INHALT

VOrwort ......c.ceeeeennecnecnnns Ceeereraeean ceeeenn 8
I. Explikation des Kreativitédtsbegriffs ....... ceen 10
1. Explikation verschiedener Kreativitédts-

konzepte ....... ceseectecceststcsaenanes 10
1.1 Unmdglichkeit einer gililtigen Definition 10
1.2 Zur Ubersetzung des Begriffs

"creativity" mit "Kreativitdt" ......... 11
1.3 Interessenten filir Kreativitdt, der

Kreativitédtsboom, Kreativit&tspromoter 13
1.4 Einteilung der Forschungsansidtze ..... .. 15
1.5 Analyse der Forschungsansdtze .......... 18
1.5.1 ProzeBorientierte Ansédtze ...... ceeenenn 18
1.5.1.1 Der gestalttheoretische Ansatz ......... 18
1.5.1.2 Deér assoziationstheoretische Ansatz .... 21
1.5.1.3 Tiefenpsychologische Ansdtze ........... 22
1.5.1.4 Kybernetische Ansdtze ...... Ceerneenen 24
1.5.1.5 A. Koestlers Ansatz: Die Bisoziation ... 26
1.5.1.6 Transfer-Theorien ......... ceeeccreeenns 26
1.5.2 Personorientierte Ansédtze .............. 27
1.5.2.1 Analyse von Faktoren der Kreativitédt ... 28
1.5.2.1.1 J. P. Guilford ........c.vvn.. e 28
1.5.2.1.2 Weitere Ergebnisse der Analyse von

Faktoren der Kreativitdt ............. - 32
1.5.2.2 Produktzentrierte Ansdtze .............. 37
1.5.2.3 Subjektzentrierte Ansétze .............. 40
1.5.3 Sozialpsychologische Ansdtze - Krea-

tivitdt und Gruppe ........ ceeeseaean e 45

.5.4 Speziell pddagogische Ans&tze ..... ceeane 49
.5.5 KreativitédtsfSrdernde Techniken ........ 54
2. Abgrenzung des Kreativitdtsbegriffs

gegen andere, h&ufig synonym verwandte

Begriffe ....ciiieienceecenroencencancnn 56
1 ProblemlESen ..o.eiveceverersssasesenocnns 56
2 Entdeckendes Lernen .....ceecesscccenecs 57
3 Das Schépferische in der Reformp&ddagogik 61

II. Rezeption des Kreativitdtsbegriffs durch die

Musikpddagogik .e.eceeeennnne ceeseesnensecsanas 68
1. Historiographische Untersuchung ........ 68
1.1 Disposition der Musikpddagogik fiir das
Konzept der Kreativitdt vor seiner
begrifflichen Rezeption ........... ... 68
1.2 Erste Phase der Ubernahme des Kreativi-
tdtskonzepts: 1969-1971 .......cccevnnn 71
1.3 Zweite Phase: 1971-1972 .......... ceren 76
1.4 Dritte Phase: Improvisationsdidaktik

1973 tiiiievenecnosccessassssssnsnssans . 89



. .
.

VWK -

wWwwwwwww
.

NN 2

.

N =

Vierte Phase: 1974-1975 ....... e veeeees 92
Fiinfte Phase: seit Ende 1975 Cteeeriaraeees. 107

Ubernghmeintentionen und Funktionen des
Kreatjvititsbegriffs in der Musikpddagogik 122
Lehr~/Lernverfahren im Zusammenhang mit

Kreatjvititskonzepten ..... e ettt 122
Learning by doing mit dem Ziel des

besSeren Musikverstindnisses et 122
DisCoyery-learning mit dem Ziel musikali~

scher Mlindigkeit ........ ettt ee et 122
Kreatjvitst zur Motivationsverbesserung

im Mugjkunterricht ............ e, 123

Einsatz verschiedener Selbsttdtigkeit

betonender Lehr-/Lernverfahren um des

kreatjven Produkts willen mit dem Ziel
musikalischer Kreativitit .................. 123
Musikalische Kreativitit und experimentelle
musikalische Verfahren - Briicke ZU heuer

Musik .. . i, e 125
Kreatjvitit im Musikunterricht: Ein tibfeld

fir Verénderungsbereitschaft und

Emaﬂzipation [ Ceeeaa C et eracee e 128
Kreatjvitit im Musikunterricht als Mittel

Zur Selbstverwirklichung ................... 129
Kreatjvitit im Musikunterricht mit kompen-
satorjgcher Funktion «............ e eiaea.. 131
Kreatiyitit im Musikunterricht als musik-
therapeutisches Mittel ..................... 131
Musikalische Kreativitit als Erweiterung
reprodquktiver Msglichkeiten ................ 133
"Instant creativity" als Spezialitit des
Musikupterrichts (Improvisation) ........... 135
Kreativitit als rettende Legitimations-
kategorie des Musikunterrichts ............. 135
Kreatiyitit als Erweiterung des
Intelligenzkonzepts .......c.ovvununnnnnn... 136
Kreatiyit&t als Modevokabel ................ 136

Verglejch der amerikanischen Kreativitits-
konzépte mit den musikpidagogischen in der
Bundésrepublik Deutschland ................. 138
ProzeB8orientierte Kreativitdtsansitze in

der musikpidagogischen Iiteratur der Bun-

desrepyplik Deutschland ............. e 139
Gestalttheoretische Ansitze ................ 140
AssoZiationstheoretischer Ansatz ........... 143
Tiefeénpsychologische Ansitze ............... 144
Kybgrnetische Ansdtze .........ecovuu.... ... 145
Transfertheorien ................... e eeea 145
PersOhprientierte Ansgédtze ....... J 146

AnalySe von Faktoren der Kreativitidt ....... 146
Produktzentrierte Ansitze ..... e ceee.. 149



2.3 Subjektzentrierte Ansitze ....... cesaecrsess 149
3 Sozialpsychologische Ans&dtze .............. 150
4 Speziell p&ddagogische Ansitze ............. 151
5 Kreativitdtstechniken ........cc0e0vvveneee.. 152

4. Die Rezeption des Kreativit#tskonstrukts
in struktureller Darstellung .............. 153

4.1 Rezeption als Assimilation ................ 154
4.2 Rezeption als Akkomodation ......ececeeee.. 155
4.3 Rezeption als Addition .......... I Y
4.4 Rezeption als Konfusion ......... ceeeseesa. 158
4.5 Rezeption als Konstrinktion ..... ceesesse.. 159
4.6 Rezeption als Replikation ................. 160
4.7 Refusion des Konstrukts Kreativitdt ....... 161
5. Die Rezeptionsinhalte - Folgen musikp&idago-
gischer Selektion .......ivevineerenennceea. 162
Abkiirzungen ...... seeaeen ceesesecesescecssasanranes 168

Literaturverzeichnis ........cccivecenenn P ... 169



