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1 EI NLEI TUNG

1. 1 ANNAHERUNG

Der Minchner Ml er und G aphi ker Ednund Steppes (1873 — 1968) ist in
annahernd 30 offentlichen Samm ungen in Deutschland und Gsterreich nmt
Uber 240 Arbeiten vertreten. Doch gehért sein Nanme und sein Werk nicht
zum Of fentli chen BewuRt sei n ei ner Kunstw ssenschaft, die im 20
Jahrhundert in Deutschland ei ner Entw ckl ungsgeschichte folgt.1 D ese
geht um 1900 vom | npressi oni smus ei nes Max Li ebermanns, Lovis Corinths
und Max Sl evogts aus und sieht in Ferdinand Hodl er, Edvard Munch und
Janmes Ensor idealistische und existentielle Gegenpole, die den
Expressi oni snus vorbereiten. Alle weiteren zeitglei chen Entw ckl ungen
werden als zweitrangi g oder rickwartsgewandt interpretiert und

wei t gehend von der Bearbeitung ausgebl endet.

St eppes gehdrt zu den Hauptvertretern einer kinstlerischen Jugend, die
an Hans Thoma und Arnol d Bocklin ankniupfend in der Aufl ésungsphase der
Secessi onsbewegung ei nen ei genst dndi gen Gegenpart zum | npressi oni snus
suchen. 1906 wird Steppes von dem Kunst hi stori ker Henry Thode, der in
enger Bezi ehung zu Thona steht, in Hei del berg zum Hof f nungst r &ger

ei ner ,deutschen“ Mal erei gekurt. In den fol genden 60 Jahren spielt
Steppes in der o6ffentlichen Kunstszene ei ne wechsel hafte Rolle

zwi schen Anerkennung und Abl ehnung.

An Ednund St eppes’ personlicher und kinstlerischer Entw cklung | afRt
sich exenpl ari sch das Roll enverhalten ei nes Kiunstlers abl esen, der vor

1914 im Zentrum ei ner national en Erneuerung steht. Nach 1918 hat er

1 Die Sichtweise beginnt historisch nit: J. Meier-Graefe, Die
Ent wi ckl ungsgeschi chte der nodernen Kunst, Ein Beitrag zur
nmodernen Asthetik in drei Banden, Stuttgart 1904. Sie wird
aktualisiert und fortgesetzt von: W Haftnmann, Malerei im
20. Jahrhundert, Ei ne Entwi ckl ungsgeschichte, (7.Auflage),
Minchen 1987, S.60f. Ein aktuelles Beispiel mt Zw schent6-
nen ist: Andreas Vow nckel, Deutsche Kunst 1900 bis 1945
Vor ausset zungen und Entw ckl ungen, Eine all genei ne Ei nf h-
rung, in: Kunstler in Deutschland 1900- 1945, Stutt-
gart/Wen/Berlin 1992, S. 44f.
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di e deutsche N ederlage zu verarbeiten und geréat dabei frih in die
Nahe der National sozialisten. Dies starkt einerseits Steppes’ Position
al s ei genst &ndi ge Kiinstl erpersonlichkeit imDritten Reich, doch zeigen
sich gl ei chwohl an seiner Person die Erwartungen eines Kinstlers und
di e Zwange der | ndi enst nahne von Kunst im National sozi alisnus. Da

sei ne Schaffensphase nach 1945 noch 20 Jahre andauert, verl angert sich
der Langsschnitt durch 80 Jahre deutsches Kulturleben bis weit in den
bundesdeut schen Kunstalltag. Durch Leben und Werk Steppes’ wird ein
wei t gehend unbekannt es Kapitel einer national bestimten, vdlkischen

Kunst und i hre Verbi ndung zum Nati onal sozi al i snus grei f bar
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1. 2 FORSCHUNGSLAGE

An der Hochschul e fiur Bil dende Kunst Braunschwei g haben | ngeborg Bl oth
mt ihrer Arbeit iber Adolf Wssel?2 (1894-1973) und Anja Hesse mt
~Mal erei im Nationalsozialisnus: Der Ml er Werner Peiner (1897-1984) "3
di e Not wendi gkeit von Ei nzel studi en ei ndrucksvol|l bew esen. |ngeborg

Bl oth zei gt dabei kritisch, wie das Bild ,Kal enberger Bauernfamlie"®
von Wssel in der national sozialistischen Kulturpolitik und im

Ausst el l ungswesen al s zwei trangi g behandelt wurde, wahrend es in der
Forschung zur NS-Mal erei zu einem,'Prototyp’ des ideol ogiol ogi sch
konformen Fanilienbil des* erklé&art wurde. In ihrem Vorwort und

Ei nl eitung gi bt Bloth einen unfassenden Abri 3 GUber den

For schungsver| auf nach 1945, auf dem i m Fol genden auf gebaut wi rd.

Dagegen focusiert Anja Hesse am Bei spiel von Werner Peiner das Wrken
ei nes Kunstschaffenden, der sich um 1925 der Neuen Sachlichkeit
annahert. Nach 1933 steigt er zu den vier angesehensten Ml ernt im
Dritten Reich auf und gestaltet als Leiter der Kronenburger , Hermann
Gori ng- Mei sterschul e* sowi e durch seine Genmél de und Bil dt eppi che die

nati onal sozi alistische Mallerei nafl3geblich mt.

Er nbgl i cht wurden di ese kiinstl erzentrierten Studi en durch ei nen
Konsens unter Kunstw ssenschaftlern unterschiedlicher R chtung. So
bietet fur Otto Karl Werckneister® ,die historische Quel | enf or schung
der Kunstproduktion und der Kunstreproduktion, die heute imer nehr
erschlossen wird, (...) die Gundlage fir eine von theoretischen
Begriffen unverstellte, (...) prazisierte Wahrnehmung des Material s”.
Er sieht ,ein Stadiumerreicht”, in dem auch marxistische

Kunst geschi chte ,auf die festgeschriebenen Fornel n der Vergangenheit

2 1. Bloth, Adolf Wssel, Malerei und Kunst politik im National -
sozialismus, Phil. Diss., Berlin 1994.

3 A Hesse, Malerei des National sozialisnus: Der Maler Veérner
Pei ner (1897-1984), Phil. Diss., Hildesheinl Zirich/ New York
1995.

4 pej ner gehérte mt Hermann Gradl, Herbert Kanpf und WIlly
Kriegel zu den ,unersetzlichen Kinstler”“ des Dritten Reichs.
Vgl. Oto Thomae, Di e Propaganda- Maschi nerie, Bildende Kunst
und Ofentlichkeitsarbeit imDritten Reich, Berlin 1978, S.
117.

5 O K Werckneister, Stichworte zur gegenwarti gen Perspektive
mar xi sti scher Kunstgeschichte, in: kritische berichte, H. 3,
1990, S.83f; zitiert nach: |I. Bloth, Adolf Wssel, Berlin
1994, S.10.
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verzi chten und zur Frage- und Denkform einer radikalisierten

hi stori schen Forschung werden kann“.

Zunachst wurde in der Forschung zur Kunst imDritten Reich, dem
zeitlichen Vorfeld sow e den biographi schen Aspekten der Ml er

G aphi ker und Bil dhauer, auf welche die Kunstpolitik der

Nat i onal sozi al i sten auf baute, selten Beachtung geschenkt. Whl gibt es
mehrere Hypothesen z. B. Uber ein retardi erendes Monent , & doch bl i eben
enpirische Studien, die den Kunstschaffenden in den Mttel punkt
stellten, selten. Zu sehr wurden Apol ogi en gefirchtet, welche die im

Nat i onal sozi al i snus i nvol vierten Kinstl er nobilisieren kénnten.

In bezug auf Edmund Steppes und seinem Mentor Hans Thoma findet sich

i n der kunstwi ssenschaftlichen Forschung der |etzen 50 Jahre, die sich
mt demDritten Reich und i hrem Unfeld befallt, nur ein schrmal er und

wi der spruchlicher Bestand. Bei Paul Ortwin Rave’ i st St eppes 1949 al s
vOl ki scher Mal er erwdhnt. Fast gleichzeitig findet sich Steppes in Max
Sauer | andts postum erschi enenen Buch8 genei nsam mt Al exander Kanol dt,
Georg Schrinpf, Oto Dix und George Grosz als Vertreter einen ,neuen
Nat urmal erei “ den etwa gl eichaltrigen Expressionisten Oto Mieller

Karl Hofer, Ernst Ludwi g Kirchner, Max Beckmann u. a.

gegenilbergestel I't.

In einer der fruhen Studien tUber ,Die Kunstpolitik des

Nat i onal sozi al i smus® sieht Hi |l degard Brenner in der Hans-Thoma- Schul e
in Karlsruhe eine von drei wesentlichen Guppen, die unmittel bar
aggressi onsbereit, schlielllich malRgeblich zur Zerstdrung nicht nur des
par | ament ari sch- denokr ati schen Gedankens, sondern der Wi marer

Republ i k bei tragen sollte. 9

. Karl sruhe wurde durch (Hans Thoma) zum Zentrum di eser
deut scht el nden Strdénmungen, die er, zusanmen mt Henry Thode,

zudem in Lehre und Schrift ausbreitete. I m Zei chen des

6 7z B.: F. Roh, ,Entartete* Kunst, Kunstbarbarei imDritten
Rei ch, Hannover 1962

7 P, O Rave, Kunstdiktatur imDritten Reich, Hamburg 1949

S. 41.

8 M Sauerlandt, Die Kunst der |etzten 30 Jahre, Hanburg 1948,
S. 166f.

9 H Brenner, Die Kunstpolitik des National sozialismus, Reinbek
bei Hanburg 1963, S. 14.



10

wi eder ent deckt en Romanti kers Caspar David Friedrich préagte diese

Schul e ei ne ganze Generation junger deutscher Landschaftsnaler.*

Mt der Nennung des Hans- Thoma- Schul ers Hans Adol f Biihl ers, 10 der
tatsachlich als Herausgeber der vdl ki schen Kunstzeitschrift eine
unf assende i deol ogi sche Kulturarbeit betrieb, schien diese Hypothese

gerechtfertigt.

Dagegen findet Hans Thoma in Joseph Wil fs Dokunentation Uber die

bi | dende Kunst imDritten Reich nur zwei mal Erwihnung. 1l Das eine Mal
wird sein Werk von Robert Scholz positiv als Leitbild hervorgehoben
dagegen | ehnt der national sozialistische Chefideol oge Al fred Rosenberg
zunachst eine Vorbil dfunkti on der Gemél de Thomas fir eine Ausrichtung
der national sozialistischen Kunst ab. In den fol genden Jahren wurde
di e Fragestellung ob es eine direkte Verbi ndung zwi schen dem Thona-
Kreis und der national sozialistischen Kunst gibt, in der

kunstwi ssenschaftlichen Forschung kaum nachgegangen

Nach den kul turpolitischen Studien in den sechziger Jahren, beniht
sich die Forschung zur Kunst imDritten Reich in den siebziger Jahren
vor allemum gesellschafts- und kulturkritischen Ansat ze. 12 | m Zent rum
steht eine sozi o-6konom sch orientierte Faschi snmustheorie. Sie
definiert Kunst als Machterhal tungsinstrunent einer zunehnmend von
Zerfall skri sen bedrohten spatbirgerlichen Gesellschaft. Sel bst
Berthol d Hinz, der in mehreren Studien den Versuch nacht, 13 das

burgerliche Kunstversténdnis vor 1933 in Verhdltnis zur Kunstpolitik

10 Thi eme/ Becker, Bd. 5, Lei pzig 1911, S.190, hier ist Buhler
wohl al s Thoma- Schil er genannt, doch taucht in den veroffent-
lichten Briefwechsel Thomas der Nane Bihl ers nicht
auf. Siehe z.B.: Hans Thoma Briefwechsel nit Henry Thode,
hrsg. v. J. A Beringer, Leipzig o.J. (1928).

11 3. wilf, Kultur imDritten Reich, Bd.3, Die bildende Kinste
imDritten Reich, Ei ne Dokunentation, Gitersloh 1963, S. 171
218.

12 B, Hinz, 1933/45: Ein Kapi tel kunstgeschichtlicher Forschung
seit 1945, in: kritische berichte, 1986, H 4, S. 18-33.

13 B. Hinz, Die Malerei imdeutschen Faschisnus, Kunst und Kon-
terrevol ution, Minchen 1974.

B. Hnz, Malerei im,Dritten Reich* und ihre antagonistische
Proveni enz, in: Realisnus, Zw schen Revol ution und Reaktion

1919- 1939, Ausstellungskatal og Staatliche Kunsthalle Berlin,
Minchen 1981, S.120-126
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der National sozialisten zu setzen, klammert direkte Bezlige weitgehend
aus.

Ende der siebziger Jahre gerat die Neue Sachlichkeit in den Ruch eine
Ver bi ndungskl anmer zwi schen Wi marer Republik und Drittem Reich zu
bi | den. Hans-Ernst Mttigl4 zeigt iberzeugend auf, wie ab 1933

| osgel 6st vom Stil begriff eine sachliche Gesi nnung und Fornmensprache
von den Macht habern in Produktion und Werbung i deol ogi sch verei nnahnt
und angewendet wurde. In der Folge 6ffnet sich zunehnmend ein
differenzierterer Blick auf die Kunst imDritten Reich auf ihre

Kontinuitat und i hre Briche.

I mJahr 1987 zeigt der Kunstverein in Karlsruhe die Ausstellung
~Stilstreit und Fuhrerprinzip, Kinstler und Werk in Baden 1930-
1945*.15 Mt dem Ausstel | ungsproj ekt wird versucht, in einer

regi onal en Studie die Krafteverhaltnisse und Auspragungen in der
Kunst szene Badens darzustell en. Cowohl Hans Thoma (1839-1924) 1930
bereits nmehrere Jahre tot ist, finden sein Nanme und sein Werk vielfach
al s Ei deshel fers einer vdl ki schen Kunst auf fassung Erwdhnung, die der
nati onal sozi al i sti schen Kunstdi ktatur zuarbeitet. Auch Steppes wrd
mehrfach in Zitaten und Rezensi onen genannt und ist mt einer

Ber gl andschaft von 1901 ! (W0&.S. 149) in der Ausstellung vertreten
d ei chwohl findet sich kaumeine kritische Differenzierung, die

zwi schen Oigi nal aussagen der verei nnahnten Mal er und den Paraphrasen

unt er schei det .

Vi erzehn Jahre zuvor wurde das Lebenswerk Steppes' in der Karlsruher
Kunst hal | €16 von Gode Kraner gezeigt, der damals und in spéateren
V'ert'jffentlichungen17 weder im Stil noch in den Bildinhalten ein von
sei nen friheren Arbeiten abwei chendes Ei ngehen auf di e Winsche der
Partei erkennen kann. Fundanentale Kritik Ubt dagegen Arnmin Zweite

1987. Er sieht in den Bildern ,trockene, imaltdeutschen Sti

14 4 -E Mttig, Faschistische Sachlichkeit, in: Ebenda, S.362-
381.

15 stilstreit und Fuhrerprinzip, Kinstler und Werk in Baden
1930- 1945, hrsg. v. W ROBling imAuftrag des Badi schen
Kunstverei ns Karl sruhe, Karlsruhe 1987

16 G Kramer, Edmund St eppes (1873-1968), Cemil de — Zei chnungen
— Grahi k, Ausstellungskatal og der Kunsthalle, Karlsruhe 1973

17 G Kramer, Zum Leben und Werk von Ednund Steppes, in: Ednund
St eppes (1873-1968), hrsg. V. A Zoller, Ausstellungskatal og
Kunst sti ftung Hohenkar pfen, Hausen ob Verena 1990, S. 26
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gehal t ene Landschaften® und rickt sie ausschliel3lich in die Nahe des
Nat i onal sozi al i snus. 18

In einemBeitrag zur Wrkungsgeschi chte Hans Thomas unt ersucht 1988

Mar | ene Anger neyer - Deubner di e Usurpation des kinstlerischen Werkes

des badi schen Mal ers durch di e National sozi alisten

- Erst als Reaktion auf den Expressionisnmus und Verisnus, als
Heilmttel gegen eine verhalte, weil unverstandene Kunst
wird Thonas Werk zu Begi nn der zwanzi ger Jahre w eder her-
vorgeholt und findet sich auf dem Banner derer w eder, die
den zeitgendssi schen Kunststroémungen einen unerbittlichen

Kanpf angesagt hatten.*19

- Thomas ldyllen werden (...) nach einer Umwertung zu einer ,typisch

deut schen Kunst' als Basis der neuen Leitbilder benutzt.*20

Wesent | i che Anregung und die Erweiterung in Ri chtung von
Ei nzel unt ersuchungen erhielt die Diskussion in den Kunstw ssenschaften

durch den ,Historikerstreit® Mtte der achziger Jahre. 21

.Statt der pauschal en noralischen Absperrung der Hitler-Zeit ist

ei ne Ent schl ackung unseres ei ngefahrenen Begriffs- und auch

Sprachi nstrunent ari uns vonnoten, eine historische Befreiung auch
mancher ereignis- und personengeschichtlicher Perspektiven aus dem
Zwangskorsett der Vorstellung von einer alles erfassenden
Gewal t herrschaft. Vor allem nul3 ei ne periodenibergreifende

Bet racht ung des ganzen neuzeitlichen deutschen Geschichtsrauns
entwi ckelt werden, in dem sich auch der National sozialisnus

abgespielt hat. In solcher erweiterter Perspektive wird in mancher

18 A zweite, Franz Hof mann und die Stadtische Galerie 1937
in: Die ,Kunststadt“ Minchen 1937, Nati onal sozi alismus und
~Entartete Kunst“, hrsg. v. Peter-Kl aus Schuster, Minchen
1987, S. 267.

19 M Angerneyer- Deubner, Hans Thoma — ein ,Kanpfer fur deut-
sche Kunst“?, Ein Beitrag zur Wrkungsgeschi chte Hans Thonas,
i n: Jahrbuch der Staatlichen Kunstsanm ungen in Baden-
Wirttenberg, Bd.25, 1988, S. 187

20 Ebenda, S.172.

21 M Broszat, Pladoyer fir eine Historisierung des National -
sozialisnmus, in: Nach Htler, Der schwi erige Ungang nit
unserer Geschichte, Minchen 1988, S. 280.
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H nsicht der Ot des National sozialisnmus in der deutschen

Geschichte neu zu bestinmmen sein.”

Martin Broszat redet damit keinesfalls einemneuen Nationalisnus, in
der Historikerzunft durch Ernst Nolte personifiziert, nach dem Mind.

Di e hohe noralische Verantwortung Deut schl ands nach Auschwitz, wie sie
einnutig von Wl fgang Benz, Saul Friedl ander, Detlev J.K Peukert, Dan
Di ner, Hans Mommsen u. a. angemahnt wird, steht dabei aulBer Frage.22
Di ner spricht dabei pessim’stisch23 .das Dil emma der jungen Deutschen*®
an, die sich in der Verantwortung gegentber den MIIlionen ernorderter
Juden sehen und gl ei chwohl verwandtschaftlich mt dem Kol l ekiv der

Tater verbunden sind. 24

.Denn die Enpathie mt den Opfern scheint den Weg zu den Eltern zu
versperren; und die Versdhnung mit den Eltern erweckt den Ei ndruck
des Verrats an der Enpathie mt den Opfern. Heute neigt sich die

Gef Ghl swaage in Richtung Nornalitéat, in Richtung von Versdhnung mt

sich und der national en Geschichte. "

Si ch vom Schi cksal anderer berihren zu | assen, sich einfihlen

m tfdhl en, benétigt ein historisches Bewl3tsein, das den

geschi chtlichen Raum des 20. Jahrhunderts stets mt neuen
Fragest el l ungen erschlie3t. Ansonsten bleibt die Enpathie mt den
Opfern ein nicht dberprifter d aubenssatz, der allein auf einem

nmor al i schen Postul at auf baut. Gerade i m Bereich der

Kunst wi ssenschaften fehlen nach wie vor Quell enstudien, die es
ermbgl i chen kdénnten, die Hintergrinde der Katastrophe, die Deutschl and

her auf beschworen hat, enpirisch aufzuarbeiten

So verbl ei ben Ausei nander set zungen, wi e um den Portraitauftrag des
Aachener Schokol adenf abri kanten und Kunstsamm ers Peter Ludwi g an

ei nen Hauptvertreter der national sozialistischen Plastik, Arno Breker

22 \gl.: Ist der Nationalsozialisnus Geschichte? Zu Histori-
sierung und Historikerstreit, hrsg. v. D. Diner, Frankfurt
a.M 1987.

23 p, Diner, Negati ve Synbi ose, Deutsche und Juden nach Au-

schwitz, in: Ebenda, S.196

24 Ependa.
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1986, und die sich anschlieBende D skussion um ,Nazi-Kunst ins

Museun®?”, 25 im feuill etonistischen Raum

25 Nazi-Kunst ins Miseun?, hrsg. v. K. Staeck, Gbttingen 1988.
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1.3 QUELLENLAGE

Selten weni ge Daten Uber die el enentaren Lebensstationen finden
sich in den Veroffentlichungen Uber Ednund Steppes. Sein Geburtsdatum
und das Erscheinen seiner ersten Schrift ,Die deutsche Malerei” 1907
sind Uber Jahrzehnte die einzigen stets richtig genannten und bel egten
Fakt en.

Di e wesentlichen Aussagen, die sich auch nach seinem Tod 1968 in
Ver 6f fentlichungen finden, [assen sich vor allem auf Steppes’ eigene
Bri efe und Lebensl auf e zurtckf ihren. Besondere Bedeutung besitzt dabei
der Briefwechsel 26 nit Josef August Beringer. In ,Edmund Steppes, ein
deut scher Mal er” 27 ver knupft Beringer 1925 zum ersten Mal persoénliche
Lebensdaten Steppes’ nit dessen kunstlerischen Entw ckl ung. Danal s hat
St eppes bereits das 50. Lebensjahr hinter sich und besitzt ein weit-
gehend geschl ossenes Welthbild. Schon zu dieser Zeit wird die
Eri nnerung an sei ne Jugend ei ngewoben in ei nen Uberhdhten Geni ekult,
der ausgehend von seiner ungl tcklichen Schul zeit den verkannten
Menschen und Kinstler zu einer reifen Lehrerpersonlichkeit mt

Schiil erkrei s heranwachsen | aRt.

Erst die Uberlassung des gesanten schriftlichen Nachl asses im
Februar 1994 an den Verfasser erndglicht eine weitgehende
Rekonstrukti on des Lebens Ednund Steppes’. Dabei erganzen w chtige
Dokunent e aus verschi edenen Archiven das Quel lennaterial. Die zur
Ver f lilgung st ehenden Zeugni sse erschlieen gl ei chwohl unterschiedliche

Ebenen.

Di e ei genhandi gen Schriftsticke von Edmund Steppes verschaffen uns
in Formvon Briefen, die zeitnahe Ereigni sse und Mi nungen
wi derspi egeln, ein dichtes Stimmungsbild und dokunentieren dar Uber
hi naus Bezi ehungen zu anderen Personen. Briefe an Steppes ergénzen
di eses Quellenmaterial. Dagegen zeigen die Verdffentlichungen Steppes
und noch nehr die im Nachl alR verbliebenen Aufzei chnungen vor all em der

| etzten Jahre die G undtendenz einer |dealisierung des eigenen Ichs,

26 General | andesar chi v Karl sruhe, Nachl aR Beri nger, NO 390- 395.

27 3. A Beri nger, Edrmund Steppes, ein deutscher Mler, in:
Vel hagen & Kl asi ngs Mnatshefte, 39.Jg., 1924/1925, S. 49-64.
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die als bewlite Gestal tung ei ner Lebensbi ographi e auf gefalt werden

kann.

Neben systenmati schen Recherchen ernfglicht ein glucklicher Fund in
der Bayeri schen Staatsbi bli ot hek Minchen28, diese Arbeit auf
unf angrei ches Material an Presseausschnitten aufzubauen. D ese gehen
bi s auf das Jahr 1893 zurick und geben, erganzt durch den Bestand aus
dem Nachl a3, ei nen unfassenden Einblick in die Tageskritik, die
Steppes’ Werk fand. Katal oge zu Ausstellungen und groRere
Ver 6f fentl i chungen | assen neben kunsthi stori schen Ansprichen auch
H nwei se auf di e Akzeptanz Ednund Steppes’ im Kunstbetrieb seiner Zeit

er kennen.

Das Rickgrat einer biographi schen Aufarbeitung bil den aber Dokunente
wi e Taufregi ster, Zeugni sse, Wehrpald und Verl ei hungsakten, welche die
grolte ojektivitat versprechen.29 Umn di e Lebensunst ande und den

gesel I schaftlichen Hi ntergrund Ednmund Steppes’ zu bel euchten, werden
bei wichtigen historischen Wendepunkt en knappe Zeitunstande in die

bi ographi sche Studi e ei ngefugt. Dabei kdnnen weniger die
Uberregi onal en Ereignisse interessieren; vor allemdie

gesel I schaftlichen Verhéaltnisse in Bayern und Minchen, die das direkte

Lebensunfel d Steppes’ pragen, stehen dabei im Mttel punkt.

28 Bayeri sche Staatsbibliothek Minchen, Holl andi ana Personae
( St eppes, Edmund).
29 Ver gl ei che Kapitel 3.2.1 Archive.
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1. 4 VORGEHENSWEI SE

Di e Bearbeitung des Lebenswerkes Edmund Steppes’ bedient sich der

Met hode eines kritischen Referierens. Die Lebensstationen von Steppes,
sei ne Ei nbindung in ein soziales und politisches Unfeld, die
Begegnungen nit und die Bezlige zu Zeitgenossen sowi e ein historischer
Zeitrahmen bilden nit seinen Lebensunstanden, der gesellschaftlichen

Stellung und dem privaten Unfeld einen Teil der Untersuchung.

In einem zweiten Ansatz werden di e ei genen Aussagen Steppes’ in den
Kont ext zu den Auffassungen seiner Anreger und CGegner gestellt.
Ausgehend von seiner Hauptschrift ,Die deutsche Malerei”, die von vier
Auf sat zen in Ausstellungskatal ogen und Zeitschriften begleitet wird, 30
zeigt sich ab 1907 eine unfassende theoretische Fundi erung. Sie weist
uniber sehbar Parall el en zu den Auffassungen Henry Thodes und den

Ref or npddagogen der Jahrhundertwende auf. In drei weiteren

Ver 6f fentlichungen bis 1923 zei gen sich gesellschaftspolititische
Ansat ze, die sich teilweise direkt nit den Auffassungen der

Nat i onal sozi ali sten und Al fred Rosenbergs ausei nandersetzen. Am Ende
sei nes Lebens verdeutlicht Steppes zw schen 1953 und 1967 nmit sechs
teilweise unveroffentlichten Schriften seine idealistische

Grundhal t ung.

In allen Zeitabschnitten besteht eine Dreiecksbezi ehung: Steppes als
schaf fender Kunstler steht im,Leben”, malt Bilder und baut auf seine
persoénli che Anschauung ein Lebenswerk. Ihm zur Seite sind zentrale
Zeitgestalten, die i hmeinen phil osophischen Hi ntergrund vermtteln.
Dagegen stehen di e Zeitunstande, Tagesnei nungen, die andere

Kunstri chtungen den Vorrang geben. Dabei finden wir unterschiedliche
Ebenen vor, die wohl eng niteinander verbunden sind, aber von denen
aus unterschiedliche Anspriche an die Kunst gestellt werden. Kinstler,
Kunstvernittler, Kunsttheoretiker und die ,Kunstpolitiker” haben
grundsét zl i ch andere Ansat zpunkte und Wrklichkeitserfahrungen. Im
Zentrum der ideol ogiekritischen Untersuchung, die fast ausschlieldlich

auf Original zitaten aufbaut, werden stets finf Positionen hinterfragt:

30 Vergl eiche Kapitel 3.2.2 Sel bstzeugnisse von Ednund Steppes.



18

W e werden Kunst oder das Kunstwerk definiert?
Wel che Rolle nimmt der Kinstler ein?
Wl chen Bezug hat der Kinstler zur Gesellschaft?

Wel che Rolle spielt die Indienstnahnme der Geschichte?

ok w N PRe

Wl ches Menschenbild steht hinter den Aussagen?

Ei ne wesentliche Zielrichtung liegt in der Frage, ob der
Irrationalismus in der Kunst und imLeben Einzel ner - hier Ednmund

St eppes - Uber eine noralische Mtverantwortung hi naus Schuld an der
nati onal sozi al i sti schen Kat astrophe Deutschlands ist. Oder hat trotz
al l em di e konsequente Suche nach einer individuellen Wahrheit gultige

Aussagen gezeitigt?

Der Aspekt der Kunstrel evanz des Werkes Ednund Steppes' wird in dieser
Arbeit weitgehend ausgekl ammert. Von ei nem Zeit genossen Steppes‘, dem
Kunst hi stori ker Alois Riegl (1858-1905), stanm eine Definition, die
den Ansatz einer Bewertung auf die Ebene der Kulturgeschichte
verankert und sie als sensitive Fornfindung der jeweiligen Ceneration

definiert:31

~A les WlIlen des Menschen ist auf die befriedi gende Gestaltung
seines Verhaltnisses zur Wlt (...) gerichtet. Das bildnerische
Kunstwol | en regelt das Verhaltnis des Menschen zur sinnlich

wahr nehnbar en Er schei nung der Dinge: es gelangt darin in Art und
Wei se zum Ausdruck, wi e der Mensch jeweils die Dinge gestaltet oder

gefarbt sehen will (...)"

Dagegen orientiert sich die Bewertung der Kunst im ausgehenden 20.
Jahr hundert noch wesentlich an einer Entw ckl ungsgeschichte der Kunst.
Diese nimm fragl os eine historisch besti mende Doni nante in den

| etzten 95 Jahren ein. Der Winsch nach einer schl tssigen Erkl arung

ei nes Kunstschaffens, das sich aus der Geschichte herleitet und ihre
Prinzipien in der Zukunft weiter |ebendig sieht, schaffte ein

dom nant es Erkl arungsnodel |. In ei nem Jahrhundert das unant astbare

Her oen braucht, vernachl &ssi gen di e Kunstw ssenschaften das

31 A Ri egl, Spatrom sche Kunstindustrie nach den Funden in
Gsterrei ch-Ungarn in Zusammenhange nmit der Gesant entwi ckl ung
der bil denden Kinste bei den Mttel neerl @andern dargestellt,
Wen 1927, S. 401
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Quel I enstudi um wel ches in den all genei nen Geschi cht swi ssenschaften

| angst zu CGunsten eine differenzierte Regional forschung ausgeweit et
wur de. 32 Geschichte und Kunst entsteht orts- und zei t gebungen und wird
von Menschen gestaltet. Die Schwi erigkeiten der Kunstgeschichte mit
dem Dritten Reich hadngen nicht unwesentlich mt der Fixierung auf

ei ner kanoni si erten Hochkunst zusammen, die weitgehend von i hrer

Ent st ehungsgeschi chte gel 6st ist. Dadurch fehlen Vergl ei chsnal3st &be
auf bi ographi scher Ebene, auf kunstsoziol ogi schem Gebi et, bei den

i deol ogi schen Grundi deen der Zeit, beim Ausstellungswesen und bei der

politischen EinfluBnahne.

Um nogl i chst nahe an den Quellen zu bl eiben und den Oigi nalton sow e
di e Aussagen nicht zu verfal schen, wird auf das Mttel der Textcoll age
zurickgegriffen. I mKontext zu den Dokunenten und den zeitnahen
Aussagen von Steppes und seinen Zeitgenossen stehen die spater

ni edergel egten Schriftsticke. H nweise auf das Zeitgeschehen und

Er | &ut erungen zu Personen geben ein auleres Geriust. D ese Vorgehens-
wei se ninm Anregungen der Osterreichischen Hi storikerin Lucie Varga
auf 33 und hat Bezug zu Wl ter Kenpowskis Textsamm ung ,Echol ot”, der
auf bauend auf Tageblcher, Briefe und Dokunente aus Januar und Februar
1943 mit schonungsl oser O fenheit Einblick in die Mentalitat

Deut schl ands wahrend der Schl acht um Stalingrad gibt.34

32 7. B.: M Broszat, Resistenz und Wderstand: Eine Zw schen-
bi | anz des Forschungsprojekts ,Wderstand und Verfol gung in
Bayern 1933-1945“, in: Nach Hitler, Minchen 1988, S.136-161.

33 Lucie Varga, Zeitenwende, Mentalitéatshistorische Studien
1936-1939, hrsg. v. P. Schéttler, Frankfurt a.M 1991

34 walter Kenpowski, Echolot, Ein kollektives Tagebuch Januar
und Februar 1943, 4 Bde., Minchen 1993.
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Di e Forderung an den Forschungsgegenstand, Einblicke in einen
wei t gehend unbekannt en Berei ch der Kunst des frihen 20. Jahrhunderts
zu gewadhren, kann durch die Fulle und Qualitat des Materials enpirisch
und vielschichtig erfallt werden. Dabei ist die festgel egte,

ei ndi mensi onal e Sicht Steppes’ auf sein Leben und seine Zeit, die seit
Mtte der zwanzi ger Jahre besteht, ebenso zu hinterfragen w e die

wei t gehend unrefl ektierte Sicht unserer Zeit auf diese Jahre.

Auf eine abschlieRende Zusanmenfassung wird verzichtet, umdie
viel faltigen Aspekte, die sich aus dem Quel |l enmaterial ergeben, nicht

vorsatzlich zu verengen.
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2.1 KINDHEI T UND JUGEND (1873-1891)

2. 1.1 LEBENSSTATI ONEN

Ednmund Carl Ferdi nand Maria Steppes wird am 11. Juli 1873 um 18 Uhr in
Bur ghausen an der Sal zach als zweiter Sohn des koniglichen

Bezi rksgeoneters Karl Steppes35 und seiner Frau El eonore Christina
Maria Steppes geb. Freiin von Schleich36 geboren. Am 15. Juli findet
die Taufe statt. Paten sind Babette Freiin von Schleich, die dem

Fam | i enhaushalt angehért, und Edrmund Steppes, koniglicher Haupt mann

imVlil. Jagerbataillon in Burghausen.37

Bereits am 30. April 1872 kam der alteste Bruder Friedrich Ernst
Ferdinand Carl Maria in Burghausen zur welt. 38

Am 1. Oktober 1873 zieht die Fanilie nach Pfaffenhofen.39 Dort werden
am 28. Juli 1876 Karl,40 am 2. Mirz 1879 Ferdi nand4l und am 22. Apri
1881 Rudol f 42 gebor en

35 geb. 21.6.1843 in Wertheim- gest. 26.9.1913 in Minchen
St ammbaum der Fanilie Steppes, zusamengestellt v. Friedrich
Steppes u. Fritz Gaf v. Schwerin, 0.0 1930, Nachlal3 E.

St eppes.

36 geb. 24.2.1848 in Passau - gest. 24.12.1920 in Brakel a.d.
Weser, Stammbaum Fam Steppes, Nachl all E. Steppes.

37 Tauf - Ur kunde, Auszug aus dem Taufnmatri kel der r.k. Pfarre
Bur ghausen, Bd.13/S.97/Nr.6, 31.7.1991, Archiv des Bistuns
Passau.

38 Tauf - Ur kunde, Auszug aus dem Taufmatri kel der r.k. Pfarre
Bur ghausen, Bd. 13/S.82/Nr.3, 31.7.1991, Archiv des Bistuns
Passau. Friedrich, kurz Fritz genannt, wurde pronovierter
Chem ker und Betriebsleiter in Harburg a.d.E. Er war verhei-
ratet mt Juliane Walter und starb kinderlos am 30.6.1927 in
Minchen, Stammbaum Fam Steppes, Nachl all E. Steppes.

39 Auskunft uber Whnorte, Karriere und weitere gesicherte
Dat en gi bt, wenn nicht anders angegeben, die Steuerliste:

St eppes, Karl, aufbewahrt im Stadtarchiv der Landeshaupt st adt
Minchen. I m Archiv der Stadt Pfaffenhofen a.d.ll mkonnten
keine Daten ermittelt werden, da nur Ei nwohnerverzei chni sse
aus den Jahren 1869 u. 1890 vorhanden sind, Mtteilung der
Stadt an Verfasser, 25.4.1991

40 Kar!l wurde Br ickenbau- I ngeni eur und arbeitete 1930 als
Di rektor bei der Hoch- und Tiefbau AG Heil mann & Littmann in
Minchen. Verheiratet nit Else Bara hatte er in |Ingeborg eine
Tochter, geb. 19.6.1906 in Oberkassel, Stanmrbaum Fam Step-
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Karl Steppes wird am24. April 1882 nach Minchen versetzt. Die
si ebenkdpfige Familie wohnt ab dem 17. Mai 1882 in der Salvatorstralle
9/111, ab 16. April 1883 in der SkallstraBe 8/ 3 und ab 19. April 1887

in der Wei BenburgerstrafBe 9/11 im Stadtviertel Hai dhausen.

Am 25. Septenber 1891 erhdlt Ednund Steppes das Zeugni s des

Real gymasi uns zu Minchen?3 {iber die w ssenschaftliche Bef &hi gung far
den einjahrig-freiwilligen Dienst. Mt den Noten regel nai g, gut far

»Schul besuch und Betragen”, grof3 far , Aufnerksankeit und Flei R sow e
mttel maRig fiar das ,Mal3 der erreichten Kenntnisse” beschlief3t Edmund
St eppes sei ne Schul ausbi | dung. Sein ,Besuch der dritten Kl asse, nach

der neuesten Schul ordnung Kl asse VI, ist von Erfolg gewesen”.

Mt 18 Jahren verl @Bt Steppes die Schule mt einemmnittleren
Bi | dungsabschl u3, der wi e heute nach zehn Kl assen der Mttleren Reife

ent spricht.

pes, Nachlall E. Steppes.

41 Ferdinand war 1930 Fabrikdirektor in Josefstal - Kosmanos
bei Jungbunzl au (B6hnmen) und verheiratet mt Martha Strohner.
I hre Kinder waren CGertrud, geb. am 30.10.1905 i n Kosnmanos,
Karl Ferdinand Maria, Wberei-Praktikant, geb. am 18.9.1908
i n Minchen, Cerhard Rudol f, Kunstgewerbeschil er, geb. am
18.9.1910 in Minchen und El eonore, geb. am 15.3. 1919, Stanm
baum Fam St eppes, Nachl alR E. Steppes.

42 per jungste Bruder Rudolf lehrt 1930 als Professor an der
Landwi rtschaftsschul e in Brakel /Westfalen imKreis Horter. Er
war mit Else Stoeber verheiratet und hatte in Sieglinde, geb.
am 1. 4.1925, eine Tochter, Stanmrbaum Fam Steppes, Nachl al
E. Steppes.

43 original, NachlaB E. Steppes.
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2. 1.2 JUGENDJAHRE | N SELBSTZEUGNI SSEN

Wahrend es aus der Kindheit und Jugendzeit Ednund Steppes’ weder

Bri efe noch andere persoénliche Zeugni sse gibt, sind die eigenstandi gen
schriftlichen AuBerungen Steppes’ iiber seine Jugend um so zahlreicher
Al | erdi ngs setzt der "Rickblick” erst um 1920 ei n, wahrend zuvor in
Bri ef en sei ne Jugenderl ebni sse eher selten gestreift werden. In einem

ersten erhal tenen Schriftstiick44 auBert sich Steppes:

"Ein "aufgescheuchtes' Dasein war nei ne Jugend eigentlich. Aus
schdnen Kinstl ertraunen war ich alle Augenblick aufgeschreckt,
durch Livius, Al gebra, Salust, durch Wirzeln, die ich ziehen sollte
und durch Logarithnmen, die ich schon gar nicht |eiden konnte! Da
| ebten doch in nei nem Kopf ganz andere Wirzel n schon! Der
zauberi sche Farn wuchs zw schen i hnen, Maiblunmen, Tarkenbund, und
sie gehdrten zu den alten Tannen, die auf den Bergen standen, nir
vertraut, von denen ich herabsah auf die ganze Wlt, die sich, so
toll, far Algebra und fir Latein um Kunst und Schonheit bringt!
Doch all das Biuffeln, Wirzel zi ehen fand doch, nach tausend Angsten
Ruh’. Und ich gesteh’ zu neiner Schand, in nmeinem ganzen spéteren
Leben hab ich das Wirzel zi ehen nienmals nehr betrieben. Der Traune
und des Lichtes durfte ich mch freuen und der kinstlerischen
Arbeit endlich

Doch wirft das Licht die grauen Schatten auch: in der Fanmilie
waren Menschen, die Uber alle Kinste | angst erhaben, ihr
' Regel malRi ges' gefunden hatten - sie waren in des schdpferischen
Dranges Schatten. Kurzum mir wuchs der Mut, den man mir taglich

dampfen 'nufte' .’

Aus ei nem anderen Blickw nkel betrachtet Steppes seine Jugendzeit in
ei nem Aufsatz 1927: 45

"So weit ich mch zurickerinnern kann, habe ich gezei chnet und

gemalt. Als ich in die Schule kam fand ich nichts, was so schdn

44 £ steppes, "Rickblick (nach Erkenntnis)", handschriftliches
Manuskript, 1920, Nachlall E. Steppes.

45 E. sSteppes, We ich male, in: Technische Mtteilungen fiur
Mal erei, 43.Jg., Minchen 1927, S.101f.
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gewesen ware, w e das Zeichnen und Malen. Als ich in das heute noch
verfluchte Gymasi um kam hatte ich schon ei ne ganze Sami ung von
kl ei nen Zei chnungen und Wasser far bennal erei en. Zwei Basen nei ner
Mutter verdankte ich es, daR ich mt 13 Jahren zu Wi hnachten die
Ausr iistungen zum ' O mal en' geschenkt bekam Pappdeckel wurden vorn
und hinten nmt Lei mangestrichen und |os ging es. Aber es ging doch
nicht so schnell, als ich an jenem Wi hnacht sabend gedacht hatte
(...)”

Ab 1953 nehren sich die Erinnerungen an seine Jugend. Uber zehn

Manuskripte finden sich imNachlalR. Sie unfassen Kurzgeschichten w e

"Aus Kinderzeit - Die Schnecken vom Kl oster Scheyern (be

Pfaffenhofen)",46 fragnent ari sche Jugenderi nnerungen an den

Staffel see, 47 der fur ihn zentral e Bedeutung besitzt oder aber auch

nmt "Der Jurist - ein lehrreiches Internezzo", 48 eine sarkastische

Geschi chte Uber eine ,vorbildliche" Juristenkarriere, die auf einen

Vor geset zten seines Vaters geniinzt ist. Daneben nehnen "Rickbli cke"

"Erinnerungen”, "Von neinem Leben", die zuneist als Reden verfaldt

sind, den groften Raumein. So | &Rt Steppes zu der Ausstellung anl ai-

lich seines 80. Geburtstags in Tuttlingen 1953 ver | aut en: 49

"Lassen Sie mich aber auch neinem Gott danken fir die mr
geschenkt e kinstl eri sche Veranl agung, vernitge wel cher ich nich
schon seit fridher Jugend von den Unbilden der Welt in mch sel bst
zurickzuzi ehen vernochte (...)

Al's ich 11 Jahre alt war, schlich ich mich an eintrittsfreien
Sonnt agen ganz al lein, zw schen erwachsenen Besuchern, in die
Pi nakot hek, vor das Mhrenbild G inewal ds, vor die Landschaften
Altdorfers und zu vielen anderen herrlichen Bildern, wobei mich
mer kwiir di ger Wei se kei n ei nziger Ausstellungsdi ener behelligt
hatte.

46 Maschi nenschriftliches Manuskript, NachlaB E. Steppes.

47 Handschriftliches Manuskript (fragnentarisch), NachlaB E.
St eppes. Siehe auch: Erica Steppes, Aus den Erinnerungen des
Mal ers Edmund St eppes, in: Heinmatgl ocken, Beil age fir heimat-
l'i che Bel ehrung und Unterhal tung, Nr.8, 1973.

48 Handschriftliches Manuskript, NachlaR E. Steppes.

49 g St eppes, Rickblick, maschinenschriftliches Manuskript,
1953, Nachl aR E. Steppes, S.1
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Hi er befand ich mich in der Schule neines Herzens, und in
di eser Schule bin ich geblieben und in ihr habe ich mal en und
zei chnen gel ernt.
I n di esem Knabenal ter war ich von dem unaussprechlich Schénen

das ich in jener grandi osen Schul e vorfand, schon durchaus recht

berihrt; ich hatte damals schon den |senheinmer Altar im

Unt erl i nden- Museum i n Col nar/ El sass gesehen, nein dortiger Onkel -
Justizrat Schmdtmiller - zeigte mir das Winder, als ich bei ihm
die Ferien zubringen durfte, und jetzt wusste ich, dass ich niemals
was anderes tun wirde, als zeichnen und mal en, sobald ich das
Gymasi um Uber wunden.

Und so ist es ja auch gekomen.

Nun hatten mr aber neine besorgten Eltern einen sog. sicheren
Beruf zugedacht - allein es war ja schon lang zu spat, denn ich
fahlte mch zur Kunst berufen. Dieser Unstand all erdi ngs machte
mei nen Weg schwer, und doch wi eder leicht zugleich, da nein Beruf
ja aus neinemtiefsten I nnern gewachsen war und mit ihm auch nei ne

grenzenl ose Unernidlichkeit (...)

We er seine Kindheit und Jugend als Quelle einer einsanen
kunstl eri schen Entw ckl ung sieht, beschreibt Steppes in "Von mei nem
Leben" 1954: 50

"Durch nmeine liebenden Eltern bin ich in diese Wlt geraten. Ich

bin allein, bin hilflos. Ich schreie, ich brille! Es kommt Hilfe,

es komm Nahrung. - Ich schlafe. - Ich erwache und bin w eder
hilflos und total einsam - Ich brille, und wi eder kommt Hilfe und
Nahrung. Und imer wi eder bin ich vollig allein. - Ich entdecke

nm ch sel bst und fuhle mich allein. Ich entdecke Mutter, Vater,
Brider! Ich bin mt ihnen und sie sind alle mit mr zusanmen - und
doch bin ich alle Augenblick allein und einsam I|ch zeichne und
entdecke die Kunst, ganz allein. Und sonmit entdecke ich das
Si chtbare und nein Inneres. |Ich entdecke das Schodne!

I ch durchrenne Schul e und Real gymmasi um finde Freunde und bin

doch alle Augenblick einsamund nmit der Kunst allein. - - -

S0 g St eppes, Von nei nem Leben, handschriftliches Manuskri pt,
1954, Nachl alR E. Steppes.
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Bei den unterschiedlichen Ansatzen und Ausgangspunkten der Erz&hl ungen
St eppes’ Uber seine ersten Lebensjahrzehnte steht stets die Berufung
zur Kunst im Mttel punkt. Das Nicht-Verstanden-Wrden, die Einsankeit
des Suchenden, das fruhe Aufnehmen von el enentaren Naturerl ebnissen
werden in di esen Bekenntnissen stilisiert. Dabei Uberrascht die bei

bi | denden Kinstlern seltene Sprachgewal t.

Im Al ter erkennt Steppes in der Fanilie seiner Miutter kinstlerische
Wirzeln. In einer Rede am Tag nach seinem 80. CGeburtstag nimt die
Sel bst bespi egel ung di e Form des Hymmus an eine anti ke Gittergeburt
an: °1
"Gestern, neine verehrten Kunstfreunde, genau vor 80 Jahren, war
i n Burghausen an der Sal zach ein farchterliches Hagel wetter, das
al |l e Fensterschei ben zertrimmert hatte, und in di esem dramati schen
Monment nusste ausgerechnet ich das Licht und den Krach der Welt zum
erstenmal erblicken! Das hat gut angefangen
Es war ernst, und es dauerte auch gar nicht |lang, da traten
Propheten auf und wollten in mir bereits den zukinftigen Kinstler
erblicken - und - wie das bei Propheten vorkomen kann, sie haben
recht behalten. Der eine der zwei Propheten war der nit meinen
Eltern befreundete, grosse Kinderfreund G af Pocci, der die
ent zickenden Ki nder bi | der blcher gedi chtet und gezei chnet und die
| usti gen Kasperl sticke fir das Marionettentheater erfunden hat.
Der zweite Prophet war die |leibliche Schwester neiner
Grossnutter mitterlicherseits: Die Freiin Therese von Stransky auf
Stranka und Greifenfels i. Bohmen, sel bst kunstbegabt und
sprachbegabt, ich besitze noch ein kleines Skizzenbuch ihrer Hand.
- Also von neiner nitterlichen Seite her erbte ich wohl die
kinst| eri sche Gabe, denn auch neine Miutter, eine geborene Freiin
von Schl ei ch aus Bayern war durchaus nusi sch veranlagt, w e auch
der Mal er Eduard v. Schleich, der Minchner Landschafter; und
zul et zt sei gesagt, dass diese Kinstl erveranl agung w eder be
mei ner Tochter Erika, die Blumennalerin ist, durchgeschlagen hat
und weiterl ebt.
Man kénnte al so sagen, in mr sei bohm sche und bayrische

Traditi on zusanmengekomen (...)

S1 E. steppes, Rickblick, maschinenschriftliches Manuskri pt,
1953, Nachl alR E. Steppes, S. 2.
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2.1.3 FAM LI E STEPPES

Fir das Bewuftsein Ednund Steppes’ sind w chtige Aufschl isse auch in
der Familientradition zu finden. Er stammt sowohl mitterlicher- als
auch vaterlicherseits aus weit verzweigten Fanilien ab, die teilweise
Uber Jahrhunderte zu den staatstragenden Verwal tungs- und

M ni sterial birokratien in den siddeutschen Staaten gehdrten

Di e friheren Generationen der Fanmilie Steppes |assen sich ins

Kur mai nzi sche zurUckverfoIgen.52 Der GroRvater von Edmund Steppes
Friedrich Maria Joseph Christoph Andreas Steppes, wird am 8. Mai 1806

i n Tauber bi schof shei m geboren und heiratet am 19. Novenber 1834 in
Werthei mdie am 21. Februar 1816 geborene Caroli na Margaretha Strube,
Tocht er ei nes Papi erfabrikanten aus Anorbach. Sie stirbt 1895. Aus dem
Wei | hei mer St andesregi ster von 1834 geht hervor, dall der junge
Friedrich Steppes als Furstlich Léwensteini scher Regierungs-

Justi zkanzl ei - Assessor in die berufliche Fulstapfen seines Vaters

Adol ph I gnaz Steppes tritt, der als pensionierter Firstlich

Lei ni nger scher Kanmerdirektor in Anorbach | ebt.

Friedrich Steppes ist vier Jahre spater Furstlich Lowenstein-Wertheim
Freudenber gi scher Regi erungs- und Justi zkanzl ei sekretar im
Kreuzwertheim Die kleine Herrschaft, die Teil des Konigreichs Bayern
und des Grolherzogtuns Baden ist, verliert imJahre 1848 die |etzten
hoheitlichen Rechte. Danach zieht die Famlie mt ihren acht der
spater zehn Ki nder nach Wirzburg. Beruflich macht Friedrich im

Koni grei ch Bayern Karriere, zuletzt wirkt er als Cberappel ati ons-

geri chtsdirektor am Gbersten Gerichtshof in Minchen. Daneben gibt er
die Blatter fir Rechtsanwendung heraus, die damals das Ansehen der
spateren Samr ung der Reichsgerichtsurteile besallen. Friedrich stirbt

am 1. Januar 1873 in Minchen

Ei ne Tochter und neun S6hne gehen aus der geni scht konfessionellen Ehe

hervor. Unter Steppes’ Onkel sind Adolf Steppes koniglich bayerischer

52 ppschriften i m Nachl aB E. St eppes: Tauf buch Tauber bi schof s-
hei m 1806, erstellt v. Katholischen Stadtpfarrant Tauber bi -
schof sheim 24.5.1933. Taufbuch V.S. 97 erstellt vom
Kat hol i schen Pfarramt Anorbach, 26.5.1933, sowi e Abschrift
des St andesregi ster der Genei nde Werthei mvom Jahre 1834
(kat holi sche Konfession und Jahre 1838).
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Qberstl eutnant und Chef der Gendarnerie des Kreises Schwaben und
Neuburg, Qto, koniglich bayerischer Zollinspektor, sein Pate Edmund,
zul et zt ebenfalls koniglich bayerischer Oberstleutnant, Eugen,

I ngeni eur, Franz, Brauerei-Direktor in Chicago, Friedrich,

Fabri kdi rektor in Minchen, Hugo, Kaufmann in Minchen sow e Josef,
Redakt eur und Schriftsteller in New York. Seine Tante Anna war
verheiratet mt Karl von WI helm koniglich bayerischer Oberl andes-

gerichtsprdasident in Zwei bricken.

Zeitweilig hat sich die Fanmilie von Friedrich Steppes, der sogenannte
"Lord Oberrichter”, in Passau aufgehalten. Dort wohl lernt Karl

St eppes El eonore von Schl ei ch kennen, deren Vater Ferdi nand von

Schl ei ch, Bezirksgerichtsrat in Passau ist. Karl Steppes, der Vater
von Ednund, schl &gt zuerst die O fizierslaufbahn ein, quittiert aber
den Dienst, umdie wenig beglterte El eonore Freiin von Schleich
heiraten zu kdénnen. Nach dem Studi um der Geod&sie wird der Vater
Steppes’ in den Staatsdi enst Ubernonmen. Zuerst arbeitet er an der
Trassi erung der Gstbahn (Nurnberg- Regensbur g- Minchen), um spéater als

Bezirksgeoneter mit seiner Frau nach Burghausen zu zi ehen. 53

Die Vettern von Ednund Steppes |leben u. a. in Argentinien, Chile, New
York. Ein Sohn seines Patenonkel s Ednmund, Professor Oto Steppes
arbeitet in Hanburg und leitet dort als Direktor die Deutsche

Seef ahrtschul e, nachdemer in jungen Jahren auf den |etzten

Segel schiffen noch drei Mal Kap Hoorn umsegelt hatte. In ihm zeigt
sich besonders deutlich die Ruhel osigkeit einer Generation, der

For schungsdrang und Abent euerl ust aber auch die wirtschaftliche

Ent wi ckl ung ei ne hohe Mobilitat verleiht.9% Dagegen verringert sich
die G 6le der Fanmilien dramati sch. Wahrend sein Vater neun Geschw ster
hat, Ednund St eppes sel ber vier, haben seine Brider, Basen und Vettern

selten mehr als ein oder zwei Kinder.22

53 A St eppes, Der Burghausener Maler E. Steppes, in: Cettinger
u. Burghauser Anzeiger, Nr.45, 15.4.1953, Stadt Burghausen.

54 stammbuch Fam Steppes, NachlaB E. Steppes.
S5 stammbuch Fam St eppes, Nachl aB E. Steppes.
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Zum Freundeskreis der Familie Karl Steppes gehdrte auch der Arzt Dr.
Ernst Schweni nger, Pate des &altesten Sohnes Fritz, der spéatere

Lei barzt Oto Graf von Bi smarcks. Jahre danach verbi ndet ein enger
gei stiger Austausch Erika Steppes und Schweni ngers Sohn sow e dessen
Mitter Reichsgrafin von Ml tke. 96

56 Mindl i che Auskunft von Erika St eppes an den Verfasser,
14.12.1992.
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2.1.4 FAM LI E VON SCHLEI CH

Weit zuriuckzuverfolgen ist die mitterliche Seite von Ednund Steppes
Fanilie.®’ Bereits vor dem Jahre 1376 sind die Schleichs in Landshut
und Achdorf nachzuwei sen. Das Urbarbuch in Landshut nennt 1578 unter
anderem den Secretarius Stephan Schl eich, der Hofstatt und Garten am
Schrepfenberg in Achdorf hat. Auf ihn fihrt sich di e Hauptstamreihe
der von Schl eich zurick. Bereits 1574 ist Stephan farstlicher Sekretéar
in Landshut. Wbhl durch di e Bekanntschaft nmit dem bayeri schen

Erbpri nzen W1 hel m (1548-1626), dem spateren W/l helmV. "Der Frome"
(Regi erungszeit 1579-1597), steigt er rasch in der

M ni sterial hierarchie auf. ImJahr 1581, als er als Rentneister in
seine Vaterstadt Landshut zurutckkehrt, erhebt ihn Kaiser Rudolf I1I.
(1576-1612) in den Reichsadel sstand. Als Stephan am 25. Februar 1610
stirbt, wird er in der eigens errichteten G abkapelle an der

AufRRenseite der St. Martins-Kirche in Landshut bestattet.

Die Linie zu Ednund Steppes’ Miutter El eonore von Schleich fuhrt Uber
den kurfurstlichen Regi erungsrat Johannes Joseph Maria von Schleich
(1738-1789), verheiratet mt Anna Maria von Lerchenfeld und in der
zweiten Ehe mt Katharina Freiin von Seyboltsdorf. Sein dritter Sohn
aus erster Ehe, Adam von Schleich, koniglich bayerischer Kreis- und
Stadtgerichtsrat in Landshut und Urgrollvater von Ednund St eppes stirbt
dort am 11. Oktober 1850. Er ist verheiratet mit Xaveria Freiin von
GQugel. Die Linie fuhrt weiter zu Ferdi nand Frei herr von Schl ei ch
(1805-1867) koniglicher Kanmerer und Bezirksgerichtsrat in Passau, dem

G olRvater von Edmund St eppes

Ei nen Einblick in die gesellschaftlichen Verzwei gungen der Fanmilie
Schl ei ch gi bt die Todesanzei ge von Adam von Schl ei ch. 58 Auf gef Ghrt
sind als Schwi egersdhne M chael Benl (koniglicher Advokat), Julius
Schm dtmil | er (kéni glicher Landesgerichtsarzt)59 und Theodor Graf von

Hol nstein (koniglicher Kammerer und Appel | ati onsgerichts- Assessor).

S7 st. F. v. Schleich, Das Achdorf-Landshuter Geschl echt der
Schl ei ch,
i n: Sonderdruck aus den Verhandl ungen des Hi storischen Ver-
eins fur N ederbayern, 72.Bd., Landshut 1939.

58 Nachl aB E. Steppes.

59 witere verwandschaftliche Bezi ehungen zu den Fanilien
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Ei ne Tochter aus zweiter Ehe von Johannes Joseph Maria von Schleich
Christine von Schleich, geboren in Landshut und verheiratet mt OQto
Ritter von Stransky, einem aus béhm schem Adel stanmenden

Krei snmedi zinal rat in Bayreuth, hat enge Bezi ehungen zu Friedrich
Schl egel und seinemKreis. Sie ist gleichzeitig die U groBnutter von
Edmund St eppes, da ihre Tochter Maria von Stransky mit ihrem

Hal bvetter Ferdi nand von Schleich verheiratet ist, dem G of3vater von

Edmund St eppes.

Erst imhohen Alter beruft sich Steppes auch auf die Kunstler der

Fam lie Schleich, die als Ml er, Gaphiker und Gol dschm ede in Sud-
deut schl and eine wichtige Rolle spielen. Das Kinstlerverzeichnis

Thi eme- Becker 60 nennt allein 16 di eses Namens. Eduard Schleich der
Altere (1812-1874) ist von ihnen der bekannteste. Er und sein Sohn
sind nicht in direkter Generationsfolge mt Steppes verwandt, aber der
genei nsane Ahnherr ist der zuvor genannte Johannes Joseph Maria von
Schl eich. Trotz der verwandtschaftlichen Bezi ehungen scheint Steppes
in seiner Minchner Zeit, keinen Kontakt zu der Ml erdynastie aufge-

nommen zu haben.

Schm dtmil | er, Meggendorfer, Urban und Steppes in einer
Auf zei chnung vom Februar 1985 durch W Ruby, Regensburg,
Nachl a3 E. St eppes.

60 Al | genei nes Lexi kon der Bil denden Kinstler von der Antike
bis zur CGegenwart, begrindet v. U. Thiene/F. Becker, hrsg. v.
Hans Vol I mer, 30.Bd., Leipzig 1935, S.100f.
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2.1.5 CHRI STINE VON STRANSKY UND DI E SPATROVANTI K

Gerade in der Person von Christine zeigt sich die Rolle der Familie
von Schl eich imgeistigen und gesellschaftlichen Leben des 19.
Jahrhunderts deutlich. deichzeitig drangen sich Parallelen zw schen
den romanti sch-irrational en Gedankenwel ten Steppes’ und seiner
UrgroBmutter auf, die publizistisch genau zu dem Zei t punkt ent deckt

wird, als Edmund Steppes als , Deutscher Maler” Furore macht.

Bereits als junges Madchen verrat Christine ein starkes
intellektuelles Interesse. Imelterlichen Haus, aber auch bei der mt
i hr verwandten Grafin Arco nutzt sie die Mglichkeiten, die geistigen
G 6Ren der danmals sich in Landshut befindlichen Bayerischen

Landesuni versitat (1800-1826) kennenzul ernen, darunter den Theol ogen
Johann M chael Sailer (1751-1832) und den Medi zi ner Andreas Roschl aub
(1768-1835). In diesemKreis begegnet sie auch i hrem spdteren Gatten
Franz Oto von Stransky, der durch eine aufsehenerregende Pronotion
den Doktorgrad in Philosophie und Medizin erhalten hatte. Nach ei nem
| angeren Aufenthalt bei Stranskys Eltern in Bohnen konmt das junge

Paar nach W en.

Hier treffen sich der Kulturphilosoph und Literaturkritiker Friedrich
Schl egel und Christine von Stransky am 22. Juni 1808 zum ersten Ml
Doch kommt der enge Kontakt zu Schl egel, einem Hauptvertreter der
romant i schen Bewegung, die um 1798 von Jena ausgeht, erst 1820

zust ande. 61 Beide fihrt ihr Hang zur Mystik zusammen. Sie gl auben, dal
ihre Seelen fur Zeit und Ewi gkeit ,in Gott verbunden” sind. Diese
mysti sche Seel enverbi ndung ist spater Anlall ei nes unfangreichen

Bri ef wechsel s, der 1907 und 1911 verodffentlicht wird und Gber 200
Briefe unfaRt.62

Der Bi ograph Schl egel s, Ernst Behl er, bezeichnet diese Beziehung als

di e personlich engste, die Schlegel ab 1820 bis zu sei nem Tod

61 E Behler, Friedrich Schlegel in Sel bstzeugnissen und Bil d-
dokument en, Reinbek bei Hanburg 1966, S.137f.

62 Friedrich Schl egel s Briefe an Frau Christine von Stransky,
geb. Freiin von Schleich, hrsg. v. M Rottmanner, 1.Bd.
1907, 2.Bd., 1911, Wen.
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unterhadlt. Schlegel nennt seine Partnerin ,Schwester neiner Seele” und
~Mttel punkt neines Lebens”. Mt nystischen Gebetsvereini gungen suchen
sie imer hohere Stufen des christlichen @ aubens und der goéttlichen
Begnadung zu erringen. Josef Korner erkennt in den Briefen neben

di esen ,ubersinnlich-nystischen auch starke erotisch-sinnliche
Regungen".63 I n phil osophi scher und literarischer Hinsicht offenbart
di e esoterische Korrespondenz Schl egel s eschat ol ogi sche Geschi chts-
phil osophie, die mt apokal ypti schen Vi sionen das bevorstehende Welt-
ende bedeutet. Zum zentralen Begriff wird dabei fir Schlegel die

Hi er ogl yphe. Aber weniger die agyptischen Inschriften, vielnmehr die

. H erogl yphen der Natur”, des nenschlichen Geistes, ja der Geschichte
gl aubt Schl egel durch esoterische Versenkung und unter besonderen

Inspirationen entziffern zu kdnnen

Al's 1824 Christine von i hrem Mann verlassen wird, geréat sie in eine
schwer e Lebenskrise, die sich gesundheitlich ausw rkt. Der
Freundeskreis Schlegel nimm sich ihrer an und er sel bst, der durch
hel | seheri sche und tel epat hi sche Beschwdrungen gl aubt, in eine andere
Welt eindringen zu kdénnen, besucht sie im Somrer 1825. Bei der
Trennung zeigen sich bei Christine eine Stigmatisierung, Windnmal e an
Handen und FURen sowi e eine Seitenwunde. Schlegel sieht darin "das
wunder bare Siegel seelischen Leidens". Auch bei einem zweiten Besuch
Schl egel s 1827 brechen di e Winden wi eder auf. Unterstitzt wird sie in
i hrer Notlage auch vom bayeri schen Konig Ludwig |., der ebenfalls
engen Kontakt zu Friedrich Schlegel unterhadlt. Der Kbénig foérdert ihre

Tochter und bringt sie teilweise an sei nem Hof unter

Schl egel erliegt 1829 ei nem Schl aganfall, wahrend Christine von

Stransky noch ein hohes Alter erreicht und erst 1862 stirbt. 64

63 zitiert: E Behl er, Friedrich Schlegel, 1966, S.137f.

64 st. F. v. Schleich, Friedrich Schl egel und Christine Strans-
ky, in: Sonntagsbeil age Religi on/ Wssenschaft/Kunst/Unter-
hal tung, Nr.5, 2.2.1929. Erica Steppes, Christine von
Schl ei ch aus Landshut, in: Heimatgl ocken, Nr.7, 13.5.1970.
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Ein starker religio6ser Gundzug scheint die Fanmlie weiter bestimt zu
haben. Dies zeigt sich an zahlreichen herausragenden Persdnlichkeiten
die in der katholischen Kirche fuhrende Positionen ei nnehnen. Genannt
sei en Bi schof Sigrmund Felix Freiherr von Owv (1855-1936) und die

G ot ante Steppes’ Pauline Franziska von Stransky (1816-1863), die als
Provi nzialoberin in Algier Briefe voll religio6ser Inbrunst und
Sendungsgedanken an i hre Mutter Christine von Stransky schrei bt. Diese
wer den bereits 1857 veroffentlicht.85 Auf ihre Schwester Therese von
Stransky, Hofdame bei Ludwig |I. von Bayern, fiuhrt Ednund Steppes sein
zei chneri sches Tal ent zurick. Eine qualitatsvolle Zei chnung vom5
Novenber 1843, die ihren Bruder Karl auf dem Totenbett zeigt, befindet

sich im Nachl a, von Edmund Steppes handschriftlich bezeichnet.

65 Briefe aus Afrika, Kl osterliches und Kirchliches, Regensburg
1857.
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2.1.6 RESUMEE

Bei den Familien von Schleich und Steppes sind di e Jahrhundert

wahr ende Zugehorigkeit zu der Mnisterial burokratie festzustellen
wobei sich der niedere Adel mt der akadeni schen Fuhrungsschi cht und
dem auf strebenden Blrgertum standi g mi scht, um geneinsameine Elite zu
bil den. Aus ihr entw ckeln sich entschei dende Begabungen, die im
letzten Drittel des 19. Jahrhunderts Deutschland wirtschaftlich und

wi ssenschaftlich England und Frankreich Uberfllgeln | assen. D ese
sozi ol ogi sche Schicht hat verhaltni smaRig |iberale Verhaltenswei sen
und Nornen. Es gibt selbst in katholischen Ehen Schei dungen und
spatere Wederverheiratung, bei Steppes’ GoReltern véaterlicherseits
auch eine konfessionelle Mschehe, so dalR das sicher bestehende

Kast endenken ei ne grole Bandbreite an geistiger und personlicher
Freiheit erlaubt. Aber gerade auf religi 6sem und weltanschaul i chem
Gebi et gi bt es am Ende des 19. Jahrhunderts starke Spannungen. In
Steppes’ Familie halten nach Aussage der Tochter die Klosterfrauen und
fromren Tanten derer von Schleich Steppes’ Mlerei fur heidnisch
wahrend sein Vater und di e Briuder sich abl ehnend gegen die Kirche

auBern. Fir sie sind die Theorien Darwi ns zukunftswei send.

Auf den ersten Blick gehdrt Edmund Steppes einer privilegierten
Schicht an. Doch di e Zugehorigkeit zu dieser Funktionselite nmuf3 von

j edem Ei nzel nen durch die jeweilige Ausbildung erworben werden, da

i hre Fam |lien kaum Uber Kapital verfigten. Ein Leben als Privatier
durch elterliche Rickl agen gesichert, ist ihnen nicht nbglich. Ednmund
St eppes kommt mit dem hohen Bi | dungsanspruch nicht zurecht und verl| aRt

die Schule vorzeitig, um Mal er zu werden.
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2.2 LEHR- UND WANDERJAHRE (1891-1901)

2. 2.1 LEBENSSTATI ONEN

I m Anschl uR an das Real gymmasi um geht Ednund St eppes 1891 zu
Heinrich Knirr (1862 - 1944),66 der seit 1888 in Minchen eine private
Mal schul e betreibt. Sie dient vor allemder Vorbereitung fur die
Auf nahme an di e Minchner Akadenie. Die Schule findet Anklang.

G eichzeitig mt Steppes sind dort u. a. Gskar Graf 67 und um 1898 auch
Paul Kl eeb8 als Schil er ei ngeschri eben. Wahrend nicht einer seiner
spateren Professoren an der Minchner Akadem e bei Steppes die Ehre

ei ner Anerkennung findet, fehlt der Nanme von Heinrich Knirr in kaum

ei ner seiner Lebensl aufe. 69

Bereits nach ei nem Jahr, der Vater bemihte sich um einen
Frei pl atz, besteht Ednund St eppes di e Auf nahneprifung an der Akadem e
der Bildenden Kinste und tritt am 2. Novenmber 1892 in die Naturklasse
von Gabriel Hackl (1843-1926) ein. /0 Einen ersten Ausstellungserfolg
nmt unfassender Wirdi gung in der Presse feiert der Zwanzigjahrige im

Sonmmer 1893 i m Minchner Kunstverein. /1

Am 6. August 1892 wird Uber Steppes eine Stadtische
Givilconsciption/2 angel egt, die uns Auskinft iiber seine Whnorte
gi bt. Zunéchst |ebt Steppes noch bei seinen Eltern. Am 6. Novenber

1895, zu einem Zeitpunkt, da Steppes wohl bereits lUber ein Jahr die

66 Thi eme- Becker, Bd.21, Leipzig 1928, S.3/4. Allgemeines Lexi-
kon der bil denden Kinstler des 20. Jahrhunderts, hrsg. v. H
Vol | mer, Bd.3, Leipzig 1958, S.71. Stadt. G vilconsciption
No. 399896, Haupt-Liste, Landeshauptstadt Minchen Stadtarchiv.

67 oskar G af (Freiburg i.Br. 1873 - Bad Boll 1958). Vol I nmer
Bd. 2, Leipzig 1955, S.288/289.

68 paul Kl ee (Bern 1879 - Locarno 1940), Vol lner, Bd.3, Leipzig
1958, S.57/58.

69 7 B. E. Steppes: We ich male, in: Technische Mtteilung
far Malerei, 43.Jg., Minchen 1927, S. 101

70 Matri kel buch der Jahr gange 1884-1920, Akadem e der Bil denden
Kinste, Minchen: ,Zahl: 1016, Name: Steppes Edmund, Geburts-
Ot und Stand der Eltern: aus Burghausen (Bayern), dessen
Vater: K. Steuerrat, katholisch, Alter: 19 1/4, Kunstfach
Nat ur kl asse Hackl, Tag der Aufnahnme: 2. Nbr. 1892”

71 Minchner Neueste Nachrichten, 29.6.1893, BSM (=Sigle: Bayeri-
sche Staatsbibliothek Minchen).

72 st adtische G vil consci ption, No.259095, Landeshaupt st adt
Minchen St adtarchiv.
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Akadem e verl assen hat, wird die RupprechtstraBe 5/11 bei Edel als

Whnung erwahnt .

Am 1. Oktober 1895 tritt Steppes als Einjahrig-Freiwilliger in das
1. Konigliche Infantrie-Reginment, 2. Bataillon, 6. Konpanie ein. Al's
sein ,Stand oder Gewerbe” ist ,Kunstmal er” angegeben. Der schméchti ge
Rekrut m Bt 1,62 Meter. Nach ei nem hal ben Jahr, am 1. April 1896
bef 6rdert man i hn zum Uberzahligen Gefreiten. Doch bereits am 20. Mi
1896 wird Steppes wegen Di enstunbrauchbarkeit zur Disposition der
Er sat zbehtrde entl assen. Angenel det zur Landsturnrolle des Magistrats

Minchen, folgt erst im Frihjahr 1918 eine hhchnusterung.73

d eichzeitig mt seinem Ausschei den aus dem Ml itardi enst erhalt
seine Stadtische Hauptliste beimWhnort, auf den 16. Mai 1896
datiert, den H nweis unbekannt, darunter PR(Ufung) Il 97. Erst am 22
Okt ober 1901 nach uber fanf Jahre fehl ender birokrati scher Erfassung
ist die Mttererstralle 3/1 bei Hofstetter als neuer Whnort von

St eppes erwahnt .

Di e einzigen bel egbaren Daten, die gleichfalls auf Steppes’
i ntensi ve kinstlerischen Arbeit hinweisen, sind
Ausst el | ungsbet ei l i gungen und Rezentionen in Zeitungen und
Zeitschriften. Im Frihjahr 1897 zeigt Steppes eine grolRere Anzah
sei ner Genmil de i m Minchner Kunstverein. /4 Ein Jahr spater ist er in
Minchen gleichfalls mt einer groéBBeren Anzahl von Arbeiten
vertreten. /> Die Jahrhundertwende 1900 birgt fur Steppes bereits die
Mogl i chkeit, aullerhal b Minchens auszustellen. Im Marz ist er be
Bangel in Frankfurt a. M zu Gast, ’® imJuli bei der Galerie Eduard
Schulte in Berlin. 77 Mt einer groReren Auswahl seiner Verke
beschliel3t er im Septenber das Ausstellungsjahr imKunstverein
Minchen. 78 I'm Marz 1901 finden sich seine Landschaften in der Galerie

Banger in W esbaden. 79

73 Wehr pal3, Truppenstammrolle: 10/1895, Nachlall E. Steppes.

74 Minchner Neueste Nachrichten, 14.4.1897, BSM

75 Bayerischer Kurier, 16.3.1898, BSM

76 Brief E. Steppes an El eonore Steppes, 16.6.1900, NachlaR E
St eppes.

77 Ebenda.

8 Minchen- Augsbur ger Abendzei tung, 25.9.1900, BSM

79 Bri ef kopie E. Lugo an E. Steppes, 12.3.1901, Generall andes-
archiv Karl sruhe, Nachl a3 Beri nger
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Vernutlich durch Adolf Bayersdorfer vermttelt, wird Steppes’ Werk
1898 in der Zeitschrift ,Das geistige Deutschland” er wahnt . 80
Spat estens ab di esem Zei t punkt, vernutlich aber bereits um 1895 i st
der junge Maler nit demKreis umEm | Lugo verbunden. 1901 i st

St eppes’ Nanen bereits in zwei Kinstlerl exi ka aufgenormen.81

80 pas geistige Deutschland, 1.Jg., Leipzig/Berlin 1898.

8l H w Singer, Allgeneines Kinstler-Lexicon, Bd.4, Frankfurt
a.M, S.339. Bildende Kinstler der Gegenwart, hrsg. V. F.
Becker u. E. Hanel, in: Spemanns Col denes Buch der Kunst,
Lei pzig 1901.
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2. 2. 2 BEZUGSPERSONEN

Zwei enge Bezugspersonen besitzt Ednund Steppes in den neunziger
Jahren. Innerhalb der Familie unterstitzt ihn sein Onkel Dr. Fritz
Schmdtmil ler, der mit Christine von Schleich (1843-1905) - Schwester
seiner Miutter - verheiratet ist und der ihmin Colmar o6fters Heinstatt
und Zuflucht gewdhrt. Bereits um 1884 hat Steppes nach ei genen Angaben
dort den Isenheiner Altar von Matthias G lnewal d gesehen. Kurz vor
1900 lernt Steppes wdhrend ei nes Besuches bei dem Notar nach ei nem
Konzert seine spatere Frau Anna Huber kennen. 1967 erwdhnt Steppes
ei ne Radt our 82 von Minchen nach Col mar, die i hn 70 Jahre zuvor zum

ersten Mal durch das Donautal fihrte

An der Kunstakademie trifft Steppes Heinrich Rei fferscheid. 83 Die
bei den verbindet bald ei ne enge Freundschaft. Heinrich, der am 3
Januar 1872 al s Sohn des Professors fir klassische Philol ogi e August
Rei fferscheid geboren wird, stammt &hnlich w e Steppes aus einer
angesehenen Kinstler- und Gelehrtenfanilie des 19. Jahrhunderts. Sein
G olRvater mitterlicherseits ist der Literat Karl Sinrock, sein Ur-
groRvater Ni kol aus Sinrock ein enger Freund Ludwi g van Beet hovens. 84
Zunachst studiert Reifferscheid bei Ernst Hancke in Berlin.
Anschl i elend geht er nach Minchen, umdort in die Kunstakademn e
ei nzutreten. Nach den bi ographi schen Daten studiert er bei Peter Halm
der zu den wesentlichen Neuerern der Kinstlerradi erung zahlt. Da
all erdings Hal merst 1895 an di e Minchner Akadeni e berufen wird,
dirfte Reifferscheid sein Studium zu Ende gefiuhrt haben. Dafir spricht
auch sein spaterer akadem scher Werdegang. 1906 siedelt Reifferscheid
von Minchen nach Dissel dorf uUber, wo er zunéchst als Lehrer an der
Dissel dorfer Akadenie unterrichtet. Um 1908 finden wir ihn

zur iickgezogen i n Cberkassel bei Diissel dorf, 85 im Mirz 1911 in

82 prof. Steppes’ AbschiedsgruR an die Tuttlinger, in: Schwarz-
wal der Bote, Tuttlingen 9.10.1967. Im NachlalR befindet sich
auch ein Auswei s des Deutschen Tourenclubs (Al Il geneine Rad-
fahrer Uni on Minchen) aus dem Jahre 1896/ 97

83 Thi ene- Becker, Bd.28, Leipzig 1938, S.112. Vol | mer, Bd. 6,
Lei pzig 1958, S.39. Witere Literatur: E. W Bredt, Deutsche
Lande, Deutsche Mal er, Leipzig 1909.

84 H Thode, Ednund Steppes und Heinrich Reifferscheid, in:
Wal hal I a, Bd.4, Minchen 1908, S.55.

85 Brief H. Reifferscheid an E St eppes, 17.1.1908, Gernmani-
sches Nati onal nuseum Nir nber g.
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Berli n/ Wannsee. 86 Danach | ockern sich die Bezi ehungen zwi schen den
Freunden. Von 1933 bis 1937 bekl ei det Reifferscheid eine Professur an
der Dissel dorfer Kunstakadem e, anschlieRend |ebt er in Bonn. 1945

stirbt Heinrich Reifferscheid in N ederdoll endorf.

Mt wenigen klaren Linien radiert Reifferscheid kleine
Landschaften, denen in ihrer Sauberkeit der techni schen Ausfihrung und
in ihrer Schlichtheit der Naturanschauung die Schule von Peter Hal m
anzunerken ist. Viele seiner Werke tragen Wdnungen an Mri ke, Annette
von Droste-Hul shoff, Adalbert Stifter und Theodor Storm Bis 1906
erschei nen seine gemalten Landschaften nmit denen Steppes’ verwandt,

doch sind sie in der Durchbil dung weicher, idyllischer

Mt Heinrich Reifferscheid macht Steppes bereits um 1894 eine
St udi enfahrt auf die Schwébi sche Alb und nach Urach, der zahlreiche
genei nsane Rei sen fol gen. Nach Thode vereint die beiden die Abl ehnung
der akademni schen Bi |l dungsgange an der Akadeni e. Dennoch scheint
Rei fferscheid fur Steppes die Verbindung zur Minchener Kunstschule zu
bi | den. Ei ne spate Frucht der Freundschaft dirften di e Radi erungen
Steppes’ sein, die zwi schen 1912 und 1922 entstanden sind und deren

Techni k frih von Reifferscheid vermttelt wrd.

86 Brief E. Steppes an H. Brandt, Mirz 1911, Nachl all E. Steppes;
.- Rei fferscheid, der geschieden, sich neuerdings verheiratet
hat, wohnt Berlin/Wannsee, Oto-Erich-Str.5.-"
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2.2.3 DER LUGO KREI'S UND EDMUND STEPPES

Uber Reifferscheid kormt um 1895 - migli cherwei se auch zwei bis
drei Jahre spater - der Kontakt zu Em | Lugo (1840 - 1902)87 Zzust ande,
von dem di e jungen Kinstler nachhal tigen Zuspruch und Unterst it zung

er hal ten.

Funf Briefe88 Lugos an Steppes bewei sen di e enge Verbi ndung
zwi schen den beiden Malern. Die Hilfestellung, welche der Altere dem
Jingeren anbietet, begleitet ein warmer Ton der Anerkennung.
Freundschaftliche G uRRe Heinrich Reifferscheids von Steppes
ausgerichtet und i m Gegenzug Auskiinfte und die Ubermttlung von G iiRen

Al bert Langs werden stets hinzugeflgt.

Cbwohl Lugo zu den Ei nzel gangern der deutschen Kunst des ausgehenden
19. Jahrhunderts zahlt, steht er gl eichwohl durch seine Freundschaft
mt Hans Thoma i m Zentrum der kinstlerischen und geistigen

Ausei nander set zung sei ner Zeit.

In einem Abri R der badi schen Mal erei des 19. Jahrhunderts

charakterisiert Arthur von Schnei der Lugos Schaf f en: 89

~Unter allen Schilern Schirnmers hat Enil Lugo das Stilwollen seines
Lehrers am konsequentesten weitergefuhrt. Er ist der letzte
Vertreter der heroi schen deutschen Landschaftskunst des neunzehnten

Jahr hunderts.”

An der Karl sruher Landschaftsschul e werden durch die Person und das
Werk Johann W1 hel m Schirmers (1807-1863) zwei Spuren gelegt. Den

mal eri schen Real i smus der Studien verarbeitet Thoma in seinem Frihwerk
und im Lei bl -Kreis, wahrend Lugo di e ideal e Konposition sucht. Dennoch
bl ei ben bei de freundschaftlich verbunden und n&hern sich kunstlerisch
imletzten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts an. |hr Hang zur
Stilisierung verstarkt sich, und die Rhythm sierung der Linie zeugt

vom Gei st des auf komrenden Jugendstil s.

87 Enil Lugo 1840- 1902, Ausstellung zum 75. Todestag, Ausstel-
| ungskat al og Augusti nermuseum Freiburg i.Br. 1977

88 General | andesarchiv Karlsruhe, Nachl aR Beringer

89 A v. Schneider, Badische Malerei des 19. Jahrhunderts,
Karl sruhe o.J. (1968), S. 110.
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Lugo, der seit 1888 in Minchen in engem Kontakt zu sei nem Mazen, dem
Di chter WI hel m Jensen (1837-1911)90 und seiner Fanilie | ebt, befindet
sich in groRtem Wderspruch zu den dortigen Landschaftsmal ern. Diese
hatten sich wesentlich einer realistischen Sehwei se gedffnet. Seine
ent gegengeset zt e Auffassung beschrei bt der sensible, voll kommen

unzei t gemalRe Kinstler bereits in einemBrief imJahr 1870: 91

.Coethes Satz ist nmir bis jetzt das Kl arste und deshal b Besti mmende
gewesen; er sagt: 'Der echte gesetzgebende Kinstler strebt nach
Kunst wahr heit, der andere, der einemblindem Triebe folgt, strebt
nach Naturwi rklichkeit; der erstere fuhrt die Kunst auf ihre
hochste, der zweite bringt sie auf ihre niederste Stufe'. Dies
finde ich nun in allen wirklichen Kunstwerken bestatigt und sehe,
dall die Wahrheit des Kunstwerkes nicht in der Wahrheit der Natur
beruht, sondern hoch uUber dieser steht, vielmehr in der

st rengl ogi schen Durchbil dung der kinstlerischen Idee liegt; die
Natur ist somt nicht der Endzweck, sie ist nicht die Herrin,
sondern die Dienerin der Kunst. Wr niissen sie also kennen, weil

wir durch sie die Kunstidee of fenbaren kénnen; wr koénnen sie aber
nur kennen und brauchen | ernen, wenn wir Kunstverstandi ge sind,
denn was will und kann der Nichtkunstkenner nmit der Natur nachen?
Deshal b finde ich die Sucht der nodernen Kinstler, 'Naturstudien

zu machen, zweckl os und | &cherlich, was helfen sie ihnen?

Kunst studi en sollen sie nmachen; ist die Kunst in ihremlnneren

| ebendi g, dann ist der Geist |lebendig, und der wird Lebendi ges
schaffen aus sich und die Mttel finden mt wenig auRerer Lehre, so

wie mr Preller einmal schrieb, d aude, Poussin und Rui sdael seien

90 W hel m Jensen ist 1869 Schriftleiter der ,Schwibi schen
Vol kszeitung” in Stuttgart, von 1869-1892 der , Norddeutschen
Zeitung” in Flensburg. Seit Sonmer 1876 in Freiburg anséassig,
samrel t der hochgeschéatzte Schriftsteller von historischen
Romanen und Er z&ahl ungen sowi e schwér neri sche Nat urschil derun-
gen in Prosa und Versmald ein Kreis bedeutender Gernanisten
Phi | osophen, Historiker, Naturw ssenschaftler und anderer
ortsansassi ger Personlichkeiten um sich, zu denen auch Enil
Lugo zahlt. Emi| Lugo, 1840-1902, Ausstellung zum 75. Todes-
tag, Ausstellungskatal og Augustinernmuseum Freiburg i.Br.
1977, S.21.

91 Brief vom 15.2.1870 an Frau Sus. Haupt mann, zitiert nach
J. A Beringer, Em | Lugo, Geschichte seines Lebens und Schaf -
fens, Mannheim 1912, S.53.
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seine ewi gen Muster und Muster deshalb, weil sie Uber ihre Idee die

rechte Formund zu di eser die rechte Farbe gefunden haben.”

Zu Lugos Leitbildern werden neben Friedrich Preller der Altere, Arnold
Bocklin und die altdeutschen Meister. Laut von Schnei der ist Lugos

| et zt e Schaffensperiode in Minchen durch den Einflul3 der

Far bexperi nente Heinrich Ludw gs (1829-1893)92 und durch Versuche, den
figuralen und | andschaftlichen Konpositionsstil Hans von Marées’ fir
sei ne Kunst nutzbar zu machen, bestinmt. Der Stilwandel der Werke
Lugos berihrt nicht den strukturellen Aufbau seiner Landschaften. Die

ausdrucksvol Il e Kontur bleibt fir sein Konpositionsgerust bestimend.

I n dem Kunst hi stori ker Josef August Beringer,93 der im Gei st Thodes
ausgebil det ist und sich fir den Thoma-Unkreis einsetzt, findet Lugo

spat einen Interpreten seiner idealen, esoterischen Kunst.

Al's weitere Bezugsperson Steppes’ imLugo-Kreis findet sich nehr-
fach Adol f Bayersdorfer (1842-1901) genannt.94 Der Konservator an der
Minchner Alten Pi nakot hek, ein engagierter Verteidiger und
Propagandi st des Lei bl -Kreises, wirkt in den neunziger Jahren als

graue Emi nenz i m Minchner Kunstl| eben

Das Verstandni s, das Bayersdorfer den Kinstlern entgegenbringt,
beschrei bt W hel m Wi gand: 95

~ES war ihmauch leicht, Uber die technischen Mangel eines
Kunst wer kes hi nwegzusehen, wenn es nur eine |Individualitat

of fenbarte. Er schatzte sel bst probl emati sche Naturen, denen es

92 Al | genei nes Lexi kon der Bil denden Kinstler von der Antike
bis zur Gegenwart, begrindet von U. Thieme u. F. Becker
hrsg. v. H Vollner, Bd.23, Leipzig 1929, S. 144.

93 3. A Beringer, Em | Lugo, Mannheim 1912. J. A Beringer
Badi sche Mal erei 1770-1920, Karlsruhe 1922. J. A Beringer,
Em | Lugo, Karlsruhe 1925.

94 H PBrandt, Edmund Steppes, in: Westermmanns Mbnatshefte,
60.Jg., 1915/16, S.790. W Fraenger, Ednund Steppes als Ra
dierer, in: Gaphische Kinste, 41.Jg., Wen 1918, S.66. G J.
Wl f, Edmund Steppes, in: Kunst far Ale, 33.Jg., Minchen
1917/ 18, S. 376.

95 Adol f Bayersdorfers Leben und Schriften, hrsg. v. H
Mackowsky/ A. Paul y/ W Wi gand, Minchen 1902, S. 22
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ni cht gelungen war, die Freiheit jener Meister zu erreichen, welche
das Stoffliche mt spielender Freiheit Uberw nden. DalR i hm

prahl ende Ekl ektiker, die den Markt zu beherrschen pflegen, verhalit
waren, ist begreiflich: ich kdnnte einige Fuhrer und Verf Uhrer
Minchener Kunst nennen, an deren Bil der er schwei gend vortbergi ng,
nmt dem Bedauern, dall so viel Konnen in so schméhlicher Weise
verthan werde. Er liebte Uberhaupt die stillen Leute, welche die

Kraft haben, unerkannt und ungefeiert abseits zu stehen.”

Dies | at das Interesse des Kunsthistorikers und die Forderung
St eppes’ verstandlich werden. deichfalls verbindet die beiden
Bayer sdorfers Spezial gebiet, das die frihen Italiener und Deutschen
unfalRt. Bei seiner ersten wissenschaftlichen Arbeit beschaftigte sich
Bayersdorfer mt: ,Einer Geschichte der Landschaftsmal erei, welche die
Fortschritte und Ungestal tungen von da an verfol gt, wo sol che Gemil de
nur ein Beiwerk waren bis zu der Epoche, von da an sie ein besonderes
Genre bil den”.

Al's kongeni al er Freund und Kritiker ist Bayersdorfer jedoch vor
alleminnig mt dem Leibl-Thoma-Kreis verbunden und begleitet, als
sich dieser 1873 aufl 6st, den Weg der einzel nen Kinstler, mt
Begei st erungsf ahi gkeit. Von 1874 bis 1880 findet man Bayersdorfer in
Italien und dort vor allemin Florenz, wobei der Kontakt zu Bocklin
und den anderen Deutsch-Ronmern auch nach seiner Riuckkehr nach Minchen
nicht abrei3t. In Minchen schafft sich Bayersdorfer bald ei nen Nanen
mt seiner feinfuhligen und treffsicheren Stilkritik, wobei sich sein
W ssen vor allem bei m Bestinmen und bei m Ankaufen der Bil der

auszei chnet.

Bei Bayersdorfer wichst die Scheu vor Tinte und Feder mit zunehnendem
Al ter. Dagegen stellt er in voller Uneigennitzigkeit seine Kenntnisse
den jUngeren Fachkol | egen zur Verfligung und unterhalt bis zu sei nem
Tod vielfaltige Kontakte auch zu | ebenden Kinstl ern. Bayersdorfer
wirbt unerniidlich fir seine Kinstler und sucht fur sie Kaufer zu
finden. Karl Haider, WIhelmTribner, Oto Frolicher und Adolf Stabl
verdanken i hm di e ersten Erfol ge. Seinen Kollegen zwi ngt er die |ang

verkannten Maler foérmich auf. Sein Streben, das imKern ein
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humani stisches Ideal verfolgt, fiahrt ihn mt den unterschiedlichen
tei l wei se verfeindeten Kinstlerkrei sen zusammen, die ihn gerne als
Kronzeugen benennen. Noch Jahre nach seinem Tod beruft sich Max

Li eber mann96 1905 in der Ausei nandersetzung mt Henry Thode auf ihn
und in der Antwort von Thoma97 ist es wi ederum Bayer sdorfer, der Uber
das Grab hinaus als Schiedsrichter angerufen wird. Mt Bayersdorfer
der wi e Bocklin und Lugo kurz nach der Jahrhundertwende stirbt,
verlieren die Kinstler des Thoma-Leibl-Kreises und ihre Schil er eine

wi chtige Integrationsfigur.

Ei ndeutiger diurfte die zeitliche Begegnung Steppes’ mit Al bert Lang98
(1847-1933) festgel egt werden, der erst 1897 mit der Ubersiedl ung von
Frankfurt a.M nach Minchen zu dem Freundeskreis stoft. Auch der in
Kar | sruhe geborene Al bert Lang nimt seinen mal eri schen Ausgangspunkt
bei m Lei bl -Kreis. Nach einem ]l angeren Italienaufenthalt w rd Minchen
sein Altersruhesitz. Nach dem Tod Lugos scheint sich die Bezi ehung
zwi schen Steppes und Al bert Lang zu | ockern, da kei ne Hi nwei se auf

genei nsane Aktivitaten nmehr vorliegen

I mLugo-Kreis trifft Steppes auf eine vielfaltige Genengel age von
Kunstt heori en und Anschauungen. We sie von den betreffenden Kinstlern
interpretiert und weitergegeben werden, ob sie auf Steppes direkt
wi rken, ist schwer zu fassen. Die einzig origindren Quellen sind die
Bri efe Lugos an Steppes, in denen Lugo sich fir eine gew ssenhafte
Dur char bei tung der kinstlerischen Arbeit und gegen die ,heutige
Geni et uerei” ausspricht.99 Ebenfal | s gegen den zeitgendssi schen

Kunst betrieb wendet sich Lugo am 8. Juni 1899: 100

. Li eber Herr Steppes
Trosten Sie sich mt mr, wenn lhnen dies ein Trost sein kann -

mei ne bei den ei ngeschi ckten Bil der sind auch refusiert worden. Es

96 Max Li ebermann, in: Frankfurter Zeitung, Nr.186, 7.7.1905.

97 Hans Thomm, in: Frankfurter Zeitung, Nr.192, 13.7.1905.

98 Thi ene- Becker, Bd.22, Leipzig 1928, S.313. Vol lnmer, Bd.3,
Lei pzi g 1956, S. 165.

99 Brief E. Lugos an E. Steppes, Minchen 7.5.1900, NachlaB
Beri nger, Generall andesarchiv Karl sruhe.

100 Ependa.
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hat mch diesnmal nicht i mM ndesten angegriffen, besonders als ich
sah, was in dieser Elite-Ausstellung die Ehrenpl & ze erhalten. Es
handelt sich ja nicht um Kunst, sondern darum einer bequenmen Mde
vol l er Einseitigkeit zu einer zweifelhaften Herrschaft zu verhel fen
und dabei wird so ricksichtslos vorgerannt, wie etwa ein tol
gewordener Stier vorrennt - da geht ja jeder Verninftige aus dem
Wege.”

Steppes wird al so eingefuhrt in die geistige Vorstellungswelt seines
Mentors und dirfte sich daneben mt dessen G undl agen

ausei nander geset zt haben. Die Reflexe finden wir in Steppes

Ver 6f fent | i chungen ab 1907. Daneben verbi nden nal t echni sche Versuche
auf der Basis der Farbexperinmente Heinrich Ludwi gs die beiden Mler
In der Abl ehnung der fabrikgefertigten O farben in Tuben reiben sie
Pi gmente an und fugen unterschiedliche Oe und andere Bindenmitte

hi nzu. We eng Lugo und Steppes trotz des respektvoll en Abstandes 1902
kurz vor dem Tod des véaterlichen Freundes verbunden sind, zeigt eine
Notiz auf der Rickseite einer Visitenkarte Steppes'. Auf ihr bedankt
sich Lugo fur ein Bild, das Steppes kurz vor dessen Tod ins

Krankenhaus bringen IieR: 101

Li eber Herr Steppes, Sie haben mir eine grofle Freude nmit ihrem
schdnen Bil de genmacht und ich gratuliere und danke herzlichst
daf or!

Es grufst Sie Ihr alter E. Lugo

Durch Lugo, Bayersdorfer und Lang erhalt Steppes Einblicke in die
theoreti schen G undl agen ei ner idealistischen Kunstauffassung. Wahrend
Bayer sdorfer weitgehend der Tageskritik verhaftet bleibt, ist es dem

t heoreti schen Kopf der Deutsch-Romer Konrad Fiedler (1841-1895)

vor behal ten, die Gundsatze eines nodifizierten Idealisnus zu
forrmulieren. Ihn interessieren weniger Probl ene kinstlerischer
Stilformen als vielnehr die neue Betrachtungswei se der Kunst. Im
Zentrum sei ner Fragestellung steht der Schépfungsprozell3 des
Kunst wer kes. Das Erl ebnis des reinen anschauenden Sehens, |&@t fur

Fi edl er den Kinstler die Struktur eines Ml -Gegenstandes erfassen. Je

101 Notiz E. Lugo an E. Steppes, ohne Datum Nachl aB Beri nger
Gener al | andesar chi v Karl sruhe.
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gr 6Ber di e Begabung des Kinstlers ist, desto objektiver und damt
~wahrer” kann di e Wahrnehrmung sein. Dies bedeutet gleichfalls die
Qualitat des Kunstwerks. 102

GOtz Pochat sieht daneben in der Zeit in der Linie Jacob Burckhar dt
(1818-1897), Jakob Bachofen (1815-1887), Friedrich Theodor Vi scher
(1807-1887), Arthur Schopenhauer (1788-1860) eine zunehnende

H nwendung zur Beschwdrung von Myt hos und Synbol als kinstlerische
Aufgabe.103 Cbwohl schon 1818/ 19 erstmal s erschi enen, findet Arthur
Schopenhauer s104 Hauptwerk ,Die Welt als WIlle und Vorstel | ung” erst
nach 1870 eine weite Verbreitung. Schopenhauers Pessini snus, den er
dem al ltaglichen Leben entgegenbringt, trifft in der G lUnderzeit den
Nerv der blrgerlichen Wlt. Den Menschen entgleitet das Leben in
seiner Vitalitat und Unnmittel barkeit. Die zunehnmend industrialisierte
grofst adti sche Welt und die Enge erstarrter Konventionen | assen den
Ei nzel nen ein gebrochenes Verhaltnis zum Leben und Tod, zum Werden und
Ver gehen, zur Gegenwart, Geschichte und Mythos erl eben. | hm gegeniber
wird das Kunstwerk gestellt. Dieses verleugnet seinen Charakter von
Trug und Schein nicht, aber sein Anspruch als notwendiges Heilnitte
far die nenschliche Psyche zu dienen, bleibt davon unberihrt. D e

Schei nexi stenz des Kunstwerks niindet in einer psychol ogi schen

102 zjtiert nach: K. Fiedler, Vom Wsen der Kunst (1876-1881), in:
Kunsturteil e des 19. Jahrhunderts, hrsg. v. H C. Ebertshauser
Minchen 1983, S.132. Witere Wrke Fiedlers:

Konrad Fiedl er, Vom Wsen der Kunst, Auswahl aus seinen
Schriften, hrsg. v. H Eckstein, Minchen 1942. Konrad Fi ed-
ler, Schriften tUber Kunst, hrsg. v. H Konnerth, Minchen
1913/ 14.

103 G Pochat, Myt hos und Synbol bei Burckhardt, Bachofen
Vi scher, Schopenhauer. Existenzielles und asthetische Befrei-
ung, in: ,In uns selbst liegt Italien”, Die Kunst der Deutsch-
Romer, hrsg. v. Ch. Heil mann, Ausstellungskatal og der Bayeri -
schen St aat sgendl desamm ungen/ Haus der Kunst, Minchen 1987
S. 19- 28.

G Pochat, Geschichte der Asthetik und Kunsttheorie, Von der
Anti ke bis zum 19. Jahrhundert, Koéln 1986

104 Arthur Schopenhauers santliche Werke, hrsg. v. J. Frauen-
stadt, Leipzig 1922. Arthur Schopenhauer, Metaphysik des
Schénen, hrsg. v. V. Spierling, Minchen 1985.

Kritische Literatur zum Werk Schopenhauers:

G v. Heesen-Cremer, Zum Probl em des Kul turpessim snus,
Schopenhauer - Rezepti on bei Kinstlern und Intellektuellen von
1871 bis 1918, in: |deengeschichte und Kunstw ssenschaft -
Phi | osophi e und bil dende Kunst i m Kai serreich, hrsg. v.

E. Mai/S. Waetzoldt/G Wl andt, Berlin 1983
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Astheti k. Durch die &asthetische Betrachtungsweise, so ein G undgedanke
Schopenhauers, ist der Mensch zeitweise in der Lage, sich von seinem
ver hangni svollen Wllen zu | 6sen und sich zu zweckfrei er Betrachtung

al I genei ner | deen erheben zu kdnnen

So differenziert die einzel nen Gedankengebdude di e i m Lugo-Kreis
di skutiert werden, so treffen sie sich doch in wesentlichen Punkten
Nur die Theorie aus der Frihzeit des Leibl-Kreises nt ihrer

zei t gebundenen Subj ektivitat macht dabei eine gew sse Ausnahne.

Von Goethe bis Fiedler ist das Kunstwerk einer ideal en Aussage
verpflichtet und darf nicht nur Allt&agliches w derspiegeln. Der
Kinstl er ist ein Ubernensch (Burckhardt), ein Genie, ein Seher, der
auf seine Individualitéat aufbauend, der Wahrheit verpflichtet ist. De
Zeitgenossen werden als orientierungsl os gesehen, unfahig von sich aus
das Wahrhafte, Kinstlerische zu erfassen. Die historische Fundi erung
und die Leitbilder sind vielfaltig. Die Gi echen und di e Renai ssance,
aber auch di e Frihgeschichte, werden zu Fixierbildern ei ner besseren
Welt. So sehr die theoretische Herleitung und die Weltentwirfe

i deal i stische Grundziige tragen, bleibt das Menschenbild des Ei nzel nen
doch emanzi patorisch, sieht man den ei nzel nen Menschen als den Mal3st ab

al l er Dinge.
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2.2.4 ERSTE KUNSTLERI SCHE ERFOLGE

Der erste Auftritt Steppes’ in einer Minchner Ausstellung darf als
Sensation gewertet werden. Kaum ein hal bes Jahr nach seinemEintritt
in di e Kunstakadem e stellt Steppes zwei Landschaften i m Minchner
Kunstverein aus. Vol ler Anerkennung berichten am 29. Juni 1893 die
Minchner Neuesten Nachrichten: 105

~Kunstverein. Auer etlichen nicht sehr viel sagenden Studien | ant
uns di ese Wboche ein junger Kinstler, Steppes, zwei Landschaften
sehen, wel che di e ungewohnte Unterschrift 'Konposition' tragen.
Nanmentlich das grofRe Bild darf als starke Tal entprobe gelten. Die
Konposi ti onswei se des jungen Landschafters liegt weit ab von dem
was die altere Schule ein Konponieren der Landschaft nennt. Wr

bl i cken von ei nem Higel kamm aus in ein FluBthal, von dem aus hohe,
buschbewachsene Hiigel enporsteigen, deren Uwiflinien sich in

mani gf achem Wechsel Uberschnei den. Aus dem Hi ntergrunde | euchten
di e bl auen Berge heriber. Quer durch das ganze Bild gehen ein paar
dinne, helle Baunstannthen. In der Farbe hat das Ganze grofRRen Reiz
und bewei st gerade nach di eser Ri chtung die Veranl agung des

Kinstl ers. Dall ei ne Konmposition nmt einemgerade zeichnerisch so
schwi erigen Problemin letzterer Beziehung nicht |eicht ganz
tadel l os sein kann, liegt auf der Hand. Um so reiner ist dem Ml er
di e Verw rklichung seines poetischen Gedankens, die Stimung,

gel ungen. Auch in der Kkleineren, einen spiegel nden Bergsee

darstel |l enden ' Konposition'.”

Mt der Ausstellungsteil nahme verstodfRt Ednmund Steppes gegen ein
ungeschri ebenes Gesetz, das es den Kunststudenten verbietet, sol ange
sie nicht Meisterschiler sind, ihre Werke o6ffentlich zu zeigen. Der
Aner kennung der Kritik, die zusatzlich durch einen Bil dankauf
unterstiutzt wird, steht die Abl ehnung der Professoren gegeniber. D es
darfte mt ein Gund fur den kurzen Aufenthalt Steppes’ an der
Minchner Akademni e gewesen sein. Ebenfalls 1893 | 4Rt Steppes sein
handschriftliches Wrkverzeichnis begi nnen, sieht also bereits in

di esem Jahr den Anfang ei nes ei genstandi gen kinstl eri schen Qeuvres.

Vor allemim Minchner Kunstverein besteht fir Steppes die Mglichkeit,

regel malRi g Werke zu zeigen. Seine Bilder finden Aufnerksankeit,

105 Bayeri sche Staatsbibliothek Minchen, Sigle: BSM
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allerdings ist die Kunstkritik zw schen | obender Hervorhebung und

radi kal er Verurteilung gespalten. Gelobt wird die Ei genstandi gkeit und
di e Unterschei dung von der Masse der ausgestellten Minchner
Durchschnittsbil der. Anderen fehlt die nalerische Durchgestaltung, die
Minchner Mal kul tur. Zu seiner ersten grofleren Kollektivausstellung
1897 ist zu | esen: 106

»M1t einer groReren Reihe von Gentl den - im Ganzen 15 - ist ferner
St eppes erschi enen. Es sind Landschaften, meist sehr ruhig, ja
etwas eintoénig in der Farbe, manchmal recht gl tcklich in der Wah
des Motivs, wie z.B. die drei Bilder von einer Ruine in den
Vogesen. Stimmungsvoll und farbenkraftig i st die grofle Landschaft
mt den Weiden unter buntem Abendhi nmel, aber ein wunderliches
Unget him in seiner grinen Eintonigkeit, das grofRte der Gendl de,
ei n ganz konzentrationsl oser Witblick Uber wal di ge Berge, Hige
und Wesenthaler.- ~

Dagegen wird Ednund St eppes von ei nem anderen Kritiker abgekanzelt:107

. Zwei Col |l ectivausstellungen boten M Kuschel und Edm Steppes,
ersterer mt 28 Skizzen, Studien und Conpositionen, darunter

ei ne , Magdal ena”, classisch-romanti sch angehauchte 1dyll en
Stilleben u. dgl., welche nehr oder mnder a la Bocklin
influencirt, als Seelen zu kunftigen Di chtungen gelten kdénnen
zu deren Durchbil dung und Ausfdhrung i hrem Urheber aber wohl der
weitere Wlle fehlen diurfte. Das G eiche gilt von den 15

Proj ect en, Naturaufnahmen und Entwirfen Edm Steppes’, wel che
der schweren Arbeit der notwendi gen Vol | endung vergeblich

ent gegenharren, um aus dem Zustand der Projecte zu gehorigen

Bi | dwerken zu reifen.”

Ausgesprochen freundlich aullert sich die Presse ein Jahr spater:108
.St eppes bringt auch viel Synpathisches aus dem Lenz. Das
| ei chte Frihlings-Licht steigt von den Armen der jugendlichen
Mai enl uft an die frisch grinende Au, Uber die ein theilweise
bewdl kt er Hi mMmel noch seinen Vorhang zieht. Dabei ist alles
Absi chtliche verm eden und Uberall ein poetischer Duft angestrebt.

Die Ruine i m Mondschein ist uns zu aufdringlich romantisch.”

106 Minchner Neueste Nachrichten, 14.4.1897, BSM
107 P.Z., in: Minchen- Augsburger Abendzeitung, 14.4.1897, BSM
108 Bayerischer Kurier, 16.3.1898, BSM
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Um 1900 fallt der Kritik vor allemdie Nihe der Malerei Steppes’ zu
der Karl Haiders (1846-1912) auf. Nach | angen Jahren der Abl ehnung

ent deckt Minchen den Schlierseer Maler erst nmit der

Fr Ghj ahrsausstel l ung 1901 i m Minchner Kunstverein und feiert ihn

al I erdi ngs nochmal s zehn Jahre spater, ununschrénkt mt der

Ei nzel ausstel l ung 1910/ 11 in der Minchner Secession. Eine ausfihrliche
Besprechung wird Steppes am 25. Novenber 1900 gewidnet. In ihr wrd
ihm der gleichzeitig mt Haider um 1893 zu ei nem fl &chi gen

farbstarken Stil gefunden hatte, Epigonentun1vorgemorfen:109

.,VI. I'mKunstverein hat Edmund St e p p e s weder eine

Kol | ekti on Landschaften und ferner das Bildni 3 ei ner jungen Damne
ausgestellt. Wenn schon dieses Portrait den engen Anschlul3 an Karl
Hai ders heutige Art der Figurenmalerei zeigt, so sind auch die
Landschaften nicht minder deutlich von Hai der abhéangig (...) Was
nachzuahmen war, ist mt groRem Verstandnis und nit einer Sicher-
heit nachgeahnt, die in Anbetracht der Jugend des Kinstl ers nicht
nur Uberraschend, sondern auch ein wenig beunruhigend wirkt (...)
Man spirt sel bst bei den besten Sticken, wi e bei der kleinen in
graul i cher Morgendammerung |iegenden Jura-Landschaft, einige

Hal t| osi gkeit und man nmul3 den W derspruch zw schen der schei nbar
so weitré&um gen Perspektive und der flachen Behandl ung aller
geschl ossenen runden Massen, z.B. der Baunpartien, etwas bitter

enpfinden (...)”

In der Besprechung sucht der Kritiker, die bei Steppes wohl abwertend
genei nten Unterschi ede, die bei naherer Betrachtung eher seine weitere
Ent wi ckl ung beschrei ben. Steppes geht es letztendlich nicht umdie

W eder er kennbarkeit und di e Versdhnung von Weitraum gkeit in

Vor dergrundsteil en ei ner Landschaft. Gerade seine ,Haltlosigkeit” |ant
i hn spéater einen eigenstandi gen Weg gehen. Dennoch verbl ifft die Nihe
zu Hai der, dessen Werk er kennt, zu ihm persénlich aber keinen

i ntensi ven Kontakt pflegt. In einemBrief von Hermann Brandt vom 29
April 1908 gibt Steppes ein Uteil dber seinen Kinstlerkoll egen, den

er anl aBlich einer Einladung zur G indung des Wl hal | a- Bundes traf.

109 Minchen- Augsbur ger Abendzei tung, 25.11.1900, BSM
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,Haider ist mir zu zu sel bstbewul3t als Mensch, so nahe er mr steht in

sei nen besseren Werken.”110

Um 1900 findet Steppes zunehrmend die Miglichkeit, auch auferhalb
Minchens auszustellen. Vor allem Em| Lugo verschafft Kontakte, we
aus ei nem Bri ef wechsel hervorgeht. Lugo schreibt ihmam?7. Mai 1900
nach Altkirch imEl saR, wo Steppes sich bei seinen zukinftigen

Schwi egerel tern aufhal t; 111

. Nach dem mahnenden Wort 'Was Du thun willst, thue bald" wll ich
I hren freundlichen Brief |ieber gleich beantworten, bevor sich
andere Weltereigni sse w eder dariber schieben kdonnten, zumal Sie
nach der W esbadener Adresse fragen. |Ich habe dort beim

Kunst handl er Banger in W esbaden ausgestellt (Provision 15 Pro).
Wenn Sie | hre neuen schénen Arbeiten vomletzten Wnter dort aus-
stellen wollen, so brauchen Sie sich nur auf mch [berufen] und
ich woll e diesel ben Herren Doctor von Gol mann in W esbaden

angel egentlich enmpfehlen (...)”

Am 12. Marz 1901 teilt Lugo Steppes kurz vor seiner Abreise nach
Italien nmit, daR er Herrn von G ol mann in W esbaden uber Steppes
dortige Ausstellung berichtet habe. Neben Wesbaden scheint um 1900
auch Karl sruhe und Baden-Baden fur Steppes bereits

Ausst el l ungsnigli chkeiten zu bieten. Dort |ebt seit 1899 Hans Thona
und engagierte sich als Gal eriedirektor auch fir Ausstellungen

zei t gendssi scher Mal er

Trotz dieser Erfolge und der Bekanntschaft mit di esemimer nehr
gesel I schaftlichen Ei nflull gewi nnenden Kiinstl er, hat Steppes ebenso
wi e der stille Lugo i m Minchner Kunstbetrieb und Ausstell ungswesen
Schwi eri gkeiten. Lugo antwortet ihn in einem Schrei ben vom 8. Jun
1899 aus Prien, das in Lugos Mal errevier Chiemsee |iegt:112 Trosten
Sie sich mit mir, wenn lhnen dies ein Trost sein kann - neine beiden

ei ngeschi ckten Bilder sind auch refusiert worden.*

Bei der erwdhnten Ausstellung handelt es sich entweder umdie
Fr Ghj ahr sausst el | ung der Secession oder die Internationale

Somer ausst el l ung 1899 in Minchen

110 Nachl aR E. Steppes.
111 eneral | andesarchiv Karlsruhe, Nachl aB Beri nger
112 General | andesarchiv Karl sruhe, Nachl aR Beri nger
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2.2.5 I M RUCKBLI CK

Gegenuber dem rei chen Bestand an Erzahl ungen Uber sei ne Jugend bl ei ben
di e Berichte Uber die Ausbildungszeit erstaunlich rar. In seiner
ersten Broschire ,Di e deutsche Malerei” von 1907 arbeitet Steppes wohl
seine 15 Jahre zuvor erlebten Erfahrungen ein, in demer von einem

nai ven, enttauschten Schiil er berichtet:113

» M1t noch unverdorbenen Augen | assen wir z.B. einen heutigen jungen
Kunst bef | i ssenen di e hohe Staatsakademn e der bil denden Kiunste
betreten. Er hofft, dort die Ausdrucksmittel zu finden fir seine

hi mrel anst Gr menden Gef ihl e und Gedanken. Ausdrucksmittel sucht er
begierig! Er freut sich mt Kkl opfendem Herzen darauf, nun endlich
zu erfahren und zu lernen, wie man die Ml grinde, wie man die
Farben und Bindenmittel bereitet; wie man endlich all das

Handwer kszeug gebraucht, so wie jene von i hm schon friih

angest aunt en deutschen Meister es gebrauchten, dalR i hre Werke heute
noch so rein und frisch erhalten sind; wie es ihnen durch die
Darstellungsmittel ernbglicht war, ihre kinstlerischen Gefihle so
kl ar und unverfal scht zum Ausdruck zu bringen

Und das Herz voller Erwartungen betritt er die heiligen Hallen

Aber wel che Enttauschung: m Bnutige, Uber ihre Arbeit seufzende
und kl agende Menschen treten i hm entgegen! Er darf nichts erfahren
von all edem was er zu erwerben gehofft. (...) Statt dessen aber
raunt ihn ein gestrenger Koniglicher Professor an: 'Mein Sohn
sehen nilssen Sie | ernen, Farben und Tonwerte nilssen Sie sehen
lernen, "malerisch' mt einemWrte, so missen Sie sehen | ernen
Und das handwerkliche, das geht Sie noch gar nichts an!’

Aber seiner Kinstlernatur sicher, hangt unser junger Mann die
Hof f nungen ni cht an den Nagel und in seiner Angst wendet er sich
hi| fesuchend an einen alten, preisgekrénten Schil er, der schon seit
vi erzehn Senestern an der Akademi e 'studiert', um bei ihm das
Handwer kl i che zu erfahren, was ihn ja heute noch nichts angehe.
Mtleidig sieht ihn der Uberlegene Mtschuler an und klopft ihm
liebevoll auf die Schulter: 'Mein |ieber junger Mann, Sie missen
erst alter und reifer werden und Erfahrungen machen; vom ' Handwer k-
lichen' kann ich I hnen nichts sagen, ich bin in der
' Konrponi erschul e' .’

Und in der Tat, er lernt nichts vom Handwerk jener deutschen
Mei ster; doch er ist eine starke Kinstlernatur und verl a3t die

113 E. sSteppes, Die deutsche Mal erei, Minchen 1907, S.5.
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heiligen Hallen und zieht vorerst die toten Lehrneister den

| ebenden vor. Er wird verlacht von dem Konponi erschil er, der das
"d uck' hat, die schbénen Staatsgebaude auszumal en, in héchsten und
in 'gebildetsten' Kreise essen, trinken und Wtze reiRen zu dirfen
wahrend er, der dumme, einfaltige 'Hochhinaus' sich nit einem

Hausbrot und sei ner ei genen Uberzeugung zufrieden gibt.”

Ei nen ahnlich sarkastisch naiven und dennoch voller Sturm und Drang
beseelten Ton schl 4gt St eppes noch in seinen i mhohen Alter verfaliten
Rei seerinnerungen an. 114 Die Studienreise fihrte seinen Freund

Rei fferscheid und ihn erstnmals in die Schweiz sow e an den Bodensee
und anschl i eend nach Urach. Ziel ist zunachst die Stadtbiichere
Zurich, wo die beiden die Aquarelle CGottfried Kellers, dem Verfasser
des ,GlUnen Heinrichs”, bewundern. Danach geht es wi e bei einer
romanti schen Bil dungsrei se Uber den Rheinfall nach Singen am
Hohentw el , um Victor Scheffel unter der gl eichnam gen Linde nahe zu
sein. Das Reiseziel ist aber Urach. Dort bezi ehen sie im Gast hof
Hertrock Quartier. In Dr. Mtz finden die beiden einen vaterlichen
Freund, der Anteil an ihrer Arbeit nimmt. Urach, von den schwibi schen
Romanti kern wi e Eduard Mori ke und Ludwi g Uhl and geschatzt, wird Aus-
gangspunkt fiar Studi engdnge. Stets mt Feder, Schilfrohr und Stahl -
feder ausgeristet, entdecken Steppes und Reifferscheid die bizarre
Kal kl andschaft der Schwabi schen Al b. Wanderungen fihren sie zur

Fal kenst ei ner Hohle, ins Filstal, zum Gestit Gutenstein und zum
Hohenneuf fen. AnschlieRend geht die Reise nach Bonn sowi e Menzenburg
i m Si ebengebirge, wo Heinrich Reifferscheids Eltern zu Hause sind.
Doch fol gt dem jugendlichen Hohenflug nmit der Rickkehr nach
Minchen di e Ernichterung. Dort wartet der ,Teufel in Form der
Kunst wi ssenschaft”, die imPlein-air und nicht in einer

romanti sch- poeti schen Rickbesi nnung di e neue Ri chtung sieht.
Uber den Zeitpunkt der Reise wrd keine Auskunft gegeben.

Mbgl i cherwei se bereits 1894 oder aber in den Jahren danach
dirfte dieser Besuch in Urach, der fir Steppes endglultig die
Schwabi sche Alb als Ml errefugi umerschliellt, stattgefunden
haben.

114 E steppes, Die Reise, handschriftliches Manuskript, NachlaR
E. Steppes.
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2.2.6 ZElI TZEUGNI SSE

Der wohl fridheste erhaltene Brief von Edmund Steppes stammt vom 23
Juni 1894 und ist an ei ne unbekannte Kinstlerin gerichtet, die mt dem
Jugendstil kinstl er Richard Rienmerschmd in Bezi ehung steht. Der naive
Ton, mit dem nach ei nem Autogranm gefragt wird - damals bereits in den
Medien als eine verbreitete ,Unsitte” angeprangert - zeigt deutlich

den schwarneri schen Geist des jungen Steppes: 119

»Verehrte Kinstlerin!

Ein Freund der Einfachheit bittet Sie, das |esen zu wollen und
um Ver zei hung wegen des Zeitraubes.

I n Begei sterung von |l hrer so schlichten, groflen Kunst wirde ich
m ch sehr gl tcklich fdhlen, | hren Nanenszug zu besitzen. Zu dem
Zwecke erlaube ich mr die wirklich sehr kinstlerische W edergabe
ei ner so wahren Kiunstlerin, die ich doch wahrscheinlich nie die
Ehre haben werde nalen zu diarfen, mt W ederhol ung nei ner ergebenen
Bitte mtzuschicken

Wl 1l en Sie’s doch gewdhren
Seien Sie versichert, verehrtes Fraulein, dal Sie mr danit die
gr 6t e Freude machen wirden.

Ei n junger Verehrer |hrer Kunst
Ednmund St eppes, Ml er
Minchen, Wi RBenburgstralRe No. 9/11”

Damal s diurfte Steppes das letzte Senester an der Akadem e bel egt

haben, dennoch bezei chnet er sich sel bstsicher als Ml er

Eine weitere Facette in die Frihzeit Steppes’ bringt ein

Fel dpost schrei ben vom 28. Novenber 1944 von Dr. Gustav Qttendorf aus
Hanburg an Ednund St eppes. 116 Di eser erwdhnt einen Brief seines
Bruders Hermann aus dem Jahre 1895, der ,einen einjahrigen Steppes
schildert, der sehr stolz auf seine Uniformund seine mlitarischen

Lei stungen war”.

115 Landeshaupt st adt Minchen St adt bi bl i ot hek, Handschriften-
Abtei l ung, Nachlall R Riemerschnid
116 Nachl aR E. Steppes.
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Er hal ten sind dar iber hinaus drei Briefe Steppes an seine Mitter aus
dem Jahre 1900, 117 die wahrend eines Aufenthaltes bei seiner Braut im
El salR geschrieben sind. Sie spiegeln die danmals w eder engen

Bezi ehungen zur Familie wider, Nachfragen nach den Bridern und dem
Vat er nehnen einen breiten Raum ein. Zum Ausdruck kommen vor allem das
.junge @ ick mt seiner Anna” und die finanziellen Sorgen, die eine
bal dige Heirat nicht erlauben. Wr erfahren auch von sei nen
Arbeitsfortschritten und seiner Ausstellungstatigkeit. Eine Serie
Bi | der ist zundchst in Frankfurt bei Bangel, 30. April 1900, und seit
12. Juli 1900 in Berlin bei Schulte ausgestellt, danach sollen die

Wer ke nach Dissel dorf und Kol n sowi e Ende August nach Dresden gehen

W eder in Minchen schrei bt Steppes in einer Postkarte vom 29. OKtober
1900118 an seine Braut Anna neben Nettigkeiten, ,-Schade, daR man die
| i ebe Frau Kaiserin nicht hat, unser Kaiser gefiel mr sehr bei der
Sache.-” Dies ist wohl auf WlhelmlIl. geniinzt, der im Oktober 1900
den grei sen Rei chskanzl er Chl odwi g First zu Hohenl ohe-Schil |i ngsf Ur st
durch Bernhard von Bil ow abl 6st. Hier zeigt sich die noch weitgehend
unpol i tische Haltung des jungen Mal ers, der sich von den schneidi gen

Auftritten des Kai sers bl enden | aft.

117 Nachl aB E. St eppes.
118 Nachl aR E. Steppes.
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Ahnlich wie der bereits zitierte Briefwechsel zw schen Enil Lugo und
Edmund St eppes gi bt der unfangrei che Gedankenaust ausch zw schen

Her mann Brandt, ei nem angehenden Studenten der Kunstgeschichte und
Edmund St eppes Einblick in seine Seel enl age. Der Kontakt kommt erst
1906 zustande, doch o6ffnet sich Steppes dem Jingeren und erzéhlt aus

sei ner Jugend: 119

-~ Mein |ieber Hermann !

al so auch Dir bleibts nichts erspart, was, wenn ich gl aube, wohl
all en ,Persoénlichkeiten”, allen sel bstandi gen Naturen nicht erspart
war und in Zukunft zu sein scheint. Der Zweifel am Ernst, an der
Echtheit des Strebens des Sohnes ist gar so betribend. Durch D ck
und Dinn kenne ich di ese Schnerzen.- Ich war deshalb 1 Jahr |ang
auf eigene Faust vomelterlichen Hause fort - traurige Erinnerung -
aber es muf3te sein. Mindlich kann ich dies erzahlen. Und was,
mbchte man neinen, ware fir einen Vater |leichter zu erkennen und

wir di gen, als der Ernst des Sohnes am erwdhlten Beruf - doch schon

gerade an der Zahigkeit, mt der der Sohn unerbittlich an seinen
| deen héngt und fir sie ké&npft. Wher das wohl kommt, dall Vater das

so oft einfach gar nicht nmerken !?”

119 Brief E. Steppes an Hermann Brandt, 11.1.1908, Nachl aR E.
St eppes.
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2.2.7 KARL STEPPES, DER VATER

Wahrend Edrmund Steppes Uber seine Miutter wenig verlauten | alt, zeigt
das Spannungsverhaltnis zu sei nem Vater noch | ange Wrkung. Noch mt

Uber 80 Jahren schrei bt Steppes:120

»und jetzt in neinemlangst hohen Lebensalter erkenne ich den

G und, weshalb nein Vater mch nicht verstehen d.h. sehen oder
schauen konnte, was nich imKindesalter so sehr schon wunderte, we
spater schmerzte - es war die fast von Gund auf verschi edene
"Mentalitat' in bezug auf Anschauung von Natur und Kunst zw schen
mei nem Vater und mr. Auch nein 'Lernen’ war ein aus Anschauung
mei ner Malmittel und Darstell ungsstoffen gewonnenes Wssen um das
Malen. "Er will halt nicht malen, was andere auch mal en; w e eben
andere auch mal en' sprach nein Vater zu seinen 'Freunden', die von
Bl asen und Tuten gar keine Ahnung hatten - und fir sich gedacht
hatte er jenes eigentlich richtige Wrt Uber neinen 'Eigensinn
bestandig. Einen Blick in neines lieben als verstandnisvollen
Freund ent behrenten Vaters Veranl agung und Werdegang noge mir

| eucht en auf dem Wege zur ganz natirlichen Gerechtigkeit, Dir

f ol gendes erzéahlt.

Mein Vater war sogar stets 'der Erste' und wie mr einer seiner
Brider, ein Onkel, einmal sagte, ein kleines 'Streberlein, vol
Ehrgei z, was mch damals in jungen Jahren Uberraschte und mr heute
so vieles zu verstehen gibt. Der Vater war der 'geborene' Ofi zier
i m Minchner Kadettenkorps erzogen. Die dortige Erziehung war eine
streng mlitarische; es herrschte dort Ehrgeiz, Wttbewerb und
korperliche Ertichtigung bei mlitarischen ja mttelalterlichen
Ehrbegriffen. Der geistige Unterricht bestand wohl hauptséchlich in
Fachern der Kri egsvorbereitung.

Di eser Erzi ehungsgang stand in grell stem Gegensatz zu nei ner
friedlich-kulturellen, rein kinstlerischen Erziehung, die ich den
Wer ken der Altnei ster abguckte, sobald und wo ich nur Gel egenheit
hatte (...)”

120 g, St eppes, Fragen, die sich anschaulich beantworten, hand-
schriftliches Manuskript, S.7f., Nachlall E. Steppes.
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Fir den Beanten Karl Steppes dirfte vieles zutreffen, was fir die
damal i ge bayeri sche Beantenkaste allgenein galt. Ei ne Wirdi gung zu

sei nem 70. Geburtstag faRt seine Leistungen zusamen: 121

,Der erste Vorsitzende des Liberal en Vereins Hai dhausen
bersteuerrat a.D. Karl St e p p e s, ein fruherer langjéahrig
verdi enter Beanter des k. Katasterbureaus, bei demer nahezu 30
Jahre, bis 1911, den arbeitsreichen, verantwortungsvollen Posten

ei nes Referenten bekl eidete, feiert am24. Juni den 70. Ceburtstag.
Geboren 1843 zu Wertheimals Sohn eines badi schen Cber -

appel | ationsgeri chtsdirektors, stand er 45 Jahre i m bayerischen

St aat sdi enste. Auf dem Cebi ete des Vernmessungswesens, inshesondere
bei der Neueinrichtung des Fl urbereinigungs- und Abmarkungs-
gesetzes, hat er rege nmitgearbeitet. Seit nmehr als 35 Jahren ist er
der gewandte Redaktionsleiter der 'Zeitschrift fur Vernmessungs-

wesen'. Wederholt wurden i hm Auszei chnungen zuteil.”

Mt WIhelmJordan ist Karl Steppes Herausgeber des Werkes , Das

Deut sche Vermessungswesen”, aullerdem sind eini ge Zeitungsaufsatze von
i hm bekannt . 122 zu den Auszei chnungen Karl Steppes’ zahlen: die vierte
und dritte Klasse des Koniglich Bayeri schen Verdi enstordens vom
Heiligen M chael, das Luitpol d-Kreuz, Komptur der Il. Klasse, das
Ritterkreuz |I. Klasse des Herzoglich-Sachsen-Ernestini schen Hausordens
und 1909 das Konpturkreuz des Kaiserlich Gsterreichi schen Franz-Josef -
Or dens. 123

Die tiefe Kluft, die zeitlebens zwi schen dem Vater als anerkannten

W ssenschaftl er und Beanten und dem nach Ei genst andi gkeit suchenden
Sohn besteht, hat nicht nur G inde in der zw schenmenschlichen

Bezi ehung. Der Vater lebt in einer rational geordneten Welt, in demer
auch politisch Verantwortung Uberni mt. Dagegen verdeckt die eigene
spatere dorifizierung Ednund Steppes’ seinen schwarneri schen

irrational en Geist.

121 Minchner Neueste Nachrichten, 22.6.1913, BSM

122 5o im Bd. 4 (1881) der "ZzZeitschrift fir den Bayerischen Um
messungsdi enst”, S.7 u. S. 14, ebenso im Bd.4 (1881) der
"Zeitschrift fir den Bayerischen Vernessungsdi enst", S.122

123 Aussagen der Tochter Erika Steppes, schriftlich niedergelegt,
Ger mani sches Nat i onal mruseum Nir nberg. Schrei ben des Oster-
rei chi schen Staatsarchivs an Verfasser, 26.9.1991, nahere
Unterl agen i m Haus-, Hof- und Staatsarchiv in Wen.
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2. 2.8 PRI NZREGENTENZEI T

Die ,Prinzregentenzeit”, die Epoche zw schen 1886 und 1912, als
Luitpold, der dritte Sohn Kénig Ludwigs |., fir seinen erkrankten
Neffen Ludwig Il. an die Spitze der Mnarchie tritt, wird heute auch
al s eine Inkubationszeit fir verschi edene Entw ckl ungsstrange
betrachtet, die mt zum Zusanmenbruch des nonarchi sti schen Systens im
Novenber 1918 fiihren.124 |n di esem Zeitabschnitt der deutschen und
bayeri schen Geschichte finden starke politische, wirtschaftliche und
sozi al e Unbriche statt. Der Scheitel punkt dieser krisenreichen

Ent wi ckl ung i st neben dem enornmen Bevdl kerungswachstum der gewal ti ge
Auf schwung der G of3i ndustri e und neuer Technol ogi en. 1913 hat

Deut schl and Engl and i m Vol ksver nbgen Uberfl tigelt, Frankreich

dekl assi ert und nur der junge Industriegigant USA verbucht einen
deutl i chen Vorsprung. Jedoch unterscheidet sich das gesellschaftliche
Gef iige Deut schl ands zu West eur opa entschei dend, da dort das Burgertum
auch auf politischer Ebene die treibende Kraft ist. In Deutschland und
speziell in Bayerns Hauptstadt gi bt es keine birgerliche Kl asse, die
sich als politisch und kulturell geneinsam agi erender Sozi al kor per
versteht und fir sich die geistige Fuhrerschaft beansprucht. Die

Uber gange zu Adel, Handwerk und Bauerntum sind nbglich und diese

G uppen bl ei ben als gesellschaftlicher Bezugsrahnmen entschei dend. Noch
| anger als im Ubrigen Reich ist der Ausgleich zwi schen Industrie und
Agrarwi rtschaft naRRgebend, der aber durch den Interessenstreit

zwi schen Frei handel s- und Schutzzollpolitik i mer w eder gefdahrdet
ist. Auch erreicht der industrielle Innovationsschub Bayern erst seit
1890, und trotz der industriellen Zentren in Nirnberg und Augsburg

bl ei bt di e Bevél kerung bis zur Jahrhundertwende noch zur Halfte ein
Bauern- und Landvol k. I nsgesant kann man di e bayeri schen Verhal t ni sse

mt ,statischen und naturhaften Charakter” beschrei ben

Von di esen Konstanten wird auch Minchen entschei dend geprégt. Die
Stadt ist bis zur Einrichtung von Kriegsbetrieben nach 1914 zuerst
. Haupt - und Resi denzstadt” Bayerns, wobei der Hof fir das bl ihende

Kunst gewer be Haupt auftraggeber bl eibt. Uber 30.000 Menschen

124 gjehe: F. Prinz, Bayern und Minchen am Ende der Prinz-
regentenzeit, in: ,Minchen | euchtete”, Karl Casper und die
Er neuerung christlicher Kunst in Minchen um 1900, Ausstel-
I ungskat al og, hrsg. v. P.-K Schuster, Minchen 1984,
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beschaftigte das hofi sche Kunst gewerbe und das rei che Kunstl eben der

Stadt mttel - und unm ttel bar.

Bedeut enden gesel |l schaftlichen und politischen Ei nflul3 haben in dem
Verwal t ungszent rum Minchen di e Beanten der |iberal-konservativen hohen
Bir okratie, die zw schen Krone und Parlamentarisnus vernitteln und
dabei sich bis Ende der Prinzregentenzeit einen Freiraum fir das

ei gene politische Managenent zu bewahren w ssen. Dies erkennt man
heute al s ei ne Haupt-ursache fiur den maRRvol |l en auch zur Mbderne

of fenen Traditionalisnms Minchens. D es obwohl die

M ni sterial birokratie die Vorstellungen des Parl anmentari snus oft

m RBachtet, die Vorstellungen der Sozi al denokraten und des kat hol i schen
Konservati snmus zu Qunsten ei ner noderaten Mdernisierung der Gesell-
schaft zuridckdrangen und fir ein problem oses Verhdltnis zum Reich

sor gen.

So kann die Prinzregentenzeit als Spatzeit und zugleich als eine
Uber gangszeit fir das Neue verstanden werden, das allmihlich sich

orientiert und zu Kraft und Ausdruck gel angt.

d eichzeitig bedeutet die Zeit zw schen 1895 und 1905 ei ne grolRe
Epoche bayerischer Kultur, in der Minchen ei nen wesentlichen Beitrag
zur gesant deut schen gei stigen Entwicklung |eistet.125 Eindrucksvol |
bewei st die Architektur das unterschiedliche Stilwollen der Zeit, die
Stuck-Villa, Richard R emerschm ds Kamerspiel e, das Photo-Atelier
~Elvira” von 1897 mit dem spukhaft-bunten Ornanment von August Endell,
das von den National sozialisten nach 1933 abgeschl agen wird.

Her auszuheben i st auch die Literatur der Jahrhundertwende, die in
Minchen einen Freiraum findet. Genannt seien Ludwi g Thoma, Frank
Wedekind, Oto Julius Bierbaum Annette Kol b, Franziska von Reventl ow,
sowi e der junge Stefan George und sein Kreis, der junge Ril ke, die
Brider Thomas und Hei nrich Mann. Brennpunkt fdr Literaten und Kinstler
sind Zeitschriften wie der Sinplicissinus, die mt Wtz, Kanpfeslust
und Si nnesfreude den |iberal en G undkonsens auskosten, die G enzen

ausl oten und ab und zu Uberschreiten.

Nur bei der Malerei dieser Epoche glaubt man an eine Periode des
Auskl angs, sieht einen Ubergang und das Tasten nach einer neuen

Ausdrucksnbgl i chkeit. Der Malerfirst Franz von Lenbach pausiert

125 Minchen 1900- 1950, Schi cksal einer deutschen GroRstadt, Min-
chen/ Wen 1986.
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kinstl erisch, Lovis Corinth und Al fred Kubin kehren Minchen frih den
Ricken. Dazu wenden sich zahlrei che begabte Ml er der Karikatur und

dem Kunst gewer be zu, um dem Hang zum Gesant kunst wer k nachzugehen

Fol gt man den grobmaschi gen Abhandl ungen der Entw ckl ungsgeschichte
der Mal erei, kommt erst nach 1905 nit dem ,Blauen Reiter” die noderne
Mal erei nach Minchen zurick, als Wassily Kandi nsky, Al exej von

Jawl ensky, Marianne Werefkin sowie Franz Marc und Paul Kl ee einen

Grundstein fur die Kunst des 20. Jahrhunderts |egen

Di e Geschichte der Minchner Secession, der ersten in Deutschland, ist
dagegen bis heute nicht geschrieben. Sie wird bereits 1892 gegen die
gefahrliche Sel bstgefalligkeit der Kunstgenossenschaft gegrindet.
Weni ger als 100 Kiunstler suchen in der Secession ei nen Neuanfang.

I hnen gegentiber stehen 3. 000 bil dende Kinstler, die sich in Minchen

auf hal ten und von unterschiedlichsten Ansatzen ausgehen.
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2.2.9 RESUMEE

Der Mantel des Schwei gens Uber die |Inkubationszeit des Ml ers Edmund
Steppes | aBt sich nach heutigen Erkenntnissen nicht voéllig
durchdringen. Prégend fir seine spatere Einstellung durften aber die
bei den ei nschnei denden , Ni ederl| agen” sein, das Abgehen von der

Kunst akademni e und das Scheitern in seinemEinjahrig-Freiwilligen Jahr,
das damals als eine Art zweiter Bildungsgang verstanden worden ist.
Dabei ist die Frage, ob Steppes wegen ,nangel nder Begabung"126 oder

aus freien Sticken den Weg des Autodi dakten gegangen ist, zweitrangig.

In eine Aulenseiterroll e gedrangt, erhdlt Steppes dennoch
Achtungserfol ge in Ausstellungen und durch den Kreis umEm | Lugo
nachhal tig Unterstitzung. Bereits um 1897 darf man Steppes zum

ei genst andi gen kinstl eri schen Nachwuchs zahl en, der Heinrecht im
Kunstverein hat und regel na3sig in der Secession zu Gast ist. Das
zeitweise tiefe Zerwirfnis innerhalb der Fanmilie und vor allemmnit
seinem Vater ist um 1900 durch die Verl obung nit Anna Huber

uber br tckt, wobei gl ei chwohl die Verletzungen in Steppes’ Gedanken und

Vor st el l ungswel t Best and haben

126 Hinweis in: H W Si nger, All genei nes Kinstl er-Lexi kon
Frankfurt a.M 1906, S.267: "Er war ferner Schul er der
Minchener Akad. und wurde aus dieser als untichtig entl as-
sen". Desweiteren in: Minchen- Augsburger Abendzeitung,
13.3.1907, BSM Ausstell ungsbesprechung Kunstsal on Eduard
Schulte in Berlin: "Wrkungsvoll hat Schulte di esem Pari ser
Kinstler in densel ben Saal eine knorrige Natur in dem Minche-
ner Edrmund Steppes gegenubergestellt, der wegen Tal entl osi g-
keit einst von der Akademnie entlassen worden ist und so die
beste Cel egenheit hatte, sich an altdeutschen und ni ederdeut -
schen Meistern zu schulen.”
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2.3 JAHRE DES RUHMS(1902-1917)

2. 3.1 LEBENSSTATI ONEN

Um di e Jahr hundertwende wird Hans Thoma Uber Emi | Lugo127 auf Steppes
auf merksam Thoma setzt sich bei der Vernmittlung von Bil dverké&ufen an
ei ni ge Privat sanm er 128 ungehend tatkraftig ein; dies noch bevor

St eppes 1902 in der Zeitschrift der Arts- and Crafts- Bewegung , The
Studi 0” erste international e Anerkennung findet.129 Epbenfalls 1902
gelangt nmit dem ,Frihling”, 1901, (W6.S. 57) erstmals ein Wrk

St eppes’ in ein deutsches Museum 130

Kinstl erisch steht Steppes fur einige Zeit nmit der Luitpold-Guppe in
Ver bi ndung, einer Abspaltung der Minchner Kinstl| ergenossenschaft.

St eppes ist 1902 in der Minchner FrUhjahrs-aussteIIung131 bei dieser
Ver ei nigung zu finden und gleichfalls 1903 nit einem spitzigen

» Vergessenen Schl oR”, bei einer Ausstellung der G uppe i mKinstl erhaus
Berlin. 132

Seit dem 15. April 1902 wohnt Steppes in der G sel astralle 8/11.133
Kurz vor seiner Hochzeit zieht er am 6. Februar 1903 in die
Romanstrafe 21/1. Am 17. Februar 1903 stellt der Minchner Magi strat
das Verehel i chungszeugni s aus und am 5. Mirz 1903 heiratet Ednund
St eppes Anna Huber 134 in Schlettstadt im ElsaB. Anna hat in Base

127 Hans Thoma Briefwechsel nit Henry Thode, hrsg. v. J. A
Beringer, Leipzig o0.J.(1928), S.259, 30.5.1906.

128 7. B. bei Architekt Heinrich Sexauer 1901 u. Karl Malsch
Buchdruckerei besitzer in Karlsruhe.

129 gtudio-Talk, in: The Studio, 25.Jg., London 1902, S.62-65.

130 o to Wei gand, der Besitzer einer |ithographi schen Kunstan-
stalt und GroRdruckerei in Bautzen, vermachte dem Stadt museum
in Bautzen 225 Meisterwerke, vornehmich des 19. Jahrhunderts
und 700. 000 DM um ei n angenessenes Gebdude zu errichten
Siehe: E. Schmidt, Katal og zur Gendl desamm ung des St adt -
museuns Bautzen, Dresden 1954, S. 8f. Spater konmen noch wei -
tere CGemél de von Steppes in die Sami ung.

131 pie Kunst fir Alle, 17.Jg., 1901/02, S.345.

132 pie Kunst fur Alle, 18.Jg., 1902/03, S.484.

133 stadt. G vil conscription Hauptliste, Edmund Steppes, Stadt-
archi v Minchen.

134 Anna Huber, geb. in WiRenburg im El saR, 14.7.1876, als
Tocht er des Krei sbaui nspektors Jakob Huber und seiner Frau
Sophi e geb. Heidenreich, gest. 29.1.1951 in Tuttlingen
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Musi kpaddagogi k mit dem Hauptfach Kl avier studiert und besitzt die
Bef &hi gung zum Unterricht in den héheren Schulen. Di e Hochzeitsreise

fihrt an den Gardasee.

Spatestens mt dem Ei nzug seiner Frau in die genei nsane Whnung
bekomt di e kl assi sche Musi k i m Leben und Schaffen Ednmund Steppes
ei ne tragende Bedeutung. Vor allemdie nusikalischen Konpositionen
Amadeus Mdzarts, Ludwi g van Beet hovens, Sebastian Bachs und Joseph
Haydns begl eiten den Werdegang des Malers und finden in Bildtiteln

ei nen Wderhall.

Die Famlie, verstarkt durch die Tochter Erika Sophie El eonore, 135 die
am 29. Mirz 1904 in Minchen geboren und wie die Mitter protestantisch
getauft wird, zieht am29. Mirz 1905 in die PrinzenstralBe 7/1. Die

f ol genden Jahre sind durch eine Kontinuitat, fast kdnnte man sagen von
einer Arnmut an privaten Ereignissen gepragt. VomMIlitar freigestellt,
kann Steppes sich selbst in den Kriegsjahren nach 1914 voéllig seiner
Mal erei wi dnen.

Dagegen wandelt sich seine kiunstlerische Ausdruckskraft und sein
berufliches Unfeld bis 1907 noch wesentlich

Ein H nweis auf weitere Ausstellungen aul’erhal b Minchens finden wir in
,Die Kunst fir Alle” von 1904. Im Kunstverein Darnstadt ist imJun

der ,Romanti ker Steppes vertreten”. 136 I m gl eichen Jahr erhélt Ednund
St eppes die Miglichkeit, sein Kénnen als Buchillustrator unter Beweis
zu stellen. Der 13. Band von ,Der deutsche Spielmann” enthéalt 18

Zei chnungen, neben Landschaften sind es Naturskizzen und O nanente.
Vereinzelt finden sich auch Interieurs mt Mirchengestal ten. 137 |'m
Jahreswechsel von 1904 auf 1905 ist Steppes bei der , Deutschen

Ausstel lung” in der Berliner Galerie Eduard Schulte vertreten. 138

135 Erika Sophie El eonore Steppes, gest. 22.11.1993 in G af enau.
Erica Steppes, Cendlde und Lyrik, Grafenau 1994.

136 pie Kunst fur Alle, 19.Jg., 1903/04, S.405.

137 per deutsche Spi el mann, Ei ne Auswahl aus dem Schat z
deut scher Dichtung, fir Jugend und Vol k, hrsg. v. E. Wber
Buchschrmuck v. E. Steppes, Bd.13, Somer, Minchen 1904.

138 pie Kunst fur Alle, 20.Jg., 1904/05, S.164.
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Durch eine Ausstellung in Dessau, 1905, vermittelt von Professor
Cbternayer,139 dem Konservator des Anhalter Kunstvereins in Dessau
soll Henry Thode auf Steppes endgiltig aufmerksam geworden sein. In
den fol genden Jahren geht durch i hn eine unfassende Forderung aus.
Bereits im Mai 1906 stellt Steppes etwa 50 Gendl de i m Hei del ber ger
Kunstverein aus, begleitet von zahlreichen Pressemtteilungen und

| &ngeren Lobeshymen sei nes Mentors. |Im Zentrum des , Bocklin- und
Thomakul tes” wird Steppes zum Hauptvertreter der kinstlerischen Jugend
gekurt, die ihre Anknupfungspunkte bei den bei den Kinstlern sucht.
Neben di eser nmit Abstand w chtigsten Ausstellung fir Steppes in seiner
fruhen Schaffensperiode finden sich in diesem Jahr seine Wrke noch an

zahl rei chen anderen Oten.

Neben der Beteiligung an der Frihjahrsausstellung der Minchner
Secession zeigt er imFebruar i mKol ner Kunstsal on Leonhardt zwolf
Bi I der und ist ebenfalls imdortigen Salon Schulte vertreten. 140 |n
Frankfurt a.M ist er imJuni bei der Kunsthandlung J. P. Schneider zu
Gast. Einen Mnat spater finden sich seine Werke in der W merschen
Hof buchhandl ung i n Minchen. 141 | m Sept enber sind i m Frankfurter

Genil desaal von Rudol f Bangel 47 Genil de Steppes’ ausgestellt.142 pie
Gesel I schaft fur Literatur und Kunst in Bonn beschliel3t i mDezenber
1906 mt 30 Gendl den und 17 Zei chnungen den Rei gen der Ausstell ungen
in di esem Jahr. 143 | m gl ei chen Jahr kommt es zu ei nem Bri ef wechsel nit

Edmund von Koni g, dem Leiter der Hof kunsthandl ung in Hei del berg. 144

Zum ersten Mal ninm die Kunstkritik unfassend von Steppes’ Werk

Kenntnis und berichtet in zahlreichen Artikeln Uber seine Ml erei

Auch 1907 findet Steppes’ Kunst vernehrt Freunde und Ginner. | m Januar

und Februar stellt er imKolner Salon Lenobel 25 Landschaften aus.

139 w6l ki scher Beobachter, 11.7.1933, NachlaB E. Steppes.

140 pie Kunst fur Alle, 21.Jg., 1905/06, S.455.

141 Minchner Neueste Nachrichten, 4.7.1906, BSM

142 4 Thode, Ednund Steppes, Minchen, Ausstellungskatal og Rud.
Bangel , Frankfurt a.M 1906

143 H Thode, Sonder - Ausst el | ung Edmund St eppes, Minchen, Aus-
stel l ungskat al og Gesel |l schaft fir Literatur und Kunst, Bonn
1906.

144 Brief E. v. Konig an E. Steppes, 11.6.1906, Germani sches
Nat i onal nruseum Nir nber g
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Zuvor hatten in den gleichen Raunen Adol f Hol zel, Enmi| Nol de und

W | hel m Schreuer (Dussel dorf) ihre Werke gezeigt. 145 wenige Wchen
spater ist Steppes in Berlin bei der Galerie Gurlitt vertreten.146 |m
Marz kann St eppes seine Werke im Kunstsal on Schulte in Berlin

zeigen, 147 in der gleichfalls mit Beteiligung Steppes’ die ,Deutsche
Kunst ausstel | ung” vor zwei Jahren zu sehen war. Effektvoll stellt der
Gal eri st Steppes den jungen Deutsch-Aneri kaner Frédérick Karl Frieseke
(1874-1939) gegenuber, der durch die Pariser Malerei gepréagt ist.

Di eser ,Schaukanpf der kinstlerischen Ausdrucksmittel” wird sich ein
Jahr spater im Magdeburger Kunstverein mit einemfranzdsi schen Ml er
wi eder hol en. I n einer Doppelausstellung nmt Heinrich Reifferscheid im
Juni 1907 zeigt Steppes in Schneider’s Kunstsal on, Frankfurt a.M,
zwol f Gendl de. I m begl ei tenden Katal og sieht Thode ein ,schnel
erwachtes Interesse” an seiner Ml erei, das ,sich binnen kurzem zu

einer fast |eidenschaftlichen Teil nahme” gesteigert hat.148

Den Naturforscher und Verfechter des Mnisnus Professor Ernst Haecke
(1834-1919) lernt Steppes spatestens im Frihjahr 1907 kennen. 149

St eppes tauscht das Bild ,Die Quelle” gegen die Bicher und Mappen des
Wegbereiters der darw ni schen Lehre in Deutschland. Die zeitweise enge
Bezi ehung endet um 1910. 150 pas einschnei dendste Ereignis des Jahres
1907 i st zweifel sohne das Erschei nen der Steppes-Schrift ,Die deutsche
Mal erei ”. Am 24. Mai 1907 schlielBt der Maler Steppes mt dem Verl ag
Georg D. W Callway einen Verlagsvertrag, der die Auflage der ersten
Ausgabe auf 1.100 festlegt. Vom Reingewi nn erhdlt Steppes die Halfte
al's Honorar. 191 |mJuni 1907 ist Steppes bei einem Mal aufenthalt in
berstdorf imAIlgdu und lernt dort seinen spéateren Schil er Rudol f
Schel I er kennen. 152 Das Gebiet umden Ifen nit den Gottesackerwinden

erschli et sich Steppes in diesen Jahren malerisch und erhélt dabe

145 pie Kunst fur Alle, 22.Jg., 1906/07, 15.1.1907, S.198.
146 pie Kunst fur Alle, 22.Jg., 1906/07, 15.4.1907, S.343.
147 Minchen- Augsbur ger Abendzei tung, 13.3.1907, BSM

148 H Thode, Ednund Steppes, in: Juni-Ausstellung MDCCCVI |, Aus-
st el l ungskat al og Schnei der’s Kunstsal on, Frankfurt a. M
1907, S. 4.

149 prief E. Steppes an H. Brandt, 5.3.1907, Gernanisches
Nat i onal nuseum Nur nber g

150 schriftliche Aufzei chnungen Erika Steppes, Gernanisches
Nat i onal nruseum Nir nber g

151 vertrag i m Nachl aR E. Steppes.
152 prjef E. Steppes an H. Brandt, 26.6.1907, NachlaB E. Steppes.
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di e Unterstidtzung der Jagd- und Grundherren, den Firsten von Wl dburg
zu Wlfegg. ImHerbst finden wir Steppes in Lothringen i mChateau

Sal i us. 153 pen Wnter verbringt er in Minchen und engagi ert sich neben
seiner Malerei intensiv bei der G indung ei nes Bundes ,deutscher”
Mal er .

Ei ner der ersten G uppenbil dungen, die sich der Erneuerung
konservativ-idealistischer Grundeinstellungen w dnen, ist der

Wer dandi - Bund. Fuhrender Kopf ist der Architekt und Kunsthistoriker
Dr. Friedrich Seel3el berg, der von Henry Thode zu Begi nn unfassend
unterstitzt wird. Doch dieser wird wie Steppes, der bei der ersten
Wer dandi - Ausstel lung an vorderster Stelle steht, nach kurzer Zeit
ausgeboot et. 194 |m Marz/ April 1908 trennt sich Steppes vom Werdandi -
Bund und sucht im Wal hal | a-Bund von Dr. Urich Schnid, der seit 1905
di e Wal hal | a Bicher herausgi bt, Anschl u3. Doch auch hier scheitert
St eppes in seinen Hoffnungen, eine einheitliche Kinstlergruppe zu

finden. Seinem Freund Brandt schrei bt er: 195

» Eil ne hibsche Zahl Menschen hab ich kennengel ernt, darunter einige
sehr nette Menschen u. GCesinnungsgenossen. Welti ist ein

Pracht mensch, voller Gite und Beschei denheit. Haider ist mir zu zu
sel bst bewul3st al s Mensch, so nahe er mir steht in seinen besseren
Werken. Sieck ist ein geradeaus-er Mensch, noch von etwas unvor-
sichtiger Ruppigkeit; aber mr gefdllt er gut. Kreidolf ebenfalls
ein sehr feiner, offenbar nelancholischer Mensch. Doktor Ortel, ein
Kunstschriftsteller, der gerne eine Mnographie von nmir schreiben
mbchte, ist mr in Wsen und Anschauung sehr synpathisch. Math.
Schiestl ist mir ein sehr beschei dener Ml er, aber eckel haft, dal
ein sol cher Kuttenpruntzer, wenn Du das herrliche Wort fr

"schwar z" kennst.-"

Das Scheitern der Pl ane, die eigenen kinstlerischen Ziele in ei nem
Bund mt G eichgesinnten weiterzuentw ckeln, findet fir Steppes eine

Ent schadi gung i n zahl rei chen Ei nzel ausstel | ungen.

153 Brief E. Steppes an H. Brandt, 7.10.1907, NachlaB E. Steppes.

154 Werdandi, Monatsschrift fir deutsche Kunst und Wesensart,
hrsg. v. F. Seelel berg, 1.Jg., Leipzig 1908.

155 Brief E. Steppes an H. Brandt, 29.4.1908, NachlaR E. Steppes.
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d eich zu Beginn des Jahres 1908 stellt er in der Wesbadener
Gesel | schaft fir bildende Kunst 50 Gendl de aus. 196 |m Kunstverein zu
Magdeburg werden den Werken von Steppes Bilder und graphische Bl atter
des franzosi schen Mal ers Jean Franci sque Raffaélli (1850-1924)
gegenibergestel It. Geplant hatte die Leitung, zuerst Mx Liebermann zu
zei gen, um dann Steppes als Gegensatz vorzustellen. Nach der Absage

Li ebermanns und sei nes Geschéaftsfiuhrers wird die Steppes-Ausstellung
vor gezogen. 197 Doch scheint diese in Magdeburg nicht gut aufgenomen
Zu sein. Margarethe Straul3 berichtet von einer allgeneinen Abl ehnung
der Werke Steppes’.158 |m Herbst folgt die dritte Einzelausstellung im
Jahr 1908. Vom 22. August 1908 bis 10. Septenber 1908 zeigt Steppes im
Oberlichtsaal des GroRRherzoglichen Miseuns fir Kunst und Kunst gewer be
in Weinmar eine ,reichhaltige Kollektivausstellung”.159 | m begl eitenden
Kat al og finden sich die 29 ausgestellten Wrke aufgefuhrt, die im
Durchschnitt 2.000 Rei chsmark kosten. Ausnahnen sind kl eine Werke fur
700 Mark und ein Adagi o genanntes Wandbild fir ein Musikzi mrer fir
7.000 RM Ein Brief vom19. August 1908 von Dr. Felix Graefe an
Steppes,160 der am Staffel see weilt, berichtet auch hier von gew ssen
Ent t Auschungen. Vor allem die Presse scheint nicht mtgezogen zu
haben, und di e Hof fnung auf einen Ankauf durch das Museum oder den
GroRherzog haben sich bis dahin noch nicht erfdllt. Dafdr fidhrt ein
anderes Ereignis Steppes in die oberen Gesellschaftsschichten des

Kai serreiches ein. Auf Einladung von Henry Thode ist Steppes im Jul
1908 in Bayreuth zu Gast.161

Auch 1909 stellt Ednund Steppes seine Bilder in ganz Deutschland aus.
I m Februar sind seine Landschaften i m Augsburger Kunstverein zu
sehen. 162 | n Minchen dagegen hat es Steppes bedeutend schwerer. Hier

st ehen Zusti nmung neben schroffer Ablehnung.163 I'm Mai 1909 finden wir

156 pie Kunst fur Alle, 23.Jg., 1907/08, S.333f.

157 Th. Vol behr, Genil de von Ednund Steppes, Minchen - Gendl de
und graphi sche Blatter von J. Fr. Raffaelli, Paris, Ausstel-
| ungskat al og Kunstverein, Magdeburg 1908, Nachl alR E. Steppes.

158 Brief M StrauB an E. Steppes, 29.8.1908, NachlaR E. Steppes.

159 pie Kunst fur Alle, 24.Jg., 1908/09, S.32.

160 Nachl aB E. St eppes.

161 postkarte H. Thode an E. Steppes, 3.7.1908, NachlaR E
St eppes.

162 Ej ne Augsburger Zeitung, 5.2.1909, BSM

163 Minchner Neueste Nachrichten, 28.4.1909 (positiv), Bayeri-
scher Kurier, 28.4.1909 (negativ), BSM
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St eppes’ Weérke i m Kunstverein Darnstadt.164 wenig spater ist er
gleichzeitig wieder in den Berliner Galerien Eduard Schulte und Fritz
Gurlitt zu Gast.165 |mgleichen Jahr ist auch ein Werk Steppes in der

neu erbaut en Kunsthal | e Baden- Baden zu sehen. 166

Neben den intensiven Studien, die Steppes am Staffelsee und im
Hochgebi rge bei berstdorf betrei bt sowi e der nal erischen
Durchgestal tung seiner Bilder im Minchner Atelier, bestimen zwei

gesel I schaftliche Ereignisse das Jahr

I m Sonmmer 1909 finden wir die gesante Familie Steppes auf Einladung
von Henry Thode in Italien. Der geneinsane ltalienaufenthalt des
Wagner - Krei ses hatte Tradition und entw ckelte sich zu einer

Ver anst al tung, die einer Hof haltung gl ei chkam Whl auf der gl eichen
Reise trifft Steppes in Portofino den Schriftsteller Gerhard

Haupt mann, nit dem er nehrere Gespréache fihrt. 167

Am 2. Okt ober 1909 feiert Hans Thoma seinen 70. Geburtstag. Daraus
wird ein gesellschaftliches Treffen, das den gesamten Thoma-Kreis in
Karl sruhe vereint. Zu dieser Feier erscheint Henry Thodes ,Hans Thons,
des Meisters Gemal de”. 168 Fyr Steppes ist es die |letzte personliche

Begegnung nit Hans Thomma.

1910 scheint die Verbreitung und Anerkennung von Steppes’ Ml erei noch
zuzunehmen. Am 23. Januar 1910 schrei bt Steppes an Friedrich

Kal | nrorgen, der ihn als Mtglied der Ausstellungskomr ssion fur die
GrofRe Berliner Kunstausstellung umein Bild bittet.169 selpbst auf der
Brissl er Weltausstellung 1910 ist ein Bild von Steppes zu sehen. Der
Bonner Kunst geschi cht sprofessor Paul O enen hatte dies vernmittelt.170
Am 1. Mai 1910 ist in ,Der Kunst fiar Alle” von einer Wener

164 pie Kunst fur Alle, 24.Jg. 1908/09, S.388.
165 pie Kunst fur Alle, 24.Jg. 1908/ 09, S.480.

166 Hans Thoma Briefwechsel nmit Henry Thode, Mai 1909, S.284.
167 visitenkarte Steppes, im NachlaR G Haupt mann, Staatshibli o-
t hek Preussischer Kulturbesitz, sowi e schriftliche Aussage
der Tochter Erika Steppes, Gernanisches National nuseum Nir n-

berg.
168 Henry Thode, Hans Thona, des Meisters Gendl de, Stuttgart/
Lei pzi g 1909.
169 Badi sche Landesbi bl i ot hek, Karl sruhe.
170 Brief E. Steppes an H. Brandt, 22.5.1912, NachlaB E. Steppes.
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Ausstel lung bei Heller zu lesen, dal Steppes ,viel, ungewbhnlich viel
G idck bei m Publi kuni hat, aber vomKritiker wird er als Eklektiker und
als einseitig eigenartig beschrieben. Imgleichen Jahr ist er auch

wi eder in Heidelberg mt neun Bildern zu Gast.

ImJuni erscheint die erste nmonographi sche Veréffentlichung tber
Steppes. Das Heft der Freien Lehrvereinigung fir Kunstpflege enthalt
17 Reproduktionen von Steppes’ Bildern und einen einfidhrenden Text von
W | hel m Kot zde. 171 Neben di eser Wirdi gung sei ner kiinstlerischen Arbeit
erhélt Steppes fast gleichzeitig eine Kleine Goldene Staatsnedaille in
Graz. AnlaBlich einer Staatsausstellung des steiermirki schen
Kunstvereins und des Vereins der Bildenden Kinste Steiernmarks werden
Angel o Jank fir sein O gendlde ,Die Prinzessin und der Schweinehirt”
und Edrmund Steppes fur sein Gemal de ,Wnternorgen” mt der

St aat snedai | | e ausgezei chnet. 172

Mt dem Kkl ei nen Bi |l dband von Kotzde und der G azer Col dnedaille kann
sich Steppes zu den beachteten und anerkannten jungen Ml ern zahl en
Al'l erdi ngs bedeutet dies einen Hohepunkt, dem eine Stagnation folgt.
Vor allemin seiner Heimtstadt Minchen verstunmen die kritischen

Sti men zu seiner Malerei nicht.

Dennoch findet er Mjglichkeiten, sein Werk zu zeigen, wie imJuli 1911
i m Kunst sal on W Zi mmermanns Nachfol ger, E. Paul at, in der

Maxi il ianstraRe 38.173 |m Marz des gl eichen Jahres ist Steppes mit
vier Werken in der ,Deutschen Ausstellung” des Miseunsvereins im

St adti schen Museum El berfeld vertreten. Nur von Fritz Boehle, Karl

171 w1 hel m Kot zde, Ednund St eppes, Mainz 1910.

172 pas Prei sgericht setzt sich zusammen aus den Cenei nder aten
Vi kt or Kal mann und Prof. Ladi sl aus Pasdirek der Landeshaupt -
stadt G az, Prof. Alfred von Schrétter und dem Mal er Karl
Berger vom stei ernérki schen Kunstverein, Prof. Viktor Mtteis
und Anton Marussig vom Verein der bil denden Kinstler Steier-
mar ks und den bei den Vorstéanden der Vereine Dr. Enil U a-
nitsch und Prof. Alfred Zoff. Der Architekt Leopold Czerny
wird als Ersatzmannn des steiermirki schen Verei ns genannt.
Di e Kinstler erhalten je eine 0,0418908 kg schwere Medaill e,
in der ihr Name und Graz 1910 ei ngepréagt sind. D e geneinsa-
men Kosten, die nmit Etuis und Verarbeitung 310,06 Kronen/
Hel | er betragen, Ubernimt die Staatskasse (Etat Journale fur
Kunst / Ar chaol ogi sche Zwecke), Gsterrei chi sches Staatsarchiv,
Al | genei nes Verwal tungsarchiv W en.

173 Minchner Neueste Nachrichten, 8.6.1911, BSM
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Hai der, Adolf von Menzel, Johann Sperl, Toni Stadler und Hans Thoma
finden sich nehr Bilder in der Ausstellung, die sich zur Aufgabe
macht, nanmhafte Kinstler in Deutschland, die den Bestrebungen des

| npr essi oni snus fern geblieben sind, zu vereinen. 174

In Leipzig ist eine kleine Kollektion seiner Werke neben Erich Erler-
Samaden i m Frihj ahr 1912 zu sehen. 179 Das Friihj ahr bringt Steppes
Erfolge in Wen. Der groRte private Samml er First Liechtenstein kauft
nach Steppes’ eigenen Wrten die ,beste Arbeit den ' Seeal psee' am
friuhen Morgen”. G af Esterhazy, den er bereits imMirz 1911 in

Gor z/ Ungarn besucht hat und nit demihn eine enge Freundschaft
verbindet, erwirbt gleichzeitig das altere Werk, die ,Mihle”. 176 um
1912 nimt Steppes auch die Techni k der Radi erung auf, uminnerhalb
weni ger Monat en Uber 70 Motive unzusetzen. Eines der ersten

Ausstel lungsinstitute, die Steppes’ Radi erungen zeigen, ist der

Hei del berger Kunstverein. 177 |m Frihjahr des Jahres 1912 halt sich
Steppes fur |angere Zeit in Wen auf, um nach ei nem Abstecher in die
Hei mat seiner Frau im Mai w eder in Minchen zu sein. Den Sommer
verbringt Steppes mit Frau und Kind in Tirol. I m Sesstener Tal wohnen
sie in Fischleinboden i mHotel Dol om tenhof, der Ausgangspunkt fir

St udi engange in die umiegenden Berge wird. I mHerbst finden wr

St eppes auf Studi enreise in Schwaben. G olRe Beachtung wird Steppes in
Friedrich Jansas, Deutsche Bil dende Kinstler in Wrt und Bild,

gezol I't. Wahrend Karl Hai der kaum eine hal be Spaltel”8 zuerkannt
bekomt, finden wir von Steppes zwei ganzseitige Abbil dungen sow e

ei ne zwei spalti ge Lebensbeschrei bung. Hieraus erfahren wir, dal sich
von i hm bereits nehrere Werke in offentlichen Sanm ungen befinden. Die
.Berglandschaft” (W06.S. 149) besitzt der Kunstverein Heidel berg, ,Die
|l etzte Stunde des Tages” (WOG.S. 222) die Galerie in Stuttgart, den

. Abend” (W06.S. 165) die Galerie Kassel sow e den ,Frihling”
»Vorfruhling” und ,Herbst” (W6.S. 55,57,58) das Museum in Bautzen

174 £ Fries, Deutsche Ausstellung, Ausstellungskatal og Stadti-
sches Museum El berfeld 1911.

175 pie Kunst fur Alle, 27.Jg., 1911/12, S.240.

176 Briefe E. Steppes an H. Brandt, 2.3.1911 u. 22.5.1912,
Nachl all E. Steppes.

177 Hei del berger Zeitung, um 1912/13, Nachl al Beri nger, General -
| andesar chiv Karl sruhe.

178 Friedrich Jansa, Deutsche Bildende Kunstler in Wrt und Bild,
Lei pzig 1912.
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Li t hogr aphi en und Handzei chnungen (W6.S. 239) haben bereits die
Al bertina in Wen, das Kupferstichkabinett in Minchen (W6.S. 186-188)
sowi e der Kunstverein Gaz (W06.S. 148) und das Museum Magdebur g

er wor ben.

1913 sind sei ne Radi erungen i m Kunstsal on Teichert in Konigsbherg in
PreuRen ausgestellt.179 Daneben | assen sich weitere Bel ege fir

St eppes’ Ausstel | ungst ati gkeit fi nden. 180 I m gl ei chen Jahr kauft Hans
Thoma das Bild ,Blick auf den Ifen und die Gottesackerwdnde”, 1911,
(W6.S. 151) von Steppes an, umes an die Badi sche Kunsthalle in

Karl sruhe als Geschenk weiterzugeben. 181

179 per Cicerone, 5.Jg. 1913, S.107.
180 Ejne Minchner Zei tung, 15.2.1913, BSM
181 per Gicerone, 6.Jg, 1914, S.21.
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Kurz vor dem Ersten Weltkrieg zieht die Fanilie Steppes in die

Adel hei dstrafle 32/2 um Anfang August Uberrascht sie der Kriegsbeginn
und die Mobilisierung in Ovberstdorf.182 wanhrend die

Ausstel lungstéatigkeit in den Kriegsjahren fast zum Erliegen komm

gel angen 1917 durch die Vermttlung von Henry Thode zwei Werke (W4. S.
59,60) in die Berliner Nationalgal erie. Daneben erhalt Steppes, der
seit dem 23. Marz 1917 in der Franz-Joseph-StralRe 27/ 1 sei ne Whhnung
und in der Franz-Joseph-Strale 28/ 4 seine Werkstatt hat, Uber sein
Schaffen drei ausfuhrliche Beitrage mt differenzierter Wirdi gung. I m
Februar 1916 wird der Beitrag Brandts, der in Frankreich gefallen war,
in den Westermanns Monatsheften verdffentlicht.183 Josef August

Beri nger schrei bt 1917 einen Beitrag in Deutsche Kunst und
Dekor at i on, 184 und noch imKrieg folgt ebenfalls eine Betrachtung des

Minchner Kunstschriftstellers Georg Jakob Wl f.185

182 prief E. Steppes an H. Brandt, 6.8.1914, NachlaB E. Steppes.

183 H Brandt, Ednund St eppes, in: Westermanns Mnat shefte,
60.Jg., 1915/16, S.785-796.

184 3. A Beringer, Ednund Steppes - Minchen, in: Deutsche Kunst
und Dekoration, 21.Jg., Darnstadt 1917/18, S.338-345.

185 G J. Wl f, Ednund Steppes, in: Die Kunst fir Alle, 33.Jg.
Minchen 1917/18, S. 373-380.
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2.3.2 DER FALL BOCKLI N

Di e kinstl erische und ideol ogi sche Auspragung Ednmund Steppes‘ findet
um sein 32. Lebensjahr die wesentliche Wichenstellung. 1905 ist uns
heute i m Bewul3t sei n verankert als das G undungsj ahr der Bricke und
damt als das Geburtsjahr der klassischen Mdderne. Von bedeut end
groRerer Breitenwirkung in di esem Jahr und fur die geistigen

Grundl agen der nachfol genden stirm schen Entw ckl ung von

ent schei dender Bedeutung, ist aber der Fall Bocklin.186 pie
Streitschriften von Julius Meier-Gaefe | 6sen einen Disput aus, der
nmt wahrhaft existentieller Betroffenheit gefihrt wird und in dem der
.l dealisnmus” eines Bocklin und Thoma bzw. der , | npressionisnus” Max

Li ebermanns Vertei di gung findet.

Dabei sitzen bei der G indung des , Deutschen Kunstl erbundes” vom 15
bis 17. Dezenber 1903, die spateren Gegner Hans Thoma und Max

Li eber mann noch friedlich beieinander, um einen uberdrtlichen
Zusanmmenschl uR i m G oRBher zogl i chen Museum f ir Kunst und Kunst gewer be
in Weinmar zu besiegeln. Wnige Mnate spater brechen die Gegenséatze
auf. Doch zundchst ndchten sie die Macht der Kinstl ergenossenschaften
endgll ti g brechen und der individuellen Ausdruckskraft der

Secessi onskiinst| er den Weg ebnen. Deshalb wird der intellektuelle
Schl agabt ausch von Anton von Werner, dem obersten Hof mal er des

kai serlichen Deutschlands, hamisch als Streit imLager der Mdernen
abget an. 187

Di e Ausei nanderset zung zwi schen Thode und Thoma auf der einen und

Mei er- Graefe und Li ebermann auf der anderen Seite bricht auf, als der
unbestrittene Fiuhrer der kunstgenossenschaftlichen Macht Franz von
Lenbach 1904 stirbt. Es bl ei bt dabei nicht nur ein Streit der

mal eri schen Miglichkeiten zwi schen ei nem zei chneri schen Realisnmus, der
synbol i sche El emente aufnimt und dem | npressi oni snus, der sich auf
die reine Malerei beruft. Fast w chtiger und hier eine erschreckende

Ei gendynani k entwi ckel nd, ist die Ausei nandersetzung zw schen dem

186 3. Meier-Graefe, Der Fall Bocklin und die Lehre von den Ein-
heiten, Stuttgart 1905. Siehe auch: H Belting, Nachwort des
Her ausgebers, in: J. Meier-Gaefe, Entw cklungsgeschichte der
noder nen Mal erei, Minchen/ Zirich 1987

187 p. parat, Die Berliner Secession, Mderne Kunst und ihre
Fei nde i m Kai serlichen Deutschland, Berlin 1981, S. 260.
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»Deutschen” und dem , Franzdsi schen”. Diese nobilisiert das all geneine
Kunstinteresse der Offentlichkeit bedeutend. deichzeitig wirft die

Di skussi on Graben auf, die Jahrzehnte offen bl ei ben und 30 Jahre
spater zu Fall gruben werden. Die Kultur wird zum Nebenkri egsschaupl at z
der gesellschaftlichen, wirtschaftlichen und politischen Spannungen

und Briche, Vorstellungen und |deal e.

Ausgangspunkt, der von grofRer offentlicher Anteil nahme begleiteten

Di skussi on, waren 1904/ 05 zwei Veroffentlichungen des Kunstkritikers
Mei er - Graefes, ,Die Entw cklungsgeschichte der nodernen Kunst” in drei
Bandenl88 und ,Der Fall Bocklin und die Lehre von den Einheiten’. Das
zweite Werk erscheint heute zum Teil als eine Kanpfschrift gegen die
Grinderzeit und vor allem gegen die idealistischen Bestrebungen in den
Wer ken von Bocklin und Thorma, sowie in der Misik von Richard Wagner.

I hnen halt Meier-Gaefe seine weitgehend auf einer technisch-

wi ssenschaftlichen Rationalitat basierenden Lehre der Einheiten
entgegen. Mt dem | npressionisnus und fir ihn glaubt Meier-Gaefe
bewei sen zu missen, sei die gesetznallige Erfidllung der nal erischen

M ttel ununkehrbar.

Mei er - Graef e benutzte eine atzende Pol em k, um sei ne Gedanken publ ik
zu nmachen. So seien das Unwesen der G inderjahre und deren Fol gen fur
Deut schl and schl i nmer gewesen als der Drei3i gj ahrige Krieg. 189 pie
Unzul angl i chkeit des Realisnus von Menzel und Lei bl habe Bodcklin und
seinen Kult in gleichem Malle den Boden bereitet wie die

pseudoger mani sche Romanti k WAgners, deren verhéangnisvolle Rolle in der

deut schen Kunst noch inmer nicht erschopft sei. 190

Mt der Domi nanz der Berliner Secession, die schon um 1900

kinst| eri sche Potenzen wie Lovis Corinth und Max Sl evogt an sich
bi ndet und sich in den fol genden Jahren mt jingeren Kinstlern w e
Ernst Barl ach, Max Becknmann, Hans Purrnmann, Emi| Nol de, Al exij

Jawl ensky und Wassily Kandi nsky verstarkt, gibt es eine Mglichkeit,

188 3. Meier-Graefe, Die Entwickl ungsgeschi chte der noder nen
Kunst, Ein Beitrag zur nodernen Asthetik in drei Béanden,
Stuttgart 1904.

189 3. Meier-Graefe, Die Entwickl ungsgeschi chte, Bd.2, 1904,
S. 310.

190 Ependa, S.315.
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der Kunst und der Kulturpolitik eine neue Wende zu geben. WAs uns
heute al s gel ungene Revol uti on gegenibersteht, die gegen eine
undurchsichtige Stilvielfalt eine rationale und sich an
internationalen Stilvorbildern orientierende Ml erei zum Durchbruch
verhilft, bedeutet gleichzeitig die historische und danals in vieler
Wi se auch nmenschliche Verni chtung zahlrei cher anderer kinstl erischer
Versuche. Mt Macht verdrangen die neuen starken Miltiplikatoren, die
sich zu einer romanti sch-synbolistischen Kunst verwandel nden Ml ere
des Lei bl - Thoma- Krei ses und ebenso nmit dem Schl achtruf , O nanment und

Verbrechen” die vielfaltige Kunst des Jugendstils.191

Da Ri chard Wagner und August Bocklin bereits gestorben waren, fallt
die Antwort den konpetenten Vertreter der idealistischen Richtung
Henry Thode und Hans Thoma zu. Deren Verteidigung, die gleichzeitig

ei nen Gegenangriff beinhaltet, |aRt nicht |ange auf sich warten. Thode
zeigt im Sommer 1905 i m Kunstverein Heidel berg ei ne Bocklin-Thoma-
Ausstel lung und legt in acht Vorl esungen seine Uberzeugungen lber die

zei t gendssi sche Kunst ni eder. 192

Bereits um 1900 veroffentlicht Henry Thode ei ne Abhandl ung tber die
,Deut sche bildende Kunst”.193 pabei werden die ,Gernmanen” gegeniber
den , Romanen” keinesfalls nur positiv bewertet. Thode sieht in dieser
fridhen Schrift des ,Deutschen Gefihl und Phantasie” eher hinderlich
einer der Italiener vergleichbare Kunst wie in der Antike und

Renai ssance zu begrinden. Fir ihn ist generell die Misik und die

Di cht kunst eher geeignet, die Gefihle unmttel bar nitzuteil en. Thode
versucht 1905 vor allem eine Abgrenzung zum franzési schen

| mpressi oni smus, aber es fehlen die oft unterstellten chauvinistischen

191 A Loos, Ornament und Verbrechen (1908), in: Adolf Loos,
samliche Schriften in zwei Béanden, hrsg. v. F. d uck, Wen/
Minchen 1962, S.276-288. F. Schmal enbach, Jugendstil, Ein
Beitrag zur Theorie und Geschichte der Fl achenkunst, Wirzburg
1935, S.77.

Schnal enbach si eht ,das Schicksal des Jugendstils und der
Si eg der neuen sachlichen Gesinnung endgultig mt der G indung
des deut schen Werkbundes i m Jahre 1907 in Minchen entschi eden.”

192 4 Thode, Bécklin und Thoma, Acht Vortrage iiber die neu-
deut sche Mal erei, gehalten fir ein Gesantpublikum an der Uni -
versitat zu Hei del berg i m Sormer 1905, Hei del berg 1905.

193 H Thode, Die deutsche bildende Kunst, Lei pzi g/ Wen o.J.
(1901), Nachdruck aus Hans Meyers , Das deut sche Vol kst unf
Lei pzig 1898.



78

Ausfalle. Es gelingt Thode noch am lUberzeugendsten, die Entstehung von
Kunst als zeit- und ortsgebunden verstandlich zu machen, all erdings
schwi ngt bei dem Begriff deutsch bereits ein nationaler Unterton mt,
der spéater von unheilvollen Nachfolgern ins national sozialistische
verdreht werden kann. Als Wirzel der deutschen Eigenart sieht Thode
das religi 6s-nmystische Gefiuhl des Einsseins mt der Wlt (Gott in
mr), die bereits in der Mystik des Mttelalters ihre Auspragung
findet. In Luther mit seiner Formnulierung des absol uten ,d aubens” und
Kant mt seiner Selbsterkenntnis der Vernunft, bei demdas ,Ding an
sich” ew g unerkennbar bleibt, sieht Thode ei ne Fortsetzung, welche
di e CGeisteshaltung unfornuliert, aber die Gundeinstellung bei behalt.
Fol gende vi er Charaktere sind fur Thode typisch fur die deutsche

Kunst :

1. Starker GefUhl sausdruck: Die Bil dgegenstéande sind von innen
heraus beseelt und bel ebt.

2. Der Universalisnus: Das Kleine und GolRe, das Nebensachliche und
Bedeut ende erfahren die gl ei che Auf merksankeit.

3. Die Naturtreue (unvergleichliche Naturliebe): Das einzel ne
El ement in der Natur bekomm eine gew ssenhafte Beachtung und
Nachbi | dung, da jedes Ding eine innere Bedeutung besitzt.

4. Die grofRe Erfindungskraft der Phantasie: Sie wurzelt in der

CGef Ghl sauf f assung gegentber der Natur.

W e nah der konservative Kulturreformer dabei den fast gl eichzeitigen
AuRer ungen der deutschen Expressionisten kommt, zeigt fol gende Aussage
Thodes: 194

,Das kunstl erische Bekenntni 3 des Deutschen lautet: alle

Er schei nung i st Wesensof fenbarung, alle Form hat Sinn und Werth nur
al s Wesensausdruck, und nur in der Verdeutlichung der

al l unf assenden Ei nheit von Mensch und Natur findet das Bedirfnif3
der Seele, ihr inneres Leben &ufllerlich zu schauen, sein volles

Cenuge.”

Der Blick auf die beiden Haupt kontrahenten Meier-G aefe und Thode i st

bi s heute noch nicht frei von Projektionen. Wenn Thode aus Sicht der

194 Ependa, S. 40.
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nati onal sozi al i sti schen , Kunstberichterstatter” Edgar Schindler und
Robert Scholz interpretiert wird, 195 bl ei ben weni ge von den

tatsachli chen Aussagen Thodes erhalten. Hans Belting, der Herausgeber
der Entw ckl ungsgeschichte Meier-Gaefes imJahr 1987, sieht beide
Thode und Meier-G aefe, als spate Ronant i ker . 196

,ImGunde wird hier eine andere Denktradition der Romanti k w eder
aktuell. Wahrend Meier-G aefe auf dem Standpunkt der Romanti k
beharrte, die Kunst zweckfrei betrachten zu wollen, berief sich
Thode auf den ebenfalls in dieser Tradition fornulierten Gedanken
ei ner patriotischen Kunst, die der Seele des Kinstlers entsprungen
ist. Die Argunente haben aber hundert Jahre spéater nicht nehr den

gl ei chen Sinn und auch nicht nehr den gl ei chen Gegenstand.”

Bei de sind Kinder ihrer Zeit, feindliche Bruder, wobei Thode ,zu
Hause” grabt, die romantisch-idealistische Tradition seiner Vater
hochhal ten nbchte. Meier-G aefe dagegen projiziert in einen
Fortschrittsgl auben eine an darw ni stische |deen angel ehnte
Ent wi ckl ungsgeschi chte der Kunst. Vergl eicht man aber di e bei den

Gedankengebaude, so bl ei ben zahl rei che Genei nsankeit en.

Bei de sehen di e Kunst unabhangi g von staatlicher Lenkung. |hr

Regul ativ und MaRRstab |iegen in der Vergangenheit. \Wahrend aber Meier-
Graefe sich auf die malerische Ei gengesetzlichkeit beruft, sieht Thode
stéarker die Gebundenheit an das Unfeld, an die ldentitéat des Vol kes
und an den spater fatal ausgel egten Begriff der Rasse. Die Rolle des
Kinstlers wird von den zwei Kunsthistorikern als autonom gesehen. Er
steht eigenverantwortlich im Zentrum der kinstlerischen Produktion
Wahrend er bei Meier-Gaefe ,gultigen Gesetzen” folgt, nur seiner
Begabung, seinem Genie verantwortlich ist, sieht Thode ei ne angeborene
Auspr dgung sei ner Cestaltungskraft, die es fur ihn zu erkennen gilt.
Fir beide ist in der Tradition der idealistisch-romantischen

Kunst auf fassung das Vol k als Adressat der Kunst von sich aus nicht in

195 m Anger neyer - Deubner, Hans Thorma - ein ,Kanpfer fir deutsche
Kunst”?, Ein Beitrag zur Wrkungsgeschi chte Hans Thonas, in:
Jahrbuch der Staatlichen Kunstsanm ungen in Baden-Wirttem
berg, Bd.25, 1988, S. 166f.

196 H, Bel ting, Nachwort des Herausgebers, in: J. Meier-Gaefe,
Ent wi ckl ungsgeschi chte, Minchen 1987, S. 749.
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der Lage, ,wahre” Kunst zu erfahren. Es muR3 bekehrt, sehend gemacht
werden. Die Indienstnahne der Geschichte ist unterschiedlich angel egt.
Al | erdi ngs gehen sie von gesicherten Positionen aus. Wahrend Mei er-

G aefe an Tizi an anknipfend, die nal erische Auffassungen in der

abendl andi schen Mal erei verabsolutiert, hat Thode ei n gebrochenes
Verhéltnis zur Geschichte. I m Kontrast zur Antike und der

i talienischen Renai ssance sieht Thode, nmit Ausnahme von Direr, die

Unf &hi gkeit der Deutschen in der bildenden Kunst zu gultigen formalen
Lésungen zu kommen. Dies wird fir ihn aber durch die starkere

Ausdruckskraft der Deutschen wettgenacht.

Das Menschenbil d der Kontrahenten unterschei det sich wesentlich. Bei
Thode finden wir es in sich gebrochen, der Mensch sucht die Einheit
mt der Natur auf der Basis seiner Anlagen. Dagegen zeigt uns Meier-
G aefe ein emanzi patori sches Menschenbild. Er sieht die Mglichkeit,
mt seinen Erkenntnissen die grolRen Kunstentwirfe der Vergangenheit

fortzuf Ghren.
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2.3.3 BEGEGNUNG M T HANS THOVA UND HENRY THODE

Der Mal er Hans Thoma und der Kunsthistoriker Henry Thode gehdren zu
den wesentlichen Bezugspersonen Steppes’ zu Begi nn des 20.
Jahrhunderts. Sie fordern i hn nachhaltig und fihren ihn in ihre

gesel |l schaftlichen Kreise und geistigen Vorstellungswelten ein.

Vom Marz 1901 ist die Abschrift eines Briefes von Thoma an den
Karl sruher Architekten Heinrich Sexauer im NachlalR Steppes
Uberliefert, in dem Thona ganz entzickt von einemBild von Steppes

i st,

»(...) das ist w eder einmal eine Landschaft! Herzerquickend, frei
licht und gross - ich gratuliere |hnen zu dem Bi |l de winschte aber

zugl ei ch, dass so etwas in unserer Galerie hinge.”

Eri nnerungssplitter in spateren Uberlieferungen |assen die erste
Begegnung Steppes’ mit Thoma seltsam vage. Laut eines Zeitungsartikels
zum 60. Ceburtstag Steppes’,197 ist es bereits 1899 bei einer
Ausstellung in Karl sruhe, daR Thoma auf die jungen Ml er aufmerksam
wird. Steppes sel ber datiert die Begegnung:198 »Erst 1900 lernte ich
Hans Thoma kennen, als dieser schon ein Genélde von mir fur die

Kar| sruher Akadem e angekauft hatte”. Dabei ist allerdings demzweiten
Tei|l der AuRerung zu wi dersprechen, da erst 1913 als Geschenk Thonas
ein Bild Steppes’ in die Karlsruher Kunsthalle gel angt.199 zumersten
Mal tauschen sich Thoma und Thode wohl im Mai des Jahres 1906 Uber

St eppes aus. Thoma schreibt an Thode: 200

. Karlsruhe, 30. Mai 1906. Dein Eintreten fir Steppes macht mr
grolRe Freude - ich kenne ihn schon | ange, durch Lugo und Lang auf
i hn auf nerksam gemacht . -

Jedenfalls ist Steppes ein hochbedeutender Vertreter einer sich

entw ckel nden deutschen Kunst. Er hat einmal eine Anzahl Bil der

197 vl ki scher Beobachter, 11.7.1933, NachlaB E. Steppes.
198 Handschriftlicher Lebenslauf, 1953, an Stadt Bur ghausen
Kopi e i m Nachl aR E. Steppes.

199 staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Katalog Neuere Meister 19.
u. 20. Jahrhundert, bearbeitet v. J. Lauts/W Zi nmer nann,
Karl sruhe 1971, S.249, Inv. Nr.1213.

200 Hans Thona Bri ef wechsel nit Henry Thode, S. 259.
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hi er ausgestellt; ich hatte gerne eines fiur die Galerie angekauft;
aber so ein Galeriedirektor ist ein arner Kerl; von der Konmi ssion
ware kei nes der Bil der angenonmen worden, das wufdte ich zum voraus
und der Galerie fortwahrend Bil der schenken, die mr gefallen, das
kann ich nicht fortsetzen. Herr Malsch?0l hat damals eines der
Bi | der gekauft, und er freut sich sehr an di esem Besitze - ebenso
hat dersel be ein sehr schones Bild von Haider gleichzeitig

erworben. Es erwacht doch so nach und nach eine deutsche Linie, die
sich Respekt zu verschaffen wei 3, die ihre Formfindet, die aus dem

Chaos heraus sich zu einer Schule imbesten Sinne entw ckelt.”

Bis 1920 wird Steppes regel ma3ig i n dem unfassenden Bri ef wechsel der

bei den Freunde genannt und seine Arbeit wohlwoll end begleitet.

We bei Thoma konmmt eine erste Begegnung nit Henry Thode Uber Steppes
Bi | der zustande. Doch sich dem Jingeren annehnen, steht imdirekten
Bezug zu Thodes Kanpf um ,echten deutschen und echten kiinstl eri schen
Geist”. Ein Jahr nach Thodes Vortragen in Heidel berg, die sich gegen
Julius Meier-Gaefes Streitschriften wandten, schreibt Thode an
Steppes: ,Da sah ich Ihre Bilder in Dessau, - nachdemich vor einigen
Jahren schon einige bei Bangel in Frankfurt |iebgewonnen - und der

Ei ndruck war bestimmend”. 202 am 27. August 1907 gi bt Thoma gegenlber
Thode seine Freude zum Ausdruck, w e Steppes sich nmit seiner Schrift

"Di e deutsche Malerei” fir die geneinsane Sache ei nset zt: 203

.Das Buchl ein von Steppes ist sehr gut - es ist mt gutem
jugendl i chem Ei fer geschrieben, und man |iest daraus, w e er selbst
nun Freude hat an seiner schdnen Fundi erung, wi e er noch vorhat,

recht vieles zu machen.”

Doch bereits im Mai 1909 schrei bt Thode an Thoma besorgt um St eppes
materielles Los. Wahrend Thodes Anfrage nicht veroffentlicht ist, gibt
das Antwortschrei ben Thomas i m Mai 1909 Auskunft: 204

201 kar| Mal sch war Buchdruckereibesitzer in Karlsruhe und gal t
al s Musi k- und Kunstfreund. In: E. Haider, Karl Haider, Augs-
burg 1926, S.92, findet sich ein H nweis auf den Ankauf.

202 ppschrift Brief H Thode an E. St eppes, 2.5.1906, Nachl a3 E.
St eppes.

203 Hans Thona Briefwechsel mit Henry Thode, S.267

204 Hans Thonm Briefwechsel nit Henry Thode, S.284.
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. FUr Steppes wei B ich nichts zu tun - in der Verwendung der

Gal eriebilder bin ich sehr beschréankt.- Ein Bild, das Steppes in
Baden- Baden hat, kann ich der Komm ssion nicht vorschlagen, da ich
wei B, dall es nicht durchgehen wirde.- Die Not unter den Karl sruher
Kinstlern i st auch sehr grof3, und auch da kann ich nicht helfen
obgl eich ich persoénlich recht oft eingreifen nmuB. Ubrigens war ich
i mLeben auch in Frankfurt noch recht oft in der Lage, hochstens
noch fir ganz kurze Frist Mttel zu haben, und nirgends her
Aussicht - das ist eben Kinstlerlos - es ist inmer w eder gegangen

darum bi n ich anderen gegentber nicht allzu samariterhaft. -

grofRer Wahrscheinlichkeit nimm Thona bei dem Steppes Bild in

Baden- Baden auf ein Werk Bezug, das in der ,Standi gen Deutschen

Kunst ausstel l ung” zu dieser Zeit zu sehen ist. Bereits 1906 finden

sich di e badi schen Kinstler zu dem Pl an, ein pernmanentes

Ausst el | ungsgebéude in demreichen international en Kurbad zu

err
der
W |

ver

i chten, zusamen. Vor allem die Kinstlervereini gung Schwarzwal d und
Mal er Prof. Robert Engel horn (1856-1937) sow e dem Benilhen von
hel m Trdbner und Hans Thorma ist die Verwi rklichung der |dee zu

danken. Nach Pl &nen von Hermann Billing wird 1908 an der

Lichtentaler Allee ein Neubau mt elf Salen und Platz fir etwa 500

Kunstwerke errichtet. Die 1906 neu gegrindete Freie Kinstler-

Ver

ei ni gung Baden erof fnet 1909 die Standi ge Kunstausstell ung Baden-

Baden. Di e Ausstel lungsleitung Ubernimt vor allem WI hel m Tr Gbner

daneben haben auch Hans Thonma, Gustav Schonl eber und Ferdi nand von

Kel

f ol

ler Mtspracherecht. So finden sich in den ersten und in den

genden Ausstel | ungen neben di esen Kinstlern auch ihre Schil er und

Freunde. Zusétzlich bemiht sich Tribner, Kinstlergruppen wie die

Minchner Secession oder die Wener Maler einzul aden. 205

I'n
M t

den fol genden Jahren beschi ckt Steppes, der wohl seit der G indung

glied ist, die Standige Kunstausstellung Baden-Baden regel nafdi g.

205 K. Rohrandt, W/ hel m Triibner (1851-1917), Kritischer und

beschrei bender Katal og santlicher Genal de, Zei chnungen und
Druckgr aphi k, Bi ographi e und Studi en zum Werk, Phil.Di ss.
Kiel 1972, S.151

Kunst hal | e Baden- Baden, Ausstellungen - Inszenierungen - In
stal | ati onen 1909- 1986, Baden-Baden 1986
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Um 1909 gehdrt Steppes zum engen Thoma-Kreis. Am 2. Cktober 1909
feiert der Maler seinen 70. Ceburtstag. Zu di eser Feier erscheint
Henry Thodes Mnographi e, ,Hans Thorma, Des Meisters Genal de”. Steppes
ist mt Thode bei dem Festakt und erhdlt eine der ersten Thoma-

Monogr aphien mit der Wdnung "Seinem|lieben Ednmund Steppes, der auch
ein Liebender, ein Traunmer, ein Traundeuter ist, zur Erinnerung an die
Thormafei er 1909 in Karl sruhe, Henry Thode! " 206

Dies ist Steppes letzte der nicht zahlreichen persdnlichen Begegnungen
mt Hans Thoma, dessen Ei genschaft, es mt niemand zu verderben und
dennoch seine Ei genstéandi gkeit zu bewahren, den Jingeren stets

fasziniert. Steppes hat diese Fahigkeit in keinster Wise.

Zum Somrer senester 1911 | egt Henry Thode sein Lehrant an der

Hei del ber ger Akademi e ni eder, um sich ganz seiner wi ssenschaftlichen
Arbeit zu widmen. Zum Vorfeld dieser Ereignisse gibt es imNachlal3

ei nen undatierten Brief an Hermann Brandt, der vernutlich um den 2.
Marz 1911 geschrieben ist und das Verhédltnis Steppes zu Thode

Wi edergibt. Anlal ist eine Schrift Brandts, die er Thode gew dnet hat:

»Nur glaube ich nicht, dass man Thode nur durch di e Bayreuther

| deen ganz verstehen kann. Vielleicht hast Du recht. Na, jedenfalls
gehore ich auch zu denen und als schaffender Kinstler sogar ganz
zuerst zu denen die i hmherzlich danken! Richte Du es ihm
persoénlich aus am Abend des Festes - er weiss es ja nicht, er ahnt
es ja nicht, was fur ein duck fir den Kinstler ein solcher

Vor kadnpfer ist, wie er es fur mch ist. Kann ja ein Deutscher
Kinstl er nicht anderes erwarten, als unverstanden in's Grab zu

gehen.”

ImJahr 1913 | 4Bt sich Hans Thonma erwei chen, in seiner Funktion als

Karl sruher Gal eriedirektor etwas fiur Steppes zu tun. Henry Thode, der
sich weiterhin intensiv umseinen Freund Steppes kummrert, nutzt jede
Mogl i chkeit, seine Werke Museen anzubieten. ImBrief von Henry Thode

an Hans Thoma vom 27. Marz 1913 | esen wr:

206 zitiert nach: schriftl. Auf zei chnungen Eri ka Steppes, Gerna-
ni sches Nati onal nuseum Nir nber g.
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.lch erhalte mich bekumrernde Nachrichten von E. S.. Dieser

uner midl i ch schaffende, imrer bedeutender sich entw ckel nde
Kinst |l er befindet sich in einer groBBen Notlage. Nach ei nem

schei nbaren Auf schwunge, den das Verstandnis fir seine feine,
ernste und echte Kunst zu nehnmen schien, trat in den |etzten Jahren

wi eder eine verhangni svolle Stockung ein.”

Spater bittet er dann

LKonntest Du vielleicht fir die Kunsthalle eines seiner Bilder

erwer ben 2?7207

Thoma erwi dert imApril des Jahres:

.CGrne wirde ich ein Bild von S. fir die Gal erie erwerben; aber ich
wei B i mvoraus, dal dies bei der Begutachtungskomr ssion nicht

durchgehen wird.”

Statt dessen bietet er an, persdnlich fir 1000 Mark - statt den
erbet enen 3000 Mark - ein Bild zu kaufen

+~VWenn nun S. fir den genannten Preis mr ein Bild - eine Landschaft
geben will, die er fiar wirdig halt, ihn in einer Galerie zu

repréasentieren, so stelle ich ihm 1000 Mark zur Verfigung.”

Das Bild, umdas es sich handelt und das tatsachlich als Geschenk
Thomas in die Kunsthalle kam ist der bereits erwahnte ,Blick auf den

|fen und di e Gottesackerwande” von 1911.

Im Cicerone | esen wir Uber die Erwerbungen der Kunsthalle Karl sruhe
1913: 208

~Schliellich schenkte unser grofRer Altneister Hans Thoma,(...), ein
charakteristisches "Al penbild" seines Minchner Ceistesverwandten

Edmund St eppes.”

207 zitiert nach: G Kramer, Edmund Steppes, Hausen o.V. 1990,
S. 20.

208 per Cicerone, 6.Jg., 1914, S.21.



86

I mgleichen Jahr erwirbt die Kunsthalle von Lugo zehn Studien und dre
Gendél de, und Al bert Lang schenkt vier seiner Landschaften und drei
Portraits. Im NachlalR Steppes’ ist ein weiterer Brief erhalten, in dem

Thoma am 1. Mai 1913 die Modalitéaten der Bezahl ung anspricht.

Stol z berichtet Thode an Thoma am 19. Septenber 1917 aus Kopenhagen
wo er bei seinem Schw egervater Herrn Tegner untergekonmen ist, einen
wei t eren Ankauf eines Miuseuns, der Nationalgalerie Berlin (W6.S.

59, 60) : 209

,Di e landschaftlichen Eindricke in Jutland waren sehr starke und
eigentum i che, namentlich in den Hei degegenden. Da héatte ein
vorurteil sl oses Kinstl erauge ganz Neues in Licht und Farben zu

ent decken. Das wdre etwas fur einen Maler wie Steppes, fur den in
Berlin etwas zu wirken ich seit |angerer Zeit beniiht war. Zu neiner
Freude kaufte die Nationalgalerie jetzt zwei Landschaften von ihm
Der rastlos FleiRige, der noch i mrer nicht die geblihrende Beachtung
findet und schwere Zeiten durchzumachen hatte, bedurfte einer

sol chen Freude und CGenugtuung.”

Wahrend der Lebensweg und das Lebenswerk von Hans Thoma heute dank

j ungster V'er(jffentlichungen210 noch wei tgehend bewuf3t ist, gilt dies
far Thode nicht in gleichem MaBe. Der zu Thonma 18 Jahre jlngere
Kunst hi st ori ker Henry Thode (1857-1920) begleitete von 1889 bis 1920
das Leben und Werk von Hans Thoma und leistete fur die Breitenw rkung
und di e Rezeption seines Werkes entschei dendes. All erdings nicht
unbedi ngt zum Wbhl e ei ner obj ektiven Betrachtung von Thomas Ml ere
und G aphi k.

Thode stammt aus einemalten, streng protestantischen

Patri zi ergeschl echt, das mit dem Schweriner Donprediger und religi 6sem
Di chter Heinrich Thode fir die niederdeutsche Geistesgeschichte einen
wesent|ichen Beitrag geleistet hat. Der Vater Henrys leitete die

Dresdner Privatbank der Familie. Diese gehdrte mt beachtlichem

209 Hans Thonm Briefwechsel nit Henry Thode, S.336

210 ch. v. Helnolt, Hans Thomm, Spiegel bilder, Stuttgart
1988. Hans Thomm, Lebensbil der, Gendl deausstell ung zum 150.
Geburtstag, Ausstellungskatal og Augusti nermuseum Freiburg
i.Br. 1989.
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Landbesitz zum st aat stragenden G ofRbirgertum das sich der

Vor st el l ungswelt des Adel s anschl o3

Di e Entwi cklung des jungen Henry | &Rt unwillkidrlich an di e Haupt person
in Thomas Manns "Buddenbrocks" denken. Der zarte, oft krankliche Knabe
und letzte Sproll der Fanmilie wendet sich frih den schénen Kinsten zu

I n Minchen, Berlin und Wen studiert Henry Thode Kunstgeschi chte und
schrei bt seine Doktorarbeit 1881 uber das Verhaltnis der Stiche Marc
Ant on Rai nondi s, Agostini o Venezianos und Maro Dentes zur Antike.
Seine Habilitationsschrift "Franz von Assisi und die Anféange der Kunst
der Renai ssance", 1885, wird erst von H Gimmin Berlin abgel ehnt,
spater aber in Bonn angenomnmen, wo er neben Karl Justi und R Kekul &
von 1886 bis 1889 Il ehrt. AnschlielRend Uberni mt Henry Thode fur kurze

Zeit die Leitung des Stadels in Frankfurt.

ImJuli 1886 heiratet Thode in Bayreuth Daniela von Bulow, die alteste
Tochter Hans von Bil ows und dessen Frau Cosinm, der Tochter Franz
Liszts, die in zweiter Ehe mt Richard Wagner verbunden ist. Thodes
Schwi egernutter sieht in Thode so etwas wie ,eine edle Waffe’21l die
| deen von WAgners Bayreuth zu verteidigen und auszubreiten. Dieses

Auf gabenfel d wird neben dem Gebi et der italieni schen Renai ssance, auf
dem er einer der w chtigen deutschen Beitréage zur Kunstgeschichte
Italiens liefert, zu einer zweiten Interessensphdre. Als dritten
Bereich nimm er sich, nach der ersten Begeghung mit Thoma 1889 in
Frankfurt, der zeitgenéssischen deutschen Idealisten an, wobei fir ihn
Hans Thoma fast nonoman i m Zentrum steht. Ei nher geht die Definierung
der Wesenszlge deutscher Kunst, die Richtschnur fir die kulturelle und
gei stige Erneuerung der deutschen Gesellschaft bilden soll. Seine

Auf fassung wird mt Gundl age der Kunstwartbewegung Ferdi nand

Avenari us’

Wahrend sei ner venezi ani schen Studi enjahre (1892-1894), verbinden
Thode und Thoma genei nsane Arbeiten wie die Federspiele oder Der Ring
der Fragi pani die beiden ungl eichen Charaktere. , Der hochbegabte,

ungel ehrte Kinstler Thoma steht dem kinstl eri sch hochbegabt en

211 A, M Szylin, Hans Thoma und Henry Thode, Aspekte ei ner
deut schen Freundschaft, Ausstellungskatal og Kunsthi sto-
rischen Institut der Universitat, Heidelberg 1988, S. 103.
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Gel ehrten Thode zur Seite”.212 von 1894 bis 1911 hat Thode in

Hei del berg eine speziell fur ihn geschaffene Professorenstelle fir
Neuer e Kunstgeschichte inne. Bereits 1895, vom 16. Juni bis 24. Juli,
zei gt Thode i m Hei del berger Kunstverein, dessen erster Vorsitzender er
seit Dezenmber 1894 ist, eine Einzelausstellung nit Thomas Wrken. Zehn
Jahre spater kommt es zu dem ent schei denden und of f en ausgetragenen
Streit zwi schen Julius Meier-Gaefe und Henry Thode. Wahrend Thode und
Thoma bis zu Henry Thodes Tod 1920 eng verbunden bl ei ben, | 6st sich
der Kontakt mt Bayreuth mt der Trennung von Daniela von Bll ow 1914.
Thode stirbt in Kopenhagen, wohin er sich wahrend den |etzten
Kriegsjahren mt seiner Frau Herta geborene Tegner zurickgezogen
hatte.

212 3. A Beringer, in: Hans Thoma Briefwechsel mt Henry Thode,
S. 6.
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2. 3. 4 WAGNER- KREI S

Di e Verbindung zu Bayreuth stellt fir Edmund Steppes fraglos Henry
Thode her. Bereits 1907 lesen wir in einem Brief von Cosim Wagner
vom 11./12. Septenber 1907 an Ernst Erbprinz von Hohenl ohe-Langenbur g,
Uber den Eindruck, den Steppes’ kunstlerisches Werk in Bayreuth

gemacht hat: 213

.(...) A's kleines Zeichen neines innigen Gedenkens sende ich das
Bl att eines jungen Kinstlers, welches nir besonders erschien, und
| ege dazu die kleine Schrift Thodes bei, worin die Personlichkeit
di eses Kinstlers und i hre Vorzige geschildert sind. Mchte dieser
Kupferstich nicht unwirdi g gefunden werden, ein beschei denes
Eckchen in dem schdonen Langenburg auszufill en.

Man lugt jetzt mt Vorliebe nach dem ei gentim ich Deutschen
aus, und gerne gebe ich etwas di eses CGeprages in |Ihre Hand,
teuerster Erbprinz, der Sie mir in |Ihremganzen Wsen der Ausdruck
des echten Deutschen bedeuten

Der Direktor der Berliner Miuseen, WI hel m Bode, hat uns zwar
Prof essor Liebermann als Typus des Deutschen an die grofe d ocke
gehangt; aber das kann uns nicht beirren, hdchstens erheitern, wenn

das erste Staunen und Bedauern Uberwunden ist (...)”

Auf Ei nl adung von Henry Thode ist Steppes imJuli 1908 in Bayreuth zu
Gast. Am 3. Juli schreibt Thode i hm eine Postkarte, umdie

Uber nacht ungsnigl i chkeiten mitzuteilen. In der SchillerstraRe
12/1.Stock konmmt Steppes ab dem 11. Juli bei Fraul ein Dorothea von
Loeben und deren Bruder unter. Einen Tag spater begi nnen die

Gener al proben zu den Festspi el en. 214

Ei ne Begegnung mit Hans Thoma wahrend den Bayreut her Festspielen

schildert Erika Steppes stimungsvoll.215 Die beiden Kiinstler flichten

213 p. Mack, Cosima Wagner, Das zweite Leben, Minchen/ Ziri ch
1980, S. 696f.

214 Nachl aR E. St eppes.

215 Erjca St eppes, Aschenbecher und Forellen, Eine kleine Episode
aus dem Leben der Maler H Thonma und Ednmund Steppes, maschi -
nenschriftliches Manuskript, NachlalR E. Steppes. Mindliche
Aussagen Eri ka Steppes, 14.12.1991. Mglicherwei se handel t
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i n einer zwei spanni gen Kutsche nit Thomas Schwester Agathe und Sophie
Ber gmann- Kiichl er vor dem Festspieltrubel, da beide die pathetische
Musi k von Wagner nicht anspricht. Thoma, der nmit dem scheuen Steppes
grolRe Zigarren raucht, sucht statt dessen fir die Gesellschaft ein

gutes Gasthaus, um Forellen zu essen

Al's Nachkl ang zu Steppes’ Bayreuther Tagen findet sich am 4. August
1908 ein Brief von Dorothea von Loeben. 216 Beauftragt von ihrer Tante,

Dani el a Thode, dankt sie fir einen Brief und berichtet:

~Man verm Bt Sie und erbaut sich i mer w eder von neuem an | hren
schonen Bildern bei Riebenstahl. Dies ist der Trost und das Entgelt

far I hre Abwesenheit (...)”

I m Sonmmer 1909 finden wir die gesante Familie Steppes auf Einladung

von Henry Thode in Italien

Die junge Kinstlerfamlie gehort allerdings nicht zum engeren WAagner -
Kreis. Darauf achtet Thodes Frau Daniela. Sie quartiert Steppes in

ei ner einfachen Pension in Santa Margharita ein, umden Rang in der
Hi erarchi e zu verdeutlichen. Thode entschul digt sich fir diese

Br iski erung. Auch sucht Siegfried Wagner (1869-1930), der seit 1908
di e kinstl eri sche herhoheit Uber die Festspiele hat, auszugleichen

Er schenkt Steppes’ Frau Anna einen iippi gen Bl unenstrau. 217

Steppes trifft auf den Wagner-Kreis in einer Phase des Unbruchs. Vor
1908 regierte vornehmich ein @terer Kreis von Kinstlern, der sich an
Cosima als Wtwe und Verwalterin des Erbes von Richard Wagner

anl ehnte. Ab 1915 nit der Heirat Siegfrieds mt Wnifred, geb

WIllians (1897-1979), kommt ein bindi scher Gei st nach Bayreuth. Sie
leitet nach Siegfrieds Tod die Bayreuther Festspiele bis zum Ende des

Zwei ten Weltkrieges und verfallt zunehnmend der Person Adolf Hitler

es sich bei der angesprochenen Frau Kichler umElise, die Mit-
ter von Frau Sophi e Bergnmann-Kichl er, die gemeinsammt ihrem
Mann al s Samr er und Mizene zum engen Freundeskrei s Thomas
gehorten.

216 Nachl aR E. St eppes.

217 Mundl i che Aussagen Erika Steppes, 14.12.1991
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In Bayreuth trifft Steppes auf Houston Stewart Chanber | ei n218, der von
i hm Giber Dritte ein Bild erwrbt.219 per Schwi eger sohn Ri chard Wagners
und Brieffreund von Kaiser Wlhelmll. legt in seinen ,Gundl agen des
X X. Jahrhunderts”220 gjne sonderbare M schung von Sozi al darwi ni snus,
Antisemitisnus und Uberl egenheit der germani schen Rasse dar. Die

bi | dende Kunst hat dabei fir Chanberlain nur eine untergeordnete
Rolle, die mt Allgeneinplatzen belegt ist und ansonsten sich auf
Henry Thode und dessen Schriften beruft. Im Vorwort der dritten

Aufl age seines Werkes muf3 Chanberl ein sich gegen dem Pl agi at vor wur f

von Thodes Gedanken zur Wehr setzen

St eppes bringt seine Fahigkeiten ein. Zu ei nem Thode-Fest im Mirz 1911
stiftet er ein Portrait Thodes, das er wadhrend der Bayreut her
Fest spi el e gezei chnet hatte. In einemBrief an Hermann Brandt schrei bt
St eppes im Marz 1911: 221

» Ei n Thode- Schil er Dr. Schul ze Berlin-Charlottenburg bat nich

mei ne damals in Bayreuth gefertigte Thode-Portrat-Skizze, zur
Reproduktion (als Blatt als Ehrengabe fir die Festgaste) zu
gewahren, was ich that, nachdem jener Herr und dessen Freundeskreis
di e Zei chnung sehr gut und sprechend fanden. Die Repr.(ein Photo-

Li chtdruck) hat Hoefle genmacht und sie ist auch sehr gut geworden.
Mei nes W ssens existiert auch keine Portraitzei chnung nach i hm
ausser dieser, sonst hatte ich einen gelbteren Portraitzei chner od.
Mal er vorgeschl agen. So riskiere ich's halt obgleich ich |ieber im
Atelier von ihmein Portrait genmacht hatte (als in Bayreuth und dem

Trubel der Festspiele).”

Nach Aussage der Tochter Erika Steppes bl eiben di e Verbindungen zum
Wagner - Krei s auch nach dem Ausschei den von Henry Thode best ehen
Sel bst in den zwanzi ger Jahren findet sich der Bayreuther Famlienclan

noch imAtelier von Steppes ein.

218 Ependa.

219 Ednund St eppes, Cypressen am Mttel meer, 1910, O auf Lei nwand
42x 58 cm Verkauft in Bayreuth 1911. Handschriftliches
Wer kver zei chnis Nr. 295, NachlalR E. Steppes.

220 4 s Chanberlain, Gundlagen des X X. Jahrhunderts, Minchen
1901, 3. Aufl age.

221 Nachl aR E. Steppes.
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2. 3.5 ERNST HAECKEL UND HERMANN BRANDT

Di e Begegnung mnmit dem Bi ol ogen und Nat ur phi |l osophen Ernst Haecke
(1834-1919) im Friuhjahr 1907 spielt fir Steppes weltanschaulich und
gestalterisch eine wesentliche Rolle. Der Wgbereiter der darw ni schen
Lehre in Deutschland nmacht auf Steppes Eindruck. In einemBrief an

Her mann Brandt vom 9. Mirz |esen wir: 222

.(...) und gestern besuchte uns Professor Ernst Haeckel aus Jena,
ein ganz reizender frischer Geis - diesen |letzten Titel verdient
er aber eigentlich noch nicht, denn bl o3 seine wei Ren Haare

erinnern an das G eisenalter.”

Auch zu Haeckel s Sohn, der mit Frau und Kinder in Minchen |ebt, hat
die junge Fanilie Steppes Kontakt. Genmei nsam nehnen sie fir ihre

Ki nder ei ne Kindergartnerin, die nach dem Frdbel schen System erzieht.
Di ese Lehre fordert vor allemdie manuell e Geschicklichkeit der

Ki nder. Allerdings konm es um 1910 zum Streit zw schen den Fanilien
in den sich der alte Haeckel neint einmischen zu niussen. Di es bedeut et

das Ende der personlichen Beziehung.223

Dennoch schei nt kinstlerisch das Werk und di e Vorstell ung Haeckel s,
far Steppes ab di esem Zeitpunkt imer mehr Bedeutung zu erlangen. Sein
Ei nflu tut ein dbriges, den Entschluld Steppes’, um 1912 aus der
Kirche auszutreten, zu bekraftigen. Danit tendiert er eher zu sei nem
skeptisch spottel nden Vater als zu seiner streng katholisch gl dubi gen
Mutter. In vielen Bereichen ist Haeckel auch das Regul ativ zu Thode.
Gegen den schwérmeri schen Gei st des Kunsthistorikers zieht Steppes aus
der Vorstellungswelt Haeckel s ei ne Naturanschauung auf

wi ssenschaftlicher Basis.

Bei seinen zahlrei chen nonographi schen Vero6ffentlichungen zu ei nzel nen

zool ogi schen Arten und vor allemmnmt Werken w e ,Generelle Mrphol ogie

222 Brief E. Steppes an H. Brandt, 6.3./9.3.1907, NachlaR E
St eppes.

223 schriftliche Notizen von Erika St eppes, Germani sches Nati o-
nal museum Nur nber g.
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der Organi snmen” 1866, 224 setzt sich der Naturforscher wie kein anderer
Fachkol | ege frihzeitig of fen und unbedi ngt fir die darw ni sche

Ent wi ckl ungst heori e ein. Darwins Buch ,Uber die Entstehung der Arten”
hat Haeckel ein Jahr nach dem Erschei nen 1860 kennengelernt. In seiner
. Cenerell en Mrphol ogie” sucht der mt scharfer Polemk die
darwi ni sche Theorie auf das gesante Gebiet der Morphol ogi e unfassend
anzuwenden und gl ei chzeitig di e &uRersten naturphil osophi schen

Konsequenzen zu verf ol gen.

Heute wird einzig die auf Haeckel zurlickgehende Forrmulierung des
sogenannt en bi ogeneti sche Grundgesetzes al s bahnbrechend anerkannt.
Sie sieht die Ontogenesis als Rekapitulation der Phyl ogenesis, d.h.
225

.(...) die Entwi cklung des ei nzel nen Lebewesens, die es von der

Kei nzell e bis zur vollen Ausbildung durchl auft, ist eine
zusamengedr angte (durch bestimte Ei nfl Usse etwas abgeanderte)

W eder hol ung der Fornenrei he, die seine Vorfahren von den altesten

Anf d&ngen der Entw cklung bis in die Gegenwart durchl aufen haben.”

Phi | osophi sch versucht Ernst Haeckel die neuen Erkenntnisse in der

Wl t anschauung des Mbni smus zu fassen. 226 pie Vorstellung von Welt ist
einheitlich. Sie sieht Kraft und Stoff, Geist und Materie nirgends
vonei nander geschieden. Alle Materie ist geistig belebt und jede

gei stige Lebensaullerung ist an eine Formder Materie geknupft. Auf

sei ne Zeitgenossen w rkt Haeckel nicht nur durch seine

wi ssenschaftlichen und phil osophi schen Gedanken. M1t uber 2000
Aquarellen, die vor allemniedere Meerestiere darstellen, verbildlicht
er seine Vorstellungen. Die stark vergroRerten schenati schen

Zei chnungen, die als Vorlagen fir die Tafeln seiner Wrke di enen
fidhren den Betrachter sinnlich in eine unbekannte Welt ein. Den
Kinst | ern der Jahr hundertwende werden hi erdurch ganz andere

. Naturstudi en” vor Augen gefihrt. Steppes, der nur nodifiziert

Ei nfl Usse Haeckels in seinem kinstlerischen Werk spiren | aRt, setzt

224 Ernst Haeckel, Generelle Mor phol ogi e der Organi snen, 2 Bde.
Berlin 1866.

225 H . Storig, Kleine Wltgeschichte der Phil osophie, in 2
Banden, Bd.2, Frankfurt a.M/Hamburg 1971, S. 149.

226 Ependa.
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sich wel tanschaulich intensiv nmit dessen phil osophi schen System

ausei nander. Gegenuber den Vorstellungen Henry Thodes erschei nen die
Gedankenwel t en Haeckel s weni ger gegensatzlich als erganzend. Auch be
Haeckel wird nicht die Wedergabe der auferen Wrklichkeit, sondern
die Darstellung des ,inneren Wsens der Dinge” vomKinstler erwartet.
Ei ne idealistische Ausrichtung verbi ndet bei de Auffassungen, wobei be
Haeckel keine spezielle Kunsttheorie falbar ist. Gegenuber den eher
pessi m sti schen Ansédtzen Thodes erscheint Haeckel s Wl tsicht
positivistisch. Dies bedeutet gleichwhl nmt eine Gefahr, sie in
popul ari sti sche Vereinfachungen ei nzubezi ehen. Uber Haeckel hinaus ist
i m ausgehenden 19. Jahrhundert der Mboni snus ei ne besti mende

kul turliberal e Geistesstronung, wel che die Naturw ssenschaften nmit der
Astheti k und der Kunst vereinen mbchte. Zu weiteren herausragenden
Exponent en di eser Richtung z&hl en der Begrinder der Psychophysik
Qustav Theodor Fechner (1801-1887)227 und der diesen Wssenszweig in
Ri cht ung Wahr nehnmungsl ehre und Experi nment al psychol ogi e erwei t ernde

W | hel m Windt (1832- 1920) . 228

227 K. O ausberg, Naturhistorische Leithilder der Kulturw ssen-
schaften, Di e Evol ution-Paradi gmen, in: Geschichte allein ist
zeitgenmalR, Historisnmus in Deutschland, hrsg. v. M Brix/ M
St ei nhauser, G eflen 1978, S. 45.

228 \y Vorweg, W /I hel mWindt - Erbe und Gegenwart, in: W Windt,
progressives Erbe, Wssenschaftsentw cklung und Gegenwart,
Prot okol I des international en Synmposi uns, Leipzig 1.u.2. No-
venber 1979, Karl-Marx-Universitat, Leipzig 1980, S. 24.
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Ei ne weitere wichti ge Bezugsperson wird Hermann Brandt, der sich noch
als Primaner am 16. Mai 1906 an Steppes wendet, kurz nachdem er dessen
Ausstel lung in Heidel berg gesehen hat. Schwarmnerisch w dnet Brandt dem
Mal er Verse, wel che die Heidel berger Zeitung veroffentlicht.229 |n den
f ol genden neun Jahren besteht eine enge Freundschaft zw schen dem
angehenden Kunst hi storiker und Steppes, der sich dem Jingeren
freundschaftlich 6ffnet. Dabei entw ckelt der Thode-Schil er zunehnend
ei gene Positionen, die seinen Generationenzusamenhang mit den
Expressi oni sten of fenbart. Nach dem Tod Brandts 1915 in Frankreich
erhélt Ednund St eppes seine eigenen Briefe von dessen Fanilie zurick
Di es erndglicht uns einen differenzierten Einblick in die Beziehung
zwi schen Thode und St eppes und gi bt dar tber hinaus vielfaltige

I nformati onen Uber sein Leben frei

229 Hei del berger Tagblatt, 26.5.1906, NachlalR E. Steppes.
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2.3.6 KUNSTLERFREUNDE UND SCHULER

In seiner Schrift ,Die deutsche Malerei” nennt Steppes die Mler,
denen er sich geistig zugehérig und verwandt fuhlt. Er charakterisiert
sie einzeln und nennt sie gleichzeitig Kinstler, die fir eine deutsche
Kunst stehen. Fur Steppes pflegen alle noch den liebevollen Urgang mt
den Darstellungsmitteln wie die deutschen Maler von fridher. Steppes
nennt 230 die wilde Phantasie eines Bocklin, die Melancholie eines
Feuer bach, der Frohsinn eines Thoma, die ernste Stille eines Haider,
die Musi k eines Schwind, die Gindlichkeit eines Leibl, die Kraft

ei nes Boehl e, und die Poesie eines Reifferscheid. Nachdem bereits auf
Thorma und Rei f ferschei d naher ei ngegangen wurde, sind es nur Boehl e
und Hai der, die 1907 noch | eben und zu denen Steppes Kont akt

auf genommen haben kénnte.

Ei ne persdnliche Begegnung zwi schen Karl Hai der und Edrmund Steppes

| a8t sich nur bei der Begrindung der WAl hal | a- Gesel | schaft zur Pfl ege
und Forderung vaterl andi scher Kultur und Kunst im Mai 1908 nachwei sen.
Dagegen sind di e spateren engen Bezi ehungen zu sei nen S6hnen Ernst,
Wal t her und Hubert Hai der sow e zu seiner Enkelin Traudl bel egt.231
Karl Haiders Werk erhalt durch eine intelligente Lebensbeschrei bung
und Wirdi gung ei ne Richtung, die der Verei nnahmung als , deutscher

Mal er” widerspricht. deichzeitig mt Erscheinen der Monographie

Hai der s232 zej gt di e Minchner Neue Secession im Frihjahr 1925 ei ne
Gedéacht ni sausstel l ung des , UnzeitgemalRen”. Das Buch erscheint im Dr.
Benno Filser Verlag Augsburg, der dem Bruder von Maria Casper-Filser
gehort. Diese ist Mtglied der Neuen Secession und Ehefrau von Karl
Casper, einemder fortschrittlichen Ml erprofessoren an der Minchner
Akademri e, der als einziger 1937 von den National sozialisten als
entartet angeprangert wrd.

Ei nen ahnlichen Abstand scheint Steppes zu Fritz Boehle gehalten zu
haben. Der am 7. Februar 1873 in Emmendi ngen in Baden geborene Ml er
und Bil dhauer stirbt 1916 in Frankfurt. Von 1886 bis 1892 ist er

Schiil er des Stadel schen Kunstinstituts unter Heinrich Hassel horst in

230 g gt eppes, Die deutsche Malerei, S. 3.

231 prijefwechsel, Eintrage i mAdressbuch | v. E. Steppes, Nach-
| al E. Steppes.

232 E. Haider, Karl Haider, Augsburg 1926.
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Frankfurt. FOr kurze Zeit geht er 1892 zu W/I hel mvon Di ez nach
Minchen. Hier entstehen die ersten Radi erungen, grof3formatige Bl atter
nmt einer romantisch-nmittelalterlichen Themati k. Boehle wird 1897 in
Frankfurt ansassig und w dnet sich von da an vorw egend der Cestaltung
des b&uerlichen Lebens und der Arbeit der Minschiffer. Mt dem neuen
Bi | dgegenst and &ndert sich auch sein graphischer Stil, der an
Festigkeit und Monumentalitat gewi nnt. Spéater zeigen sich Bezige zu
den Werken von Hildebrand und Marées. 233

Zu den Schwei zer Malern Albert Welti und Ernst Kreidolf, die Steppes
auch bei der Wl hal | a- Grindung kennengel ernt hat, scheint sich eine
nahere Bekannt schaft aufgebaut zu haben. Doch w e zurickhal t end

St eppes sich gegeniber anderen Kinstlern verhélt, |aRt sich aus ei nem
Brief von seinem Freund Reifferscheid schlieRen. 234 Nachdem auch die
Wal hal | a- Grindung nicht im Sinne Steppes’ verlauft, suchen sie nun

G ei chgesi nnte. Aber nicht Steppes besucht Welti in Minchen, sondern

Rei f ferschei d schrei bt aus Menzenberg an ihn

JVWelti muld neinen Brief bekommren haben, denn er kam nicht zurlck
Aber vielleicht ist Schrei ben seine Sache nicht. Hoffentlich tat er

doch ein dbriges.”

1910 stellt Welti in der ,Freien Guppe” in Dissel dorf geneinsam mt
Hai der, Steppes, Reifferscheid, H Konig und WIlIli Kukuck aus. Als
Giste werden Carlos Gethe, Gaf Leopold von Kal ckreuth und W I hel m
Tr Gbner eingeladen.235 ImJuli 1911 findet im Kunstverein Koln eine
weitere Ausstellung der Freien Gruppe statt. Albert Welti, der am 18
Februar 1862 in Zirich geboren wird und am 7. Juli 1912 in Bern
stirbt, ist far zahlreiche junge Schwei zer in Minchen ei he Bezugs-
person. Welti, ein Schuler Bocklins und der Minchner Akademnie, bringt

Uber 13 Jahre seiner kurzen Schaffenszeit nmit kleinen Unterbrechungen

233 3. A Beringer, Badische Malerei 1770-1920, Karlsruhe 1922,
S.127. K A Reiser, Deutsche G aphik, Reutlingen 1964,
S.63f. K A Reiser, Deutsche G aphik, Bonn 1968, S.16. C
Gebhardt, Fritz Boehle, in: Die Kunst fur Ale, 34.Jg.
1918/19, S.1f. E. W Bredt, Fritz Boehle, Ei n deutscher Ml er
und Radi erer, Minchen o.J.

234 prief H Reifferscheid an E. St eppes, Menzenberg 26. 11. 1908,
Nachl aR E. Steppes.

235 pie Kunst fir Alle, 25.Jg. 1909/10, S.165.
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in Minchen zu. Vornehmich radierte er romanti sche oder pathetische
Szenen und versuchte vor allemden Stimungsgehalt eines Mtivs auf
die Platte zu bannen. Das graphi sche Handwerk erlernt er we

Rei fferscheid bei Peter Hal m 236

Di e Bezi ehung zu Ernst Kreidolf (1863 - 1956) ist durch einen Brief im
Nachl af3 belegt.237 Auch di ese Begegnung geht auf die G undung des

Wal hal | a Bundes zuriick. Kreidolf tritt gerne ein, und fugt dem Bri ef

ei nige bose Ausfalle gegen die Presse und gegen die Juden bei. Der
Schwei zer Maler, Illustrator und Gebrauchsgraphi ker ist von 1883-1889
Schil er der Minchner Akademi e und berei st danach Deutschland, Italien
und Hol | and. Nachdem er sich einige Zeit in Paris aufhalt, |ebt er von
1895 bis 1916 in Minchen, um danach i m Ersten Weltkrieg nach Bern

Uber zusi edel n. Sein Hauptwerk besteht aus Illustrationen zu Mirchen
und Ki nder btchern, die i hmbis heute eine grofRRe Popul aritat

einbringen.238

Obwohl sich Steppes gegeniiber Matth&aus Schiestl 1908 abl ehnend zei gt,
entwi ckelt sich die Beziehung zu i hm am starksten. Am 27. Mirz 1869 in
Gni gl bei Sal zburg geboren, arbeitet er zunachst zehn Jahre in der

Bi | dschnitzer-Werkstatt seines Vaters und siedelt 1893 nach Minchen
Uber. Zuerst kopiert Schiestl in der Aten Pinakothek und wird 1894
Schiler von v. Diez. Umseinen Unterhalt mit Schnitzarbeiten zu

verdi enen, unterbricht er 1895 sein Studiumund geht spater als

Zei chner an eine d asnal ereianstalt in Innsbruck. Nach Minchen zurick-
gekehrt, besucht er noch zwei Jahre den Unterricht bei v. Diez und
wird dann in die Misterklasse von v. Lofftz aufgenonmen. Matthaus
stirbt am 30. Januar 1939 in Minchen. Der erfolgreichste der dre
Brider Schiestl ist Rudolf, der am 8. August 1878 in Wirzburg geboren
wird und am 30. Novenber 1931 in Niurnberg stirbt. Rudolf beginnt
zunachst ebenfalls als Bildschnitzer in der véaterlichen Werkstatt.
1897 kommt er nach Minchen in die Meisterkl asse von v. Lofftz.

Zeitweilig arbeitet er fiur eine Tiroler A asmal ereianstalt und | ant

236 Albert Welti im Kunsthaus Zirich, Ausst el | ungskat al og Kunst -
haus, Zirich 1984.

237 prief E. Kreidolf an E. Steppes, 30.3.1908, NachlaR E.
St eppes.

238 Thj eme- Becker, Bd.21, Leipzig 1928, S.483. Vollner, Bd.3,
Lei pzig 1956, S.116/117. Vol lner, Bd.6, Leipzig 1962, S.168.
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sich dann in der Abgeschi edenheit des Steigerwal des bei Krdnhof st adt
ni eder. Al's Nachfol ger von Hernmann Bek-Gran wird er 1910 an die

St aat sschul e fir angewandte Kunst in Nirnberg berufen. Beide Bruder
haben grofen Ei nflul3 auf die idealistische Jugendbewegung vor dem
Ersten Weltkrieg und werden zu deren kinstl eri schen |dol en erhoben.
Di e bundi schen Stronungen stellen mt einemjugendlich-

ent husi asti schen Sendungsbewuf3t sein einer industrialisierten und
dadurch verneintlich enthumanisierten Wlt ein neues Leithbild
entgegen. Im Werk der Schiestls finden sie die Geneinschaft einfacher
Menschen mit el enmentaren Lebensfornen innmitten einer als wohl geordnet

und grofRartig enpfundenen Natur wi eder. 239

Uber die Brider Schiestl kommt auch die Bezi ehung zu Hans Huber -

Sul zenmoos (1873-1951) zustande, der in seinem Haus Konponi erabende
abhalt. Zunei st werden vom Hei mat di chter Georg Mader aus Zusanzel |
Theren gestellt, die dann von den anwesenden Ml ern ausgef ihrt werden.
Regel malRi ge Teil nehner sind Matthdus und Rudol f Schiestl, Franz Xaver
Fuchs, Weinisch, Joseph Maria Beckert, Ednmund Steppes und Thomas Wal ch
sowi e teilweise Felix Baumhauer, Oto GaRel, F.R Pohl mann und
Theodor Wnter.240 purch sie komt St eppes in den Unkreis der

,Deut schen Gesel | schaft fir christliche Kunst”. 241

Daneben nel den sich weitere Kinstler wi e der Frankfurter Hernmann
Dunm er (1875- 1944),242 der sich auf Steppes’ Verodffentlichungen und
Ausst el l ungserfolge hin an ihn wendet . 243 We weit der Kontakt zu
Rudol f Sieck (1877-1957), einem Freund von Hermann Hesse, den Steppes
ebenfalls bei der Wl hall a- G indung kennengel ernt hatte, ging, ist

ni cht festzustellen. 244

239 K. A Rei ser, Deutsche G aphik, Reutlingen 1964. K A
Rei ser, Deutsche Graphi k, Bonn 1968.
240 H Huber- Sul zenos, Der Mal er Hans Huber- Sul zenpos 1873- 1951,
Ei ne Kurzbi ographie mt Werk- und Dokunent enauswahl ,
Maschi nenschriftliches Manuskript im Freil and- Muiseum und
Kinst | ergedenkst atte Wl f enhausen bei Tidbi ngen, o.J., S.15.
241 c. stabenow, Ende der christlichen Kunst?, Die Zeitschrift
.Die christliche Kunst” in den Zwanzi ger Jahren, in: ,Minchen
| euchtete”, hrsg. v. P.-K. Schuster, Minchen 1984, S. 68.
242 Thj eme- Becker, Bd.10, Leipzig 1914, S.120. Vol I ner, Bd.1,
Lei pzig 1953, S.608.
243 Brief H. Dummer an E. Steppes, 7.2.1908, NachlaB E. Steppes.
244 Thj eme- Becker, Bd.30, Leipzig 1936, S.594/595. Vol | mer, Bd.4,
Lei pzig 1958, S.277.
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1924 nennt Steppes Beringer stolz einen kunstlerischen Nachwiuchs, den
er ,sein Eigen nennen darf”. Es sind die Maler ,E E. Heinsdorf, Rudolf
Schel l er, Joseph Nicklas, A fred Voll mar, Hermann Kaspar, Rudol f
Camissar [sic] u.a.”.245 Der erste Schiler dirfte Rudol f Scheller
gewesen sein, der namentlich bereits um 1906 i m Bri ef wechsel Steppes-
Brandt auftaucht.246 Bei seinen Aufenthalten bei Cberstdorf |ernt

St eppes den 1889 geborenen Rudolf Scheller im Hause des Vaters kennen
Gemei nsame Gebi rgstouren fihren zu einer direkten Schil erschaft. 247

Di e Schul erschar vergréBert sich ab 1912 betréachtlich. In di esem Jahr
konmen u.a. Alfred Vol | mar, Rudolf Canmisar248 und Josef Nicklas nach

Minchen.

245 Brief E St eppes an J. A Beringer, 10.8.1924, Cenerall an-
desarchiv Karl sruhe, Nachl a3 Beri nger

246 \o| | mer, Bd.4, Leipzig 1958, S.180/181.
247 Aussagen der Tochter Erika Steppes, 30.3.1991
248 \o| | mer, Bd.1, 1953, S.378.
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2.3.7 EDMUND STEPPES - DI E DEUTSCHE MALEREI

Mt seiner den Freunden der deutschen Mal erei gew dmeten Broschire
greift Ednund Steppes 1907 in die kulturtheoretische

Ausei nander set zung um ei ne nati onal gebundene Kunst ein. Die
Schrift249 unfaBt 58 Seiten und setzt sich aus zwei Kapi tel n zusanmen.
Unter der Uberschrift ,Vergleich der Mal erei von fruher und heute”
findet sich als Einfihrung auf den ersten zweieinhalb Seiten Steppes
Definition der deutschen Mal erei. Auf den fol genden 15 verurteilt er
scharf die kinstlerischen Zustéande seiner Zeit. Neben der

Hi storienmal erei, dem Akademi ebetrieb und den freien Kinstlerschul en
zielen seine Angriffe vor allem auf den Inpressionisnus. |hn begreift
er als starkste, bestinmende Kraft im damaligen Kunstgeschehen und
setzt dieser verneintlich ,undeutschen” Kunst seine eigene

Vor st el l ungen von Ml erei entgegen. Imgleichen Kapitel schlielRen sich
weitere 15 Seiten an, die sich vor allemnmt der ,Alternative”

St eppes’ beschéaftigen. Es ist ein Aufruf zurick zu den Wirzel n des

,deut schen Wesens”.

I'm Zentrum sei ner Darl egung steht die Untersuchung der Maltechnik seit
demMttelalter. Steppes sieht eine folgerichtige Entw cklung der

O nal erei bis zu den Bridern van Eyck, die dann aber einen Bruch
bekomt und nehr und mehr ihre Qualitdten verliert. Bil dbeispiele
Alter Meister, ihre Arbeitsweise, Handwerkerrezepte bilden die

G undl age der Beschrei bung. Den Abschl ull des ersten Kapitels bildet,
auf der Grundl age seiner vorangegangenen Uberl egung, die kritische
Betrachtung der ,Frau mit Ziege” von Max Liebermann sowi e des Werkes
»Madonnenbild mt Engeln” von Karl Marr. Kritisch beleuchtet er die
zei t gendssi sche, kunsthi stori sche Anerkennung Feuerbachs und die

gl ei chzeiti ge Abl ehnung Bocklins und Thomas. Den Schl ulRpunkt setzt er
nmt einem Aufruf an den kinstlerischen Nachwuchs, sich an den Alten

Mei stern zu schul en.

Das zweite Kapitel tragt die Uberschrift ,Mttel und Wege zum Ausdruck
unseres deutschen Wesens”. Auf weiteren 22 Seiten beschrei bt Steppes
ei nen kinstl erischen Leitfaden, fiur angehende Ml er gedacht, der

gl eichfalls seinen eigenen Weg und sei ne Erkenntni sse spiegelt. Es ist

249 g St eppes, Di e deutsche Ml erei, Minchen 1907
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ei ne Fundgrube fir das Verstandnis seines Wrks und genauso fir seine
Ei nstellung zu zentral en Fragen dieser Zeit. Mt keinemWrt wird eine
rassi sche, vol ki sche Gebundenheit der Kunst erwdéhnt. Di e Kunst konmt
aus der subjektiven Bedingtheit des Malers, ist in seiner
Personlichkeit begrindet. Auch finden sich zahlreiche

Gedankenver bi ndungen zu und Uber nahnmen aus Henry Thodes Wérken

Es ist ein Ml erbekenntnis, in dem Steppes die ,deutsche Kunst” als
Ausdruck des inneren Wesens des Kinstl ers und des deut schen Charakters
definiert.250

. Di e Haupt mer kmal e di eser Kunst sind i hre besondere Betonung des

" Charakteristischen' an Stelle einer verall genei nernden
Schoénheitsform ihre innige Liebe zu allen, selbst den kleinsten
Di ngen der Natur, ihre unbeschreibliche Naturtreue in der
Darstellung, ihre einzig dastehende Phantastik; endlich noch die
von kei ner anderen Kunst ubertroffene Harnonie und G ut der Farben
und di e Schonheit, Vortrefflichkeit und Hal tbarkeit der Ml weise

sel bst.”

Fir Steppes ist es die Aufgabe des Malers, an den al tdeutschen und

al t ni eder | andi schen Vorbildern zu | ernen: 251

»VWenn uns deutschen Kinstlern der kirchliche d aube heute weni ger
Ver anl assung zu kunstl eri schem Schaffen geben nmag als die uns
ungebende Natur, warum soll diese unserer echt deutschen, firs

Kl ei nste noch bedachten Liebe, unserem Sinn fir das
Charakteristische und unserer Phantasie i mWage stehen, hinderlich

sei n?

Warum er kennen nur so weni ge deutsche Kinstler jene altdeutschen
Mei ster als ihre deutschen, ihrem deutschen Wesen verwandt en

Vor bi | der und Lehrer?”

Den Adressaten seiner Kunst klamrert Steppes aus, erwdhnt den

Betrachter nicht. Basis und MaRstab fir Kunst sind fiur ihn allein im

250 Ebenda, S. 1.
251 Ependa, S. 2.
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Mttelalter und in den zeitgenéssi schen Vorbildern Bocklin und Thoma

zu finden. 252

"Zur Entfaltung i hrer schénsten, reinsten Bl ite gelangte die

deut sche Kunst imMttelalter, in den Gebridern van Eyck und ihren
Nachf ol gern Roger van der Wyden, Hans Memling, Dierick Bouts, Hugo
van der Coes, Gerard David, Al brecht Direr, Muthias G lunewal d und

anderen.”

St eppes’ Menschenbild | 43t sich aus dieser Schrift nur schwer
herausl esen. Er fordert den Betrachter und die von i hm angesprochenen

Kunst | er auf : 253

.Jeder, der ihn [den kinstlerischen Weg] mt uns wandern wll,
kehre zu sich sel bst zuriick und suche sein Kinderauge w eder zu
finden! Wer es nicht nehr finden kann, der wage unseren Wg nicht;
denn ihmwrd er zu schwer und zu | ang. Unser wahres, reinstes,

i nnerstes Enpfinden nissen wir bel auschen und kennen lernen. In

j eder kl einsten kinstlerischen Betatigung nmul3 es uns di e Hand

fihren: das Gefihl, nicht der Verstand entschei de!”

Der Mensch muf3 sich fur Steppes erst sel ber erkennen. Allein das
Gef ihl und die bereits imKind vorhandenen Anl agen, so gl aubt Steppes,
ernogl i chen es dem Ei nzel nen, durch die Kunst und di e Naturbetrachtung

zu sich sel ber zu finden

252 Ebenda, S. 1.
253 Ependa, S. 37.
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2.3.7.1 ZUR WRKUNG DER ERSTEN SCHRI FT STEPPES

Cbwohl das Werk kein Bestseller wird, bleibt es doch nicht ohne
Wrkung. GrolRes Lob kormt von Hans Thoma. Er schrei bt am 27. August
1907 von Marxzel| bei Ettlingen an Thode: 254

., Das Buchl ein von Steppes ist sehr gut - es ist mt gutem
jugendlichem Ei fer geschrieben, und man |iest daraus, w e er selbst
nun Freude hat an seiner schdnen Fundi erung, wi e er noch vorhat, recht

vieles zu machen.”

Stol z schrei bt Steppes i m Oktober 1907 an sei nen Freund Her mann
Br andt . 255

~WIli Pastor seinen (Aufsatz Uber die Schrift) hab ich schon
gekannt, da neine Leute hier die Rundschau haben. |ch habe nich
sehr gefreut - Thode neint, dariber wird ein |Inpressionistenstreit
ausbrechen was grofRartig ware! An nmein Martyrithum bin ich schon
gewdhnt, ich sehe schon 'sehr gut aus, habe bereits einen

geschenkel ten Gang und ei ne Aussprache', findet Alles.-"

Georg Jakob Wl f nimm bei seinem Bericht lUber ,Die Scholle” ein Zitat
aus Steppes’ Schrift auf, um die Auswichse der ,Schleifmihl e Akadem e”
an Hand der ZzZugel schul e zu gei sel n und den Mangel an , ausgesprochenen
Kiinst | er char akt ere” hervor zuheben. 256 zusatzlich tritt ein, was

St eppes und Thode i nsgehei m gehof ft haben. Ei ne neue

Ausei nander set zung um di e ,deutsche Mal erei” und den | npressioni snus
entsteht. In der Minchen- Augsburger Abendzeitung vom 8. August 1907

ist zu | esen: 257

. Bi I dende Kunst.
Ei ne Kanpfschrift gegen di e deutsche Ml erei
Der Minchener Maler Edmund St e p p e s hat unter dem

254 Hans Thoma Briefwechsel mit Henry Thode, hrsg. v. J. A
Beringer, Leipzig o.J. (1928), S. 267.

255 Brjef E. Steppes an H. Brandt, 7.10.1907, NachlaR E.
St eppes.

256 g J. wlf, Kunst und Kiinstler in Minchen, StraRburg 1908,
S. 81.

257 Minchen- Augsbur ger Abendzeitung, 8.8.1907, BSM
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'Di e deut sche Mal er ei' imVerlag von Georg D. W
Cal l wey in Minchen eine Broschiire erscheinen | assen, die geeignet
ist, die auf dem Gebi ete der Kunst bestehenden Gegensatze noch nehr
zu verschérfen. Nach Thodeschem Muster setzt er sich darin zum
Ziel, den ttt Inpressionisnus nmausetot zu schlagen. Das entbehrt

i nsof ern nicht der kom schen Pointe, als Steppes | ange Jahre

hi ndurch bei der Minchener Sezession Gastfreundschaft suchte und
dort auch sol che w ederholt gefunden hat. Nun heute werden die
"Realisten”, wie er sie nennt, scharf angegriffen, weil sie

Ni cht skénner und Brunnenvergifter, Uberhaupt vermal edeite Kunst-

Bosewi chte sind.”

Neben di eser Kritik, die ganz vom Standpunkt des Verteidigers des
Spat i npressi oni smus geschrieben ist, und die Uber die substantiellen
Aussagen Steppes’ hinweggeht, finden sich auch weitere Befurworter.
Anl aBli ch einer Ausstellung seiner Radi erungen und zwei er seiner
Landschaften bringt um 1912 ei ne Hei del berger Zeitung ei ne Wirdi gung

seiner Schrift. Hier wird sie all denen enpfohlen:258

» Wer vernehnmen will, was deutsche Ml erei im Gegensatz zum

franzdsi schen | npressionismus ist.”

Durch seine Veroéffentlichung schafft es Steppes, seinen Nanen be
Freunden und Gegnern bekannt zu machen, dennoch bl ei bt sein positives
Ziel, seine kinstlerischen Vorstellungen all genei nverstandlich

wei t erzugeben, dahinter weit zurick. deichzeitig birgt sein
kinst| eri sches Postul at beimVergleich mt seinen zu dieser Zeit
gemalten Bildern ein Versprechen, das er erst zehn Jahre spater

ei nl ost .

25 Jahre nach dem Erschei nen des Bichl eins findet es nochnals
Erwdhnung. Julius Baum der Direktor des Museuns U m wei st bei seiner
U ner Ausstellung ,Deutsche romanti sche Mal erei der Gegenwart” 1932
ausdr tickl i ch auf Steppes’ Broschire hin, ,in demer das Wsen der

deut schen Kunst klar umschrieben hat.”259

258 Hei del berger Zeitung, um 1912/13, Nachl al Beri nger, General -
| andesar chiv Karl sruhe.

259 3. Baum Deutsche romantische Mal erei der Gegenwart, Ausstel -
| ungskat al og Stadti sches Museum U m 1932, S. 10.
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2.3.7.2 VEI TERE FRUHE VEROFFENTLI CHUNGEN STEPPES’

Paral l el zum Erschei nen seiner Schrift verdffentlicht Steppes einen
Beitrag , Zum Kanpf umdie Malerei” im Kunstwart. 260 i er kritisiert er
den | npressionismus ebenfalls heftig und héalt i hm di e mangel nde

Ausnit zung der farbtechni schen Mglichkeiten vor. Steppes verni 3t die
Lasuren und sieht eine héhere Qualitat in strengerer Form und kl arer
Far ber schei nung. Die ,lnpression” nichte er auch als ein Erlebnis des
Schauens begriffen sehen, das i mKinstler zum Ausdruck reift, und erst
imAtelier zur Ausflihrung konmt, statt den Ei ndruck direkt vor dem
Motiv zu verarbeiten. - Chne Namen zu nennen, wird auch Meier-G aefe
und sei ne Entw ckl ungsgeschi chte der Ml erei erwahnt. - Dabei
hinterfragt Steppes, warum di e bewulRt e Auf nahme und Wit erentw ckl ung
der franzdési schen | npressionisten gerechtfertigt ist, wenn gleichfalls
di e Anknupfung an die Ml erei von van Eyck, Memling und Roger van der
Weyden verdanm wird. Auch in diesem Schriftstick kritisiert er die
zei t gendssi sche Kunstkritik, die Feuerbach und Lei bl hoch schat zt,
aber Bocklin und Thoma in ihrer Phantastik und Phantasie abl ehnt. Der

Beitrag endet:

. Niemand wird den Segen verkennen, den der |npressionisnmus in einer
Zeit der 'Schl afsucht' gebracht hat. Aber ebensowenig wird man in u
nserer Gegenwart, in der eine wahrheitsgenilie

Nat urerkenntnis auf allen Gebieten mt Macht umsich greift und in
der die geistige Freiheit nichts Sonderbares nehr ist, an die

Dur chf Ghrungsnigl i chkeit von Kunstdogmen gl auben, w e sie der

| mpr essi oni smus ebenso anmaflRend wi e konfus vertritt.”

Noch scharfzingi ger geht Steppes in den ,Siuddeutschen Mnatsheften”
zur Sache. 261

~Angesichts der in Deutschland bis zur Kritiklosigkeit gewucherten
Sucht nach dem Frenden in der Mal erei erschien mr der H nweis auf

unser eigenes Qut - die deutsche Malerei - als Notwendigkeit.”

260 per Kunstwart, 20.Jg., Minchen 1907, S.251-253.
261 gjjddeut sche Monatshefte, 4.Jg., Oktober 1907.
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In ei nem Kat al og zu der Wi marer Ausstellung 1908 &auflert Steppes auf

zwei Seiten seine kinstlerischen Vorstellungen dagegen w eder

sachlicher.262 Her treten die Angriffe auf den Inpressionisnus véllig

zuruck. Es bleibt ein Postulat der kinstlerischen Ausgangspunkte.

Di e Natur

»Aus Liebe zur Natur, aus Freude an ihr und in nie gestillter
Sehnsucht, sie zu erkennen, zu besitzen, sind wir Mler. Das
untrigliche Sel bstbekenntnis, das wir Kinstler im Kunstwerk

abl egen, ist bestimt durch die Art unseres personlichen

Ver hal t ni sses zur uns ungebenden Natur. Ein |iebevolles Kunstwerk

setzt Ehrfurcht und Beschei denheit der Natur gegentber voraus.

D e

Nat ur gehért jedem der sie liebt. Unw derstehlich folgen wir dem

i nneren Drange, unser Verhaltnis zur Natur auszusprechen. Diese

sel bst schenkt uns die Sprache dazu: aber wir niissen umihre

Schoénheit ringen.”

Er kennen und Neubi | dung (Nachschdpfung) der Naturvorgnge:

»Unernudl i che Beobachtung ist alles. Nur nit Verhaltnissen und

Wechsel wi rkungen in Licht, Farbe und Bewegung befalit sich
schlieRlich unsere Kunst. ImBil de | ebt eine fortwihrende

gegenseiti ge Ummertung der einzel nen Licht-, Farben- und

Bewegungswerte der Natur. Solche Einzelwerte in ein harnoni sches

Ganzes zu bannen, ist unser Bestreben. Und hierin ist unser

persoénli ches Enpfinden, unsere Poesie, unser Geschmack, unsere

Erfi ndungskraft bestinmend. So ist al so unser Kunstwerk die

mal eri sch-di chteri sche Ungestal tung, Neubil dung der Naturvorgange.”

Parallelitat von Natur- und Ml vorgang:

.Di e Farben der Natur und die Ml erfarben sind dem gl ei chen

Nat ur geset ze unterworfen: der Lichtdurchl &ssigkeit der Korper

Durch di e verschi edene Starke der Lichtdurchl assi gkeit der

Nat ur koér per sind deren Licht-, Farben- und Bewegungswerte fur

262 g St eppes, in: Cemdl de von Ednund Steppes - Minchen, Aus-
st el l ungskat al og GroBherzogli ches Museum f ir Kunst und Kunst -
gewer be, Wi mar 1908.

unser
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Auge bestinm. Wllen wir also in der Kunst das Lebensvolle, so ist
far uns nichts naturlicher, als auch unsere verschi edenen

i chtdurchl assi gen Mal erfarben in ebensol cher Wi se auf das Auge

wi rken zu | assen - gedankenl oses, enpfindungsl oses Far benanhé&ufen
dirfte also vor allemunnatiurlich sein. Unsere ganz personliche
Umwertung der natirlichen Erschei nungen ist untrennbar von der
personli chen Wertung unserer Mal erfarben: Ausdruck und Techni k sind

Eins.”

Beschwdrung und Anknupfung der Al tdeutschen-Ni ederl dndi schen Mal erei:

~Wr besitzen nur die Natur und die Erfahrungen, die wir und andere
vor uns ihr abgerungen. Geifen wir aus der Schar unserer grof3en
Mal er poeten nur die van Eyk’s und G unewal d heraus: wel che Liebe
zur Natur finden wir bei ihnen, welche Sehnsucht nach der

Er grindung des Naturw rklichen bis ins Kl einste und bei den

ei genartigsten Schopfungen der Phantasie! Diese Sehnsucht wachst -
wenn auch zu Zeiten i m Verborgenen; das ist recht deutsch -
fortwéhrend bis heute und es ist bezeichnend, dal die ersten
Landschafter Deutsche sind. Ist’s nicht auch bezei chnend, dafl diese
hi ngebenden Nat ur beobacht er und bewunderten Maltechni ker auch die

groBten Di chter und Phantasten in der Malerei sind ?”
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2. 3.8 STEPPES UND DI E KONSERVATI VE ERNEUERUNGSBEWEGUNG

Neben dem engen Anschl uR an Henry Thode ab 1906 findet Ednund Steppes
auch Kontakt zu anderen Vertretern einer konservativen

Er neuer ungsbewegung. Bereits 1904 illustriert Steppes den , Sommer ” 263
aus der Rei he ,Der deutsche Spiel mann - Ei ne Auswahl aus dem Schat z
deut scher Di chtung fiar Jugend und Vol k”, der von Ernst Wber

her ausgegeben wird. Erschienen sind bis 1904 15 Bande, die als Tite
neben den Jahreszeiten Nanmen wi e Ki ndheit, Wanderer, Wald, Schal k,
Legenden und Arbeiter tragen. Illustriert werden die kleinformtigen
Taschenbicher von jingeren Kinstlern wie Ernst Kreidolf, |I. C ssarz,
W Weingartner, Franz Hoch, Julius Diez, G Ad. Stroedel, Georg GCskar
Erl er, Hans R6hm und Karl Biese. Neben Mtarbeitern des Sinplicissinus
und der Jugend sind auch Landschafter vertreten, die der Karikatur und
Illustration nicht imgleichen MalRe nahestehen. Ernst Weber nennt sein

Sammel wer k auf der ersten Seite:

.Das Beste der gesamten deutschen Literatur in Poesie und Prosa,

i nsof erne die Stucke kinder- und vol kstum i ch genannt werden
koénnen, will er geben. Die Samm ung gliedert sich in Einzel bande
von denen jeder ein in sich geschl ossenes Ganzes bhildet und von
einem Kinstler illustriert erscheint, dessen Eigenart dem Charakter
des jeweiligen Stoffgebietes ungezwungenen Ausdruck verl ei ht.
Cbgl ei ch auch einzeln erhéaltlich, eignet sich doch die ganze Fol ge
wi e kaum ein zweites Werk der Vergangenheit und der Gegenwart zur
Anschauung fir Lesebi bliotheken. Der deutsche Spiel mann hofft, zum
ei sernen Bestand jeder Vol ks- und Jugendbiicherei zu werden. Er
hul di gt ja nicht einer voridbergehenden Mdde des Tages. Er schopft
aus dem auf gespei cherten Schatz der Jahrhunderte und wird darum

auch seine Geltung fir das Jahrhundert behalten.”

Bereits aus di esem Postul at | aBt sich die konservative, bewahrende
Grundsti mmung der Blcher abl esen, die vor allemfir die Jugend

erzi eheri sche Wrkung entwi ckeln sollen. Der Inhalt setzt sich aus

263 per deutsche Spi el mann, Ei ne Auswahl aus dem Schatz deut -
scher Di chtung, fir Jugend und Vol k, hrsg. v. E. Wber, Mt
Bi | dern von deutschen Kinstlern, Bildschmuck von E. Steppes,
Bd. 13, Sommer, Minchen 1904.
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méar chenhaf t en Kurzgeschi chten und Gedi chten zusammen, in denen die
bekannten Romanti ker und Lyri ker des 19. Jahrhunderts wie Ludw g

Uhl and, Ferdi nand Freiligrath, Heinrich Heine, Theodor Stormnit

zei t gendssi schen Schriftstellern vernmengt werden. Beitrage von Adol f
Bartel s, WI hel m Wi gand, Ferdi nand Avenarius und andere, die sich
gleichfalls dem Titel thema wi dnen, | assen das Gesantwerk in einer
fernen ldealitat verweilen, schaffen es nicht, der eigenen Zeit

Ei ngang i n das Sanmel werk zu verschaffen

Ei n Jahr spater findet sich imersten Band der ,\Wal hall a-Bicherei fur
vat erl andi sche Geschi chte, Kunst und Kunstgeschichte"264 di e Abbi | dung
des Genal des ,Fi chtenwal d” von Ednmund St eppes. Di e Biucher

her ausgegeben von Dr. U rich Schnid, erscheinen ebenso w e der
Spielmann im Georg D. W Callwey Verlag in Minchen, der auch Ferdi nand
Avenarius und seine vielfaltige Kulturarbeit unter Vertrag hat. D e
Wl hal | a- Bicher, die in regel na3i gen Abstanden erschei nen, sind von
Mat t haus und Rudol f Schiestl illustriert. Daneben finden sich als

zei t gendssi sche Kinstl er noch Hans Huber- Sul zenbos und Al bert Welti in
Abbi | dungen vertreten. Franz von Lenbach ist ein |angerer Artikel

gewi dnet. Ansonsten | &uft die Bebilderung parallel zu den historischen
und kunstwi ssenschaftlichen Beitrdagen. Mt demlInhalt und dem

Wahl spruch auf dem Schrut ztite

~Michte Wal hall a forderlich sein der Erstarkung und Vernehrung
deut schen Sinnes. Mchten alle Deutschen, wel chen Stames sie auch
sein nbgen, imer fihlen, dass sie ein geneinsanes Vaterl and haben
ein Vaterland, auf das sie stolz sein kénnen und jeder trage bei

soviel er vermag zu dessen Verherrlichung.

Kénig Ludwig |.
bei der Eroffnung
der \Wal hal | &”

264 Wal hal | a, Bicherei fir vaterl andi sche Geschichte, Kunst und
Kunst geschi cht e, Begrindet und herausgegeben unter M tw rkung
von Historikern und Kinstlern von U Schmid, Bd.1l, Minchen
1905, S.60.
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wendet sich Urich Schmd an das Bil dungsbirgertum 1908 finden wir in
der gl ei chen Buchrei he einen | angeren Aufsatz von Henry Thode lber

St eppes und seinen Freund Reifferscheid.

b eine personliche Bekanntschaft Steppes’ zu Ferdi nand Avenari us
(1856-1923),265 dem ei nfl uRrei chsten Kunstvermttler vor dem Ersten
Wel tkrieg und dar Gber hinaus zu dessen Kreis bestand, ist nicht mt
Besti mtheit zu sagen. Der Kunstwart, das zentrale Blatt Avenari us,
druckt 1907 ei ne Zusammenfassung der Steppes-Schrift ,Die deutsche
Mal erei”, die imgleichen Jahr durch den Callwey-Verlag verl egt wird.
St eppes bemer kt dar tiber : 266 das war eine richti ge Zangengeburt far
den Ge. Avenarius.” Ein Weg durfte Uber Henry Thode gefihrt haben
denn bereits Jahre zuvor, als Avenarius nur einen kleinen Kreis von
Bezi ehern seiner Schrift hatte, (vor 1897 nur 800 Bezi eher) sucht
Thode, Thoma fir die Arbeit des spateren Literatur- und Kunstpapstes,
des Praeceptor Germani ae, zu gew nnen. Erst ab 1897, nachdem Cal | wey
den Kunstwart-Verlag Ubernimt, bietet sich Avenarius eine breite

W r kungsnigl i chkeit. Wi hnachten 1903 findet sein Kunstwart mit einer
Auf | age von 20.000 Exenpl aren bereits bedeutendes Interesse und i st
damt die fuhrende Kunstzeitschrift Deutschlands. Daneben gi bt
Avenarius Flugschriften des Direr-Bundes heraus sow e Bil dnappen

ei nzel ner Kinstler, so 1894 Max Klingers Giffel kunst in Berlin, 1910

W | hel m St ei nhausens Werk in Minchen

Literari sch dem Naturalisnmus und Real i smus verbunden, setzt sich
Avenarius in der bildenden Kunst vor allemfur Bocklin, Thoma und
Kli nger ein. Ebenso finden bei ihm Al bert Wlti, Franz von Stuck
Kaul bach, Eduard Thoeny, Moritz von Schw nd, Ludwig Richter, Adolf

Ober | ander, WI hel m Busch, A af @ul bransson, Thonms Theodor Hei ne

265 Avenarius-Buch, Ein Bild des Mannes aus seinen Gedichten und
Auf satzen, hrsg. v. W Stapel, Minchen 1916. W Boberski, Die
Literaturpolitik des Direrbundes, Gdttingen 1977. H. Bruernann,
Der Kunstwart in seiner Eigenart, Entw cklung und Bedeut ung,
Phil. Diss., Minchen 1934. F. Heim Der Kunstwart als Erzie-
her, Minchen 1946. |. Koszi nowski, Von der Poesie des Kunst-
wer ks, Zur Kunstrezeption um 1900 am Bei spi el der Malereikri-
tik der Zeitschrift ,Der Kunstwart”, Hildeshei m 1985
G Kratzsch, Kunstwart und Direrbund, Ein Beitrag zur GCe-
schichte der Gebildeten imZeitalter des Inperialisnus,
Gottingen 1969.

266 prjef E. Steppes an H. Brandt, 16.3.1907, Nachlall E. Steppes.



112

Adol f Menzel sow e zahl rei che unbekannt ere Zei chner und

Scher enschni ttkiinst | er eine Plattform 267

I nsgesant erreichen seine Schriften MIIionenauflagen und nmachen ihn
mt Abstand zu dem popul &rsten Kunstvernittler des frihen 20.
Jahrhunderts. Als Ziel setzt sich Avenarius, der ,ernsten Kunst” ein
so grofRes Publikum zu bilden, danmt sie sich tragen kann. 268 Es j st
ein grol3 angel egter Entwurf und Anspruch di daktisch zu wi rken. Kunst
al s Luxusbedirfnis fiar wenige - die oberen Zehntausend - soll w eder
vi el en verstandlich werden. Dabei besteht trotz oder gerade wegen

di eses ldealisnus die Gefahr, die avantgardistischen Stroémungen der
Zeit m Bzuverstehen und zu bekanmpfen. So wird Kul tur gegen
Zivilisation gestellt. Der Kulturnensch findet durch die geistigen
Giter und durch die Bildung des Geistes und der Seel e ei ne hohere
Stufe, hoéhere Erfillung als der Standes-, der Partei- oder der
Fachnmensch. Dennoch ware es boswillig, dem Verehrer Schweizer

Denokr at i ever st &ndni sses ei ne prafaschi sti sche |Ideol ogi e- Gebundenhei t
unt er zuschi eben. Es sind viel mehr autoritéat-patriarchische

Vor st el l ungen, verbunden nmit dem Pat hos der Aufkl a&rung. Bezei chnend

i st eine Aussage zum Fihrenden von 1910. 269

w(...) wir, die wir nicht Pébel sein wollen, sondern Herren, wr
nmissen uns auf ei genem Grunde Warten bauen zum Uberblick Uber die
frenden G inde hin zu denen, die nicht Pdbel, sondern Herren sind
anderswo. Wr nissen Leuchtfeuer anzinden zum Hohenverkehr von
Warte zu Warte Uber den N ederungen weg. Wr niissen di e besten
ver binden von Stand zu Stand, von Beruf zu Beruf zu genei nsanem
D enst im Ganzen. Und wenn das neistens noch imweiten steht: wr

missen ei nander kennen | er nen

Al'l das ist Aufklardienst. Im Aufklardi enste |iegt unser
"Flhrertum . Was wir an Zukunftsglauben in uns erbaut haben, das
gehort uns, jedemvon uns fur sich allein, nicht allen. Uns sel ber

mag’'s leiten und die unsrigen. deich standesweis die Menschheit

267 pas frohliche Buch, Aus deutscher Dichter und Maler Kunst,
gesamelt von F. Avenarius, Minchen o.J. (um 1929).

268 Avenari us- Buch, S. 60.
269 Ependa, S.74.
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danach zu dirigieren, das ginge so wenig an, wie wenn ein Regi nent

Sol daten ein jeder ehrliche Unteroffizier fihren wollte.”

Bestimt e Ansat zpunkte wi rken ausgesprochen nodern. Seine

Ver braucherberatung mt Sach- und Marktwert, Nutz- und WArenwert

(Wer kbundbewegung), Naturschutz, Hei mat schutzbewegung, Denknal - und
Best andschutz, das Eintreten fur | ebensreforneri sche Bestrebungen und

ei ne klare Hal tung gegen Al kohol genu3 si nd heute noch akt uel | . 270

~Wr | ehnen energischer als das Geschl echt nach 1870 die Inmitation
ab und all es Uberhaupt, was t&uschen will, wir verlangen Echtheit
des Materials, verlangen, dall es seinen Ei genschaften gemal3 und
gemalR sei nes Zweckes gestaltet sei. Das ideale Kunstland ware ein

Land in dem man von Kunst kaum noch sprechen wirde (...)”

da alles sel bstverstandliches Gestalten ware. Das ldeal ist nach we
vor Giechenland, aber nicht die Imtation seiner Kunstwerke, sondern
der Stand seiner Kultur ndchte man in ei nem Gesant kunstwerk errei chen
d eichzeitig mul3 man sich vergegenwéarti gen, dall di e Kunst der

G iunderzeit mt ihren ,Vaterl &ndi schen Stoffen”, sprich

Schl acht engenél de und Hi storienbil der noch um di e Jahr hundertwende das
Kunst ver st andni s breiter Bev6l kerungsschi chten und vor all em der
Machtelite bis hoch ins Kaiserhaus bestimm. Bereits 1895 schrei bt
Avenari us gegen die Tendenz in diesen Bildern an und setzt dagegen die

Kunstsicht, die in ihrer Gestaltungsweise ,deutsch” sein soll.271

~Alein die strengste Wahrhafti gkeit gegen sich selbst verhilft dem
Kinstl er zur eigenen Aussage und fihrt zu einer grofRen national en

Kunst bl Gte.”

Aus der Personlichkeit des Kinstlers und seiner nationalen Eigenart,
verbunden nit dem aktuell en Zeitgeist soll |ebendi ge, wahre Kunst

ent st ehen

In den fol genden Jahren versteht es Avenarius, die Qualitaten der

neuen Kunststroénmungen sehr wohl zu wirdi gen. In den

270 Ebenda, S. 89.
271 Ependa, S.98/909.
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i mpr essi oni stischen Bildern sieht er imJuli 1907 ,Ei ne neue
Schénheit”. 272 sel bst dem Expressioni smus steht er weitgehend offen
und schrei bt imAugust 1908 als SchluBwort zur Entstehung des

Expr essi oni snus. 273

. Aber was das Ornanent schon hier und dort gab und gibt: ein
vOl | i ges Ledi gsein aller Korpernachahnung, das bereitet sich in der

freien Kunst erst vor.”

Avenarius ruft, teils auch mt kritischen Tdénen versetzt zur
Beschaftigung mt der neuen Form auf und sieht ihre Ideale auf der
kunst hi stori schen Linie: Sie muften nach dem | npressi oni snus kommen,
auBert er imJuli 1914. Gegen die Kinstler der Bricke und der Bl auen
Rei ter jedoch und ebenso gegen alle sich anschlieRenden noder nen

Kunst st r émungen pol eni si erte er maRl os. 274

Wenig erfreulich, wenn auch in der Zeit verstandlich, ist das Wrken
des Schriftstellers, Kulturpolitikers und Dichters widhrend des Ersten

Vel tkrieges, als er seine Arbeit in den ,patriotischen Dienst” stellt.

W | hel m Kot zde, der imAuftrag der Freien Lehrervereinigung in
unr egel nalRi gen Abstanden Hefte - sogenannte Kunstgaben - herausgi bt,
Wi e zum Bei spiel 1909 ein Buch mit Hans Thoma und sei nen

Weggef ahrten, 275 gehort wie Urich Schnid, Ernst Weber und Ferdi nand

272 Ependa, S.135.

273 Ebenda, S.136/137.

274 zuyr Kunstkritik imKunstwart:
G Kratzsch, Kunstwart und Direrbund, S.242-246. Er sieht
ei ne konsequent e Abl ehnungshal tung Avenari us’ gegeniber den
f Uhrenden Expressioni sten und | npressionisten
| . Koszi nowski, Von der Poesie des Kunstwerks. Diese Verof -
fentlichung beschaftigt sich ausschlieBlich mt der Kunst-
kritik des Kunstwarts und sieht ihn bis 1902/03 als konproni 3-
| osen Verfechter der ,Phantasienalerei”, die Naturalisnus,
Neur omanti k und Hei mat kunst tangiert. Die Autorin hebt den
friuhen Ansatz der ,Kunsterziehung” hervor, der erst spater
unter der Pram sse einer unfassenden ,ethisch-&asthetischen”
Ausdruckskul tur auf allen Lebensgebieten zur Kulturpolitik
fahrt. Nach 1903 werden wohl noch di e deutschen | npressionis-
ten unter Vorbehalt gewirdi gt, dagegen verurteilt der Kunst-
wart die Kunstler der Bricke und des Blauen Reiters und die
dar auf f ol gende Kunst entw ckl ung ent schi eden und pol eni sch

275 Hans Thonma und sei ne Weggef dhrten, eine Kunstgabe, nmit einem
Geleitwort v. W Kotzde, Minz 1909.
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Avenarius zu den auf kinstlerischer Aufklarung und Verbreitung
bedacht en Wert konservativen. Durch Thode auf Steppes aufmerksam
gemacht, sieht er in Heidelberg zumersten Mal eine groéRBere Zahl von
St eppes’ Werken. Mt einfachen, beschrei benden Worten, dabei die

Ei genart Steppes’ nicht verkennend, nahert er sich den Landschaften

und referiert die Gedanken Thodes und Steppes.276

.Das Mal en aus der Tiefe des Gedéachtni sses fiuhrt Steppes w eder und
wi eder neu zum eindringlichen Studiumaller formal en und farbigen
und mal eri schen Naturerschei nungen. 'Die Kunst ist mir kein

Kopi eren der Natur geworden, sondern eine Kl &arung des eigenen

I nnern gegenltber aller Natur,' sagt der Kinstler einmal. 'Es war
mr inmrer darum zu tun, neine personliche Naturanschauung zu
ergriunden und so klar und rein wie nur niglich nalerisch

mtzuteilen . ”

Dabei wirkt diese distanzierte Haltung, gegentber der Scharfe und dem
Al'l ei nvertretungsanspruch Steppes’ und Thodes, synpathisch, auch wenn

die Sprache oft etwas siBlich erscheint.277

.ES ist so seltsam so heilig still auf den Bildern von Steppes. Es
i st die Andacht zur Natur, zu dem Cehei misvollen, R&tsel haften
aus dem das Leben quillt, das stimmt so feierlich und froh vor

di esen Bil dern.”

Kennt man das Gesantwerk Steppes’, wird man von der Bil dauswahl
Uberrascht und enttauscht sein. Die heroischen Bergl andschaften und

i ntensiven Stimungsbilder sind unterrepréasentiert. Es uUberw egen
lyrische Mttel gebirgslandschaften und mt ,Meiner Tochter Erika” in
der Hangematte, dem Mandol i nenspi el er und ei nem Doppel bi | dni s neben
drei Figurenbildern zuséatzlich den Charakter einer eher unbesti mten
Jugendstil haftigkeit. Diesen verstéarkt der von Steppes sel bst
gestaltete Unschl ag. Thode hatte sich bei seinem Beitrag Uber Steppes
und Reifferscheid in der Wal hall a 1908 ausschliefdlich auf Landschaften
beschrankt, die eine elenentare Naturhaftigkeit w edergeben. Dennoch

dirfte Kotzdes Heft die Breite und Vielfalt von Steppes’ Schaffen

276 W Kot zde, Ednund St eppes, Siebzehn Bilder, hrsg. v. der
Frei en Lehrervereinigung fur Kulturpflege, Minz 1910, S. 4.
277 Ependa, S.5.
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besser présentieren, da er ihn als Suchenden zeigt. Der gleiche Text
mt vier Abbildungen erscheint nur |eicht gekirzt in einer
Zeitschrift.278

Di e publizistische Macht der schrei benden ,Kunsterzieher” |assen trotz
gegentei l i ger Beteuerung die originaren Aussagen der Kinstler und
Kunst hi stori ker zuricktreten. Die erzieherischen und aufkl areri schen
Bestrebungen tendi eren dazu, sich einer Vereinfachung zu bedi enen.
Dies gilt selbst fur Avenarius, dem man den emanzi patori schen Anspruch
ni cht absprechen kann. Dennoch wird bereits bei ihmdie Kunst nehr zu
ei nem , Gebrauchsprodukt” fiur das Vol k, als zu einem El ement der

Wel terfahrung und Welterfassung. Der Kinstler wird zur ,strengen
Wahrhafti gkeit gegen sich selbst” verpflichtet, allein dadurch kann es
Zu einer grofRen nationalen Kunstbl ite komen. | m Zentrum der

Er zi ehungsarbeit steht das Vol k, in dem der Einzelne zum ,Kultur-
menschen” erzogen werden soll. Die vorangegangenen Kunstepochen werden
ni cht durch i hre Fornensprache zum Vorbild, allein der

sel bstverstandliche Stellenwert, den die Kunst in der jeweiligen
Epoche hatte, wird als beachtenswert angesehen. Die Erziehung zum
.heuen Menschen” ist hier bereits vorgepragt. Mt dem Pat hos der
Auf kl &rung und nmit autoritér-patriarchi schen Vorstellungen suchen die
Kunstkritiker auf die Gesantheit des Vol kes ei nzuwi rken. So ehrenhaft
die Motive Ferdi nand Avenarius und anderer auch waren, ihre Position
und Vorstell ungen geben dem nachf ol genden Denagogen di e Wort hil sen und
Argunentationslinien in die Hand, Kunst und Kinstler zu
instrunmental i si eren. Dabei Uberleben sich die Ideen der Reformer in
den zwanzi ger Jahren. 1932 wird zum Bei spi el der Kunstwart nach

st ar kem Aufl agenschwund ei ngestellt.

278 \W Kot zde, Edmund St eppes, in: Fragnent einer Zeitschrift,
St adt Bur ghausen.
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2. 3.9 VWERDANDI - UND WALHALLA- BUND

Wahrend sich seit den vierziger Jahren des 19. Jahrhunderts sozial e
G uppen und St andesorgani sati onen in Deutschland zu Binden
zusamenschl i eBen, fol gen dieser Entw cklung gegen Ausgang des
Jahrhunderts G uppen, die sich zur Wahrung ideeller Interessen
organi sieren. 1892 wird die Gesellschaft fir ethische Kultur

gegr undet, der Goet hebund 1900, der Direrbund 1902 und der
Moni st enbund 1906.

Ei ne weitere G uppenbildung, die sich der Erneuerung konservativ

i deal i stischer Grundei nstellungen wi dnmet, ist der Werdandi-Bund. Seine
Geschichte ist bis heute noch nicht geschrieben, wobei ihmoft eine
ent schei dende Rol | e bei m Ent st ehen ei ner reaktionaren Cei steshaltung

i n Deutschland zugewi esen wird. Bei Paul Ortwin Raves Abrechnung mt

demDritten Reich findet sich fol gender Hi nwei s: 279

.Das Nordi sche! Seit der Begrindung des Werdandi - Bundes um di e
Jahr hundertwende, an der ein Gelehrter wie Henry Thode teil hatte,
war gegenuber der wel tbirgerlichen Aufgeschl ossenheit des

Deut schen, gegeniber dem alten humani stischen Kul turbegriff eine
ei nseitig nordi sch-gernani sche Besi nnung Weni ger getreten und im
deut schen Cei stesl eben nmehr oder m nder versteckt |ebendig

gebl i eben.”

Sind al so bereits in diesemKreis die Wirzel n fir das Gedankentum des
Dritten Reichs gelegt? Was waren die Ziele und Vorstellungen, wer war
an di esem Unt ernehnen beteiligt und wie verlief seine Existenz?

Zeugni sse di eses Bundes sind u.a. zwei Jahrgéange einer
Monat szei tschrift, die Einblick geben in die keinesfalls glanzvolle

W r kungsgeschi chte, dafir aber Uber die Uberraschende Zusanmenset zung
der G uppe Auskunft geben. Wahrend Henry Thode und an fuhrender Stelle
Edmund St eppes nach kurzer Zeit ausgebootet werden, zeigt die erste
Wer dandi - Ausst el | ung den bedeut enden Ei nflul3 der Worpsweder Ml er und
der Berliner Secessionisten. Sie sind gegeniuber dem Thonma-Kreis

ei ndeutig in der Uberzahl

279 p, O Rave, Kunstdiktatur imDritten Reich, Hamburg 1949,
S. 12.
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Di e Grindung des Werdandi - Bundes liegt vernutlich im Jahre 1907. Er
nennt sich nach einer der drei Schicksal sschwestern des gernani schen
d aubens - Werdandi - das Werdende. Die drei Schwestern Skuld, die
Zukunft; Urd, das personifizierte Schicksal (Vergangenheit) und

Wer dandi weben das Schicksal, dem ni emand entrinnen kann. 280 per Kopf
des Werdandi - Bundes ist der Architekt und Kunsthistoriker Dr.
Friedrich SeeBererg,281 der von Henry Thode und Siegfried Wagner zu
Begi nn unfassende Unterstiatzung erhalt. Im Briefwechsel Thode/ Thona
lesen wir am 27. August 1907:282

»Zur Werdandi - Ausstel lung werde ich somt kaum etwas bringen
koénnen. Neues von kl ei neren Bildern habe ich ja nichts nehr, und
das Alte ist ja genugsam bekannt. Die Leiter des Wrdandi - Bundes
missen es wi ssen, ob eine Ausstellung foérderlich wirkt, ob dies
Unt er nehnen jetzt schon an der Zeit und amPlatze ist. - Ich weil3

es ni cht!

Al's Beitrag zum Wer dandi - Bund habe ich nun 100 Mark gesteuert; ich
schreibe Dir dies, weil Du in einemvorhergehenden Briefe gefragt

hast; das scheint mr ein ganz anstéandi ger Betrag zu sein.”

Thoma scheint di e Euphorie seines Freundes danpfen zu wollen, von dem
imersten Heft ein Vorwort in Formeines Briefes verdffentlicht wrd.

I m Ehrenbei rat des Arbeitsausschusses sitzen: 283

.Hans Thoma - Karlsruhe, Henry Thode - Hei del berg, Fritz von Uhde -
Minchen, Leopold von Schroeder - Wen, Adolf Harnack - Berlin,

Ernst von W denbruch - Berlin, Siegfried Wagner -Bayreuth, Marie

280 dtv- Lexi kon, Ei n Konversationsl exi kon in 20 Banden, Bd. 13,
Minchen 1971, S. 161

281 prof. Dr. Friedrich Seellel berg, geb. 2.2.1861 Veerssen b
U zen, Architekt. 1909-14 Herausgeber der Werdandizeitschrift,
1908- 11 Erster Vorsitzender des Werdandi - Bundes. Erbauer der
Hal | e des Werdandi - Bundes auf der Baltischen Ausstellung Ml nd
1913, aus: Wer ist’s, 1935.

282 Hans Thoma Briefwechsel mit Henry Thode, hrsg. v. J. A Be-
ringer, Leipzig o.J. (1928), S.267

283 Zitiert nach: Werdandi, Mnatsschrift fir deutsche Kunst und
Wesensart, im Auftrag des Werdandi - Bundes, hrsg. v. F. Seelel -
berg, 1.Jg., H 1, ,Von deutscher Kunst und Art”, Leipzig
Januar 1908.
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Baroni n von Ebner-Eschenbach - Wen, WI hel m Raabe - Braunschwei g,
W | hel m Busch - Mecht shausen, Konrad Burbach - Berlin, Adolf

Ober | ander - Minchen.”

Zu den ersten Gdnnern und Gbnneri nnen des Werdandi - Bundes gehéren Frau
Margarete Straufl3 - Magdeburg, Frau Anna vom Rath -Berlin und Ernst
Mil I er - Charlottenburg. Spater konmen Frau |da Hubbe - Magdeburg und
Frau Sel ma Rudol ph - Magdeburg hinzu. Bereits hier Uberraschen die
Spannwei te und Einheit eines der bedeutenden Inpressionisten Fritz von
Uhde nmit den konservativen Hans Thoma und den bereits zur Geschichte
gehérenden Mal ern und G aphi kern W1 hel m Busch und Adol f Qoerl ander
Mt Henry Thode und Siegfried Wagner ist der Bayreuther WAgner-Kreis
gut vertreten. Henry Thode fihrt die erste Veroffentlichung nmit ei nem
of fenen Brief an den Herausgeber ein und definiert die sel bstgesetzten

Ziele der Werdandimitglieder.284

.Sie wllen, frei von jedem Chauvini snus, deutsches Wsen in seiner
Ei genart bekraftigen, indem Sie es nach seiner |angen

Sel bstent frendung wi eder zum Bewul3t sei n sei ner besonderen Auf gaben
bringen, und Sie wollen zugl eich, die Krankheitserschei nungen
unserer Zeit uUberhaupt scharf ins Auge fassend, nmit allen Kraften
fUr eine Gesundung unseres GCei steslebens wirken. Dieses sind die

zwei | hr Unternehnen | ei tenden Gedanken.”

I mwesentlichen offenbart Thode die gl eichen | deen eines
verinnerlichten ldealisnus, wie sie in seinen Heidel berger Vortragen
Uber Bocklin und Thoma zum Ausdruck kommen. Allerdings finden sich in
der Werdandi -Schrift noralisierendere Fornulierungen, die zu

Pl atitiden fihren

.Frage ich mch nun erstens, was Sie als Deutsches erkennen und
vertreten wollen, so finde ich die Antwort in der Gesantauffassung
deut scher Wesensart als Innerlichkeit. Diese offenbart sich in

f ol genden Grundzigen

1. Kraft der Hi ngebung an eine |dee oder eine Sache um

i hrer selbst willen (nach Richard Wagner).

284 Ependa, Vorspann
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Sittlicher Ernst
Treues Festhalten an lber konmenen Gitern
G indlichkeit.

Bedurfnis der Herzensnitteil ung.

© ok w DN

Schoépf eri scher Hunor.

Indem Sie hierfiur eintreten, weisen Sie zuriick
Das Suchen aullerer Vorteile.

Die Frivolitat und das Sittenl ose.

Di e unruhi ge Neuerungssucht.

Di e oherfl &chlichkeit.

Das Virtuosentum und das Ausgehen auf das Sensationelle.

o ok w NPk

Den zersetzenden Wtz.”

Zentral er Punkt der Ausei nandersetzung ist weiterhin die ,Stoérung der
Har noni e gei stiger und seelischer Vernbgen”, der Streit zw schen
Verstand und Gef uihl .

, | mLeben auBBert sich die Krankheit:

1. als d aubenslosigkeit, d.h. als Verkennen und M Rachten der
nor al i schen Bedeutung der Welt;

2. als Wahn des egoi stischen |Individualisnms, der an Stelle innerer
Geset zmali gkeit die WIIkdr, an Stelle des ethi schen Bewulit sei ns
Ver ant wort ungsl osi gkeit, an Stelle der allein schopferischen

Sel bst hi ngabe den Hochnut unfruchtbarer Sel bstbej ahung set zt;

3. als Entfesselung der GenuB3ssucht durch Erzeugung unnaturli cher
Bedur f ni sse und Bet aubung des besseren Ich in einemfieberisch
bewegt en innerlich bedeutungsl osen Dasein;

4. als Verriuckung der natirlichen Bestinmmungen i m Verhaltnis der
Menschen zuei nander, insonderheit in dem zw schen dem ménnli chen

und wei bl i chen Geschl echt.

Die Kunst wird durch die vorw egende Refl ektion irregefihrt in:
1. Theorien und Prinzipien

Er heben des Techni schen uber Form und Gehal t.

Anal yse (statt Anschauung) des Psychi schen

Nat ur al i snus.

ok wn

Mysti zi smus.
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6. Schaml osigkeit und perverse Sinnlichkeit.”

Thode hofft auf eine Erneuerung des Geneinschaftslebens, auf ein
.inniges Famlienleben”, auf ,begeisterte Freundschaftsbunde in

trautem Verkehr mt der Natur”.

In der Einfihrung ,Whhin ...” von Friedrich SeelRel berg finden wr das
gl ei che Gedankengut, allerdings ohne den noralisierenden Pathos von
Thode. Auch hier wird die Zerstdrung ei ner eigenstandi schen Kul tur
bekl agt, die Uber Jahrzehnte im ei genen Land durch Uber nahne

hi stori scher Vorbilder gefoérdert wurde und nun Uberlagert wird durch

die Vorliebe fur die franzosi sche Mal erei. 285

,Doch ndochte man den national en Schaden trotz allem noch nicht
all zu hoch ei nschatzen, wenn es sich da nur um Sonderfragen der
Mal erei handel n wirde. In Wrklichkeit aber handelt es sich um
ei nen gewal ti g grofRen Konpl ex verwandter Erschei nungen in der
Kul tur, umtiefgrindige Eingriffe in das Kunstbewultsein, ja in
das ganze Seel enl eben der Nation dUberhaupt. Sind wir doch nach
di eser | angsanmen Entwurzel ung unserer Kunst von ei gener
Innerlichkeit und Originalitéat, nach sol cher Hi ndurchmauserung
zur bl oRBen Licht- und Geschmacksl osung richtig dahin gel angt,
dalR erst unl angst ein neues literarisches Unternehnen 'fir

deut sche(?) Kultur' von einem Kunsthistoriker mt dem'Programm
der Programm osi gkeit' eingefiuhrt wrde. '"Wr sind , so hiel3 es
da, 'gute Europder'. WAs geht uns Bodenst andi gkeit, Eigenart,
Seel e und Gemit noch an? So stand es ganz unverbl dm in und

zwi schen den Zeilen. Wbhlan - - wir begreifen (...)”

Das |l deal ist nach wie vor Giechenland, aber nicht die Formen sollen
kopi ert werden, man nidchte vergleichbar mt Avenarius eine ahnliche

Hohe wi e die anti ke Kultur erreichen

-Waren nicht die Tenpel, Dramen, Mthendi chtungen der Giechen
Kunst auf den Hohen der Seele, der ewig ringenden und suchenden
griechi schen Seel e? Und nicht anders haben alle Vol ker, die je auf

Herrentum und wahre Genialitéat Anspruch erhoben, ihr Gewaltigstes

285 Ependa, S.5.
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i m Kunst vernbgen i nmer nur in vol klicher Ausgeprégtheit erreicht,
in solcher Kunst, die das nationale und originelle Ich in sein

héchst es seel i sches Vernbgen zu heben wuldte.”

Seellel bergs Auf gabe, die er Werdandi stellt, i st: 286

~Der Bund will versuchen und hel fen, das Besondere und die
Seel enkraft des deutschen Vol kes durch das Mttel der Kunst zu

erhal ten und zu starken.”

I m Gegensatz zu Thode und St eppes, die aus der deutschen Vergangenheit
Anknupfung fidr eine Erneuerung der Kunst suchen, erlaubt SeefRel berg
den Blick iiber die Grenzen.287

~We kbnnten wir somt unseren Kunstlern enpfehlen, an ei nem Monet
oder Manet mt Scheukl appen voriberzugehen, Uberhaupt die

techni schen Vol | kormenhei ten und den Geschmack der anderen auler
acht zu lassen? Warumsollten wir nicht auch, so oder so, von den
Engl andern, Aneri kanern und Franzosen oder, neinetwegen, sel bst von
den Japanern | ernen?

Warum denn nicht? - nur die frende Psyche | asse nan beiseite. Man
versenke auch das benutzte Frende wi eder in unsere ei genen

Seel engr iinde und ' deutsche es ein'!”

In den Zielen, die SeelRel berg fol gendermaRen definiert, dirften die

einzel nen Mtglieder Ubereinstinmren.

~Dal wir somt der Kultur das Verlorene w edergew nnen wol |l en, sage
der Nane: 'Werdandi'! Gegenwart, Gegenwart, die verbunden bl ei bt
mt der Vergangenheit und i hreminnerlichen Erbe. Nur so wirkt ein
ewi ges Werden in unserer Kunst, nur so wird auch unsere Gegenwart

wi eder ei ne wurzel starke Vergangenheit fur das Morgen. Das
'Deutsche als hoheitsvollster Begriff, als ein | merbewegliches,
ewi g Konparatives! Die Kunst in Verbindung nit dem Artgefdhl und in

unl 6sl i cher Wechsel bezi ehung mit ei ner aus dem Sehnen des

286 Ebenda, S.7.
287 Ependa, S. 8.
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Zeital ters | angsam herandanmer nden Wl t anschauung, die i m hdchsten

Sinne auch religios befriedigt.”

Weitere Fachbeitréage imersten Heft stammen von Henry Thode - Das
Kunst gef ithl der Deut schen - hier knipft er an seine Schrift von 1901
an, in der er die Problenmatik der deutschen Kunstentw cklung im
Berei ch der bildenden Kunst aufzeigt. Felix Draeseke schreibt - Uber
das Wesen der deutschen Musik, Karl Lanprecht - Zur historischen Kunst
der Gegenwart, Ednund Steppes - Die deutsche Malerei, Karl Storch -
Zur Ausstellungs-Reform Dazw schen finden sich Kurzgeschichten und

Gedi chte eingestreut.

Erwdhnenswert ist unter der Rubrik ,Lebendige Fragen” die Vorstell ung
des Direrbundes durch Ferdi nand Avenarius. Der 1902 gegrindete Bund
hatte imersten Jahr bereits 3.300 Einzelmtglieder und etwa 150
Ver ei ne und Verbénde als Rickhalt. Er verstand sich als ,Zentralstelle
zur Vertretung sol cher Winsche Uber eine Vertiefung und Veredel ung
unserer Ausdruckskultur zu schaffen, die den verschi edenen Parteien
genei nsam si nd”. Dieser Bund hatte im Gegensatz zu Werdandi innerhalb
kurzer Zeit eine Verbreitung und damt eine Basis bekomen, die ihm
ein |l angeres Bestehen Uber den Ersten Weltkrieg hinaus ernbglichte.
Dagegen besitzt Werdandi bei m Erschei nen des zweiten Heftes |aut dem
Vorwort von SeelRel berg gerade 500 M tglieder.288 In di esem zwei ten
Band, der unter dem Mbtto ,Michte des Lebens” steht, komt die Krise,
in der dieser Verein kurz nach seiner Entstehung steht, offen zu Tage.
Bereits bei der ersten Ausgabe war das gesante Bundesvernbgen

auf gebraucht. Zusatzlich gibt es innerhalb des Vereins Spannungen. Auf

Thode und Steppes geminzt, durfte diese Stelle sei n: 289

»und Eines sei bescheidentlich gesagt: Man sei nicht allzu deutsch
in demleidigen Sinne, dal nun jeder allein den rechten Wg wi ssen
will und den des andern verkrittelt. Meist gibts der Wge zwei oder
mehr. Es will uns nicht in den Sinn, dalR deutsch und undeutsch auf

techni schen Fragen beruht (...) Wder beim Mal er, noch beim Di chter
oder Musi kanten; sol ange da die Techni k nicht Sel bstzweck wird,

sol ange da unser Art und Ei gen zum Vorschein konm , sol ange keine

288 wer dandi , 1.Jg., H 2 u.3, Februar/Mirz 1908, S.1/2.
289 Ependa, S.1/2.
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Angekr ankel theit und Uberspannung der Kunst vorliegt - - wohl, so

sei der Kinstler uns als rechter Wrdandi mann w | | kormen.”

Daneben gi bt es verstandlicherwei se Anfei ndungen und kritisches

Hi nterfragen der Ziele und Vorstellungen. Anlal3 gi bt hier neben der
Zeitschrift vor allemdie Wrdandi - Ausstellung vom5. bis 31. Januar
1908 i m Berliner Kunstlerhaus, die durch das erste Werdandifest

erof fnet wird. 290 Neben dem Vorsitzenden Professor Dr. SeeRel berg
spricht Henry Thode die ,eigentliche Wiherede”. Bayreuther Stamyéaste
und Berliner Prom nenz, angefihrt von dem M ni ster des | nneren von

Bet hmann- Hol | weg, aber keine Leiter der Berliner Miseen sind anwesend.
Die Erof fnung wird unter anderem nusi kalisch durch den ersten Akt aus
dem dramati schen Hel dengedi cht von Eberhard Koénig, Wel and der
Schmied, unrahnt. Ein zweiter Festabend schlieflst sich an. Die Berliner

Zeitung ,Montag” falt zusammen:

.(...) dieser Abend war eine Mnifestation, die bekundete, daB in
unserer hastenden, ideenarnen Zeit auch Bestrebungen, deren

Leitnmotiv der ldealisnus bildet, ein Echo findet.”

Uberraschend i st die Auswahl der 44 Maler, neun G aphiker, davon finf
auch Maler, sowi e funf Bildhauer (die Deckenkonstruktion lieflRen nicht
mehr Bil dwerke zu) und der neun Architekten. Unter den Malern ist wohl
Thoma nmit sechs Werken nmit am breitesten vertreten, dennoch bestreiten
sei ne Freunde und Gesi nnungsgenossen kaumein Drittel der Ausstellung.
Karl Haider (1), Oto Leiber (1), Heinrich Reifferscheid (1 + 1

Radi erung), W1 hel m Stei nhausen (2) und Ednund Steppes mt zwei Werken
finden sich neben einigen Altneistern wie Max Klinger, Adolf von

Menzel , Adol f Adam Qoerl ander. Es dom nieren di e Wrpsweder Ml er Hans
am Ende (6), Richard Hartmann (1), Fritz Mackensen (2), Fritz Overbeck
(1 + 1 Radierung), W Schol knann (1), Heinrich Vogeler (2), sowie die
Berliner Secessionisten mt Hans Bal uschek (3) und Martin Brandenburg
(1), Ludwig von Hofmann (1), Stuttgart mt Gaf Leo von Kal ckreuth,

di e Dachauer nmit Hans von Hayek, die Minchner Secession mt Leo

Sanber ger, Hubert van Heyden, Ludwi g von Zunbusch und di e Karl sruher
mt Hans von Vol kmann. Motivi sch Uberw egen Idyllen und Landschaften,

daneben sind auch Allegorien und Portraits ausgestellt. In der

290 Ependa, S. 42.
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Werdandi - Zeitschrift finden sich die verschiedenen Kritiken zu der
Ausstel lung vereint. Wahrend di e Provinzzeitungen und di e national en
Bl &tter der Hauptstadt sich wohlwoll end &uRern, nehnmen die satirischen
Zeitungen in Berlin und Minchen den Anl a3 auf, die Wrdandi-I|dee zu

hi nt er fragen. 291

~Vortreffliche Worte Uber 'Deutsche Malerei' spricht WIly Pastor
in der 'Tagl. Rundschau.' (17.1.08):

"Di e Erfahrung hat bew esen, daR es deutsche Ausstellungen gerade
i n Deutschland ganz besonders schwer haben. Wrd franzési sche oder
englische Mal erei gezeigt, so nimmt kein 'Kenner' Anstof3 an der
Bezei chnung. Dal3 es eine franzési sche und eine englische Ml erei
gibt, ist fdr ihn selbstverstandlich, und vor den Bildern sel bst
sucht er seine Kenntnisse der frenden Kunst zu erweitern. Anders
steht es, wenn deutsche Mal erei als sol che dargeboten werden soll.
Zunachst wird da eine haarscharfe Begriffsdefinition gefordert: was
hei 3t das, 'deutsche Malerei'? Wrd von ei nem Thode oder einem
St eppes oder sonst jemand die Frage beantwortet, so wandert der
Kenner mit dieser Antwort von einemBild zum andern, und
gewi ssenhaft merkt er dann an - nicht etwa, bei welchen Wrken die
Erkl &rung zutrifft, sondern wo sich Wderspriche finden. Mt di esem
Mat eri al bewaffnet kann man hinterher die schonsten Satiren
| osl assen gegen di e beschrankten Philister, die von einer deutschen
Mal erei zu reden wagen (...)”"
Uber Steppes’ Beteiligung bei der Vorbereitung und G iindung des
Wer dandi - Bundes i st nichts ndheres in Erfahrung zu bringen. Da wir ihn
aber bereits imersten Heft vertreten finden, gehdért er wohl zu den
G indungsmitgliedern. In einem Konzept eines Antwortbriefes an
SeelRel berg nennt sich Steppes als Mtglied des ,stéandigen Beirats”. 292
Wahrend der Eroffnung der Werdandi-Ausstellung in Berlin scheint es zu
hefti gen Ausei nander set zungen gekonmen zu sein. In einemBrief

St eppes’ an Hermann Brandt | esen wir. 293

291 Ependa, S. 46-48.

292 Handschriftliches Manuskript E. Steppes an F. SeeRel berg auf
Bri ef des Werdandi - Bundes, 21.2.1908, NachlalR E. Steppes.

293 prjef E Steppes an H. Brandt, 11.1.1908, Nachlall E. Steppes.
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., Iroste Dich, nein Lieber, Thode wirds Dir erzahlen, wie es ihmin
Berlin gegangen und ich kann Dir sagen, wie ich ihn bewndere, we
er die vielen Kanpfe, die sich in letzten Stunden noch einstellten
hinter sich warf und Uberwand und als Sieger verkiindete, was alle
unkl ar gefuhlt hatten (...) Wahrscheinlich wird uns dann auch Thode
besuchen, den ich - seit Berlin noch dazu als einen Duzfreund -
dann abzei chnen soll und darf. Ei ne Menge |ieber Menschen hab ich
durch i hn und seine Lieben kennen gelernt in Berlin und ich bin gar
nicht so verzweifelt als Du glauben nichtest, im Gegenteil. Es gibt
noch viele, viele Menschen, die unsere Bestrebungen nicht nur
teilen, sondern als Notwendi gkeit unserer Zeit aufgefalit haben! -
"I'n den fol genden Wochen schrei bt Steppes nmehrfach an den Werdandi -

Vorsitzenden, der ihmam 21.2.1908 antwort et ; 294

.1 hr Verzeichnis der 'deutschen' Kinstler hat mr vorgel egen. Ich
gl aube in der Tat, daR Sie da den Kreis etwas zu eng zogen. Aber

ebenso freimitig gebe ich zu, verehrter Herr Steppes, dall wir hier
den Kreis zu weit zogen. Brandenburg z.B. gehdrte wohl entschieden
nicht zu uns, und es hat sich ja nun - zum d tick - auch &aufRerlich

von uns getrennt.”
St eppes antwort et : 295

» Meinen besten Dank fur lhre freundlichen Zeilen. Es freut mch

daR Sie die aufgestellte Liste der Kinstler inzw schen ei ngesehen
haben, nur nmuf3 ich Ihnen of fen sagen, dall nmei ne Beflrchtungen, die
Grenzen zu eng gezogen zu haben, inzw schen bedeutend geri nger
geworden sind. Wenn auch Bal uschek und Brandenburg ausgeschi eden
sind, so befinden sich nmehrere ausgesprochene | npressionisten, also
Gegner unserer ldee, als Mtglieder in unserem Bunde. We und durch
wessen Vorschl ag sie hereinkanen, ist mr bis heute so unbekannt
und unerkl arlich geblieben, obgleich ich als 'standiger Beirat
berechti gter Wi se davon w ssen nifdte. In Berlin konnte | hnen neine

M Bsti nmung dar tber (...)”

294 Nachl aR E. St eppes.
295 Handschriftliches Manuskript E. Steppes (w e Annerkung 13).
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Steppes, der in der Berliner Ausstellung das Bild ,In Erwartung der
Sonne” verkauft, wendet sich in den néchsten Monaten von dem Bund ab
um mt dem Wl hal | a- Bund sei nen Traum von ei ner Verei ni gung deut scher

Kunst zu suchen.

Der Beitrag Steppes’296 zu dem ersten Werdandi - Heft ist eine freie
Zusamenf assung seiner Schrift von 1907. Er verzichtet auf die

mal t echni schen Erdrterungen und verscharft dafir seinen Angriff auf
den | npressionisnmus. G eichzeitig sucht er, seine Auffassung von der
Rickbesi nnung auf die altdeutsche Malerei in pragnante Schlagworte zu
fassen.

Einblick in die Rolle, die Steppes bei der G indung des Werdandi -
Bundes spielt, gibt auch ein Briefwechsel nit Robert E Schni dt . 297
Ein Brief298 seines Freundes Reifferscheid vom17. Januar 1908 aus
Ober kassel bei Diissel dorf erhalt weitere Uberl egungen der beiden und
| &3t den kinstlerischen Standpunkt deutlich werden. Dabei ninmt

Rei fferscheid ei ne bedeutend |iberal ere Haltung ein, wihrend Steppes
nach ei ner doktrinaren Lésung sucht. Reifferscheid versucht in dem
Bri ef di plomati sch seinen Freund fir eine unfassende Lésung unter

Ei nbezi ehung vi el er G uppen zu gew nnen. Er verteidigt Kal ckreuth
Buttersack und O de, |ehnt Zugel ebenfalls kategorisch ab und wirde
auch auf Strassen und Ernst Liebermann verzichten, fugt aber sofort
an, dal es ohne Ernst Liebermann, von Zunbusch und den Worpswedern nie

gehen wird. Er schl agt vor:

. (...) der Werdandi-Bund veranstaltet kleine Ausstellungen, in
denen je zwei bis drei G uppen zu Wrt kommren, zum Bei spi el
nachstens di e Wrpsweder in einem Saal und die Illustratoren
(Pfarrer Liebermann, Kol be, Vogeler etc.) dann wi eder das nachste
Mal : di e Thoma- G uppe (Haider, du, je etc.) und gerade als Kontrast
ei ne Anzahl Werke von O de, Kal ckreuth, Baluschek, - Welti nifte

dabei sein und Boehle.”

296 g St eppes, Di e deutsche Malerei, in: Wrdandi, 1.Jg., H. 1,
S. 44- 49

297 Brjefwechsel E. Steppes mit Dr. Robert E. Schnidt, Elberfeld
4.1.1908, 26.1.1908, 5.3.1908, Germani sches National museum
NUr nber g.

298 Brjef Reifferscheid an E. St eppes, 17.1.1908, Gernmani sches
Nat i onal mruseum Nir nber g
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Am 9. Februar 1908 ni mmt Reifferscheid, 299 wohl von St eppes ver nel det,
die Nachricht auf, daR die Werdandi-Zeitschrift tot sei. Er stinmm mt
St eppes’ Bewunderung Boehl es Uberein, der in diesen Whchen durch

Ankaufe in Frankfurt am Mai n Anerkennung fi ndet.

Nach der Ausstellung scheinen sich die Wge der Thode/ Thoma- G uppe und
Werdandi tatséachlich zu trennen. In den fol genden Heften der
Vereinszeitschrift finden sich keine Beitréage von Steppes und Thode
mehr. Dagegen verschiebt sich die kunstlerische Bi ndung an di e oben
genannten Vertreter der Hei matkinstler in der Secession, aber sel bst
Max Li ebermann fi ndet Anerkennung.300 Al lerdings wird i hmein
.seelisches Fluiduni abgesprochen und nur die ,techni sche Leistung”
gewirdigt. Strenger fallt das Urteil Uber die jungeren Mal er aus, die
bei Vincent van Gogh anknipfen, wie Curt Herrmann oder Max Beckmann.
Auf Abl ehnung stofRen auch di e sal onnaldi gen Arbeiten von Habernmann, die
einen ,ernstlich krankhaften Ei ndruck” hinterl assen. Seefel berg, der

di esen Beitrag al s Herausgeber unter dem Signet Wrdand
veroffentlicht, sieht die liberale |Idee, die unterschiedlichsten
kinst | eri schen Ausdrucksfornen zusanmenzuf ihren, ohne klare

G undvor st el | ung. 301

~Denn was will die Sezession eigentlich? Hat sie wirklich noch die
I'llusion eines stol zen Beiseitestehens neben dem Viel en

Vi el zuvielen? Etwa mt durchgangi g starkerer Kunst oder durchgangig
f ei nerem Geschnmack? Von di eser Anschauung sollte sie sich befreien
Denn wenn wir auf das Ganze sehen, so ist da nur ein sonderbares
Gemi sch von Geschmack und rohester Unkultur, Sensation und
ehrlichster Ehrlichkeit, Gefestigtheit und ganz fahrigem

Bl endertum Unvernigen und wi rklichem Kénnen. Und es nuf3, so w e
di e Dinge heute |iegen, gerechterweise gesagt werden: wollte man am
Lehrter Bahnhof das wirklich Wertvolle in ebensoweni ge Sal e
zusamentragen, so wirde sich zeigen, dall dort unvergleichlich viel

mehr Potenzen vertreten sind, als in dieser Sezession.”

299 Brjef Reifferscheid an E. St eppes, 9.2.1908, GCernanisches
Nat i onal mruseum Nir nber g

300 F. seeRel berg, Die Berliner Hauptausstellungen 1908,
Werdandis MaR3stab in der bildenden Kunst, in: Werdandi
1.Jg., H. 6, Leipzig 1908, S.1-11

301 Epbenda, S.11.
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Im7. und 8. Heft imJuli/August 1908 findet eine Besprechung ,De
Berliner 'GofRe’ - Ein Markt?” statt, in der Seelel berg die grofle Zahl
der ausgestellten Werke und di e undurchsichtige Art der Abw ckl ung
bemingel t, aber dennoch versucht er einen Uberblick ohne groRere
Ausfalle zu vernmitteln. 302 pe Ver anderung und & fnung in Ri chtung
romanti si erende und synbolistische Secessionisten |aRt sich ebenfalls
an den Kunstbeilagen und |llustratoren der Werdandi-Zeitschrift

abl esen. 303

Noch 1910 ist der Wrdandi-Bund nachzuwei sen. Als einziger ist Thode
al s Ehrenbeirat ausgeschi eden, dafir wurde Karl Lanprecht berufen. Als
neues Gremiumist ein Schriftausschul3 unter dem Vorsitz Friedrich
Seellel bergs eingerichtet. Neben der Zwei nonatszeitschrift erscheinen

i n der Werdandi - Bicherei Bicher wie WIly Pastors, Altgernani sche
Monunent al kunst, aber auch Ludwi g Schenanns, , Gobi neau und die

deut sche Kultur”. Daneben veroéffentlicht der Bund Ei nzel schriften
unter der ,Wertung” sowi e Werdandi - Kunstbl atter von Struck, Thoma und
Hans Mil | er - Brauel . 304

Im Marz 1908, Steppes hat sich wohl doch noch nicht vom Werdandi - Bund
getrennt, schreibt ihm Reifferscheid, der nach seiner Entlassung aus
dem Lehrant der Dissel dorfer Akadeni e nach Menzenberg gezogen i st.305
Reifferscheid | &3t seinen Freund w ssen, daf er den Wl hal |l a-Bund fur
nmogl i cher halt als di e Seel3el bergsche Sache. Er ist zum Ein- und
Austritt bereit. Die beiden scheinen bereits Kontakt zu
Kunst | erkol | egen auf genomen zu haben, um ei ne neue Vereinigung in

i hrem Si nne auf zubauen. Von Reifferscheid erfahrt Steppes, dal

Bi | dhauer Miller, vernutlich Ernst Mill er-Braunschwei g aus

Charl ottenburg, nichts verlauten |assen hat. Angst haben bei de:

302 werdandi, 1.Jg., H.7 u.8, Juli/August 1908, S.32-48.

303 werdandi, 2.Jg., H 1, Leipzig 1909. Kunstbeil agen und Buch-
schmuck von: Karl Biese, Martin Brandenburg, W /I hel m Busch
Arthur Kanpf, Kurt Lindekugel, Oto M chael sen, Bruno
Schmtz, Franz Strallen, Kurt Steinberg, Hans Thonma.

304 Uperblick in: WIly Pastor, Altgernani sche Monunental kunst,
Lei pzi g 1910.

305 Brijef Reifferscheid an E St eppes, 6.3.1908, GCernanisches
Nat i onal mruseum Nir nber g
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~Wenn nur kein U ban oder Korf oder Putz oder Erler in die Wal hall a
eintritt! Diese riesengrossen (imFormat) Ml er hatten uns bald

auf gefressen.”

Auch Junghanns ndchte Reifferscheid nicht in dem neuen Bund sehen
dafir Riefstahl. Die Ginner des neuen Vereins findet er groRartig,
Rupprecht soll Kunstverstandnis haben. Imgleichen Brief fragt
Reifferscheid an, ob von W von Seidlitz das Kosel-Palais in Dresden
far eine Ausstellung zu gewinnen ist. Initiator des Wl hal | a- Bundes
ist Dr. Urich Schm d, der seit 1905 die Wl hal | a- Bicher herausgi bt.
Dem vi erten Band sei ner WAl hal | a- Biicherei fugt er hinzu: Organ der
Wal hal | a- Gesel | schaft zur Pflege und Foérderung vaterl andi scher Kul tur
und Kunst (e.V.). Mt Schmd hofft Steppes seinem Zel einer

ei nhei tlichen Kinstl ergruppe naherzukonmen. Doch sei ne Hof f nungen
werden enttauscht. Bereits am 29. April 1908 schrei bt er an Hermann
Br andt ; 306

.(...) ein Brief von mr ware zu stimungsvoll gewesen. Denn ich
bin jetzt Uberzeugt, dal es in Deutschland ei nen Bund zur Forderung
deut scher Kunst niemals geben wird. So bin ich einer der seltenen
Esel, die o6fter als einmal aufs Ei s gehen - zum zweitenmal also
durch Dr. Urich Schnmid nmit d. Wl hal | abund hereingefallen.”

Bereits kurz nach der konstituierenden Versanm ung komt es zu
Spannungen. Mt dem Steppes eigenen |Ingrimm beschreibt er den

Gr indungsver | auf .

.Langsam und sicher hat sich bei der konstituierenden Versamm g
sowi e bei fol genden Beratungen d. Statute klar herausgestellt, dal
Dr. U Sch. nur seine Wl hal | a- Buch= Abnehner vernehren und di ese
bl o3 Pflichten aber keine Rechte einraunmen wollte (schlieldlich
sogar die Kinstler vom Stimrecht ausschalten!!!), wdhrend er nich
stets imd auben hielt u. halten wollte, als verstinde er mich und
wol I e einen weitergrei fenden Bund zum Guten der deutschen Kunst
genmeinsammt mr in s Leben rufen. Auch wollte er z.B. in den von
i hm sel bst gefertigten und nur sich selbst auf den Leib

geschri ebenen Statuten als obersten Grundsatz di e deutsche Kunst

306 prjef E Steppes an H. Brandt, 29.4.1908, Nachlall E. Steppes.
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nur auf 'christlicher Gundlage' fulRen |lassen. Al so an die
Gegenwart und di e Zukunft der Kunst denkt er so wenig als ihm
bewulBt, daB Kunst selbst Religion. Mt nur ganz Wnigen, die nicht
bei der konstituierenden Versamml ung waren, grindet er jetzt eine
Wal hal | a- Gesel | schaft auf christlicher Gundl age. Es nbge i hm
wohl t hun.”
St eppes, der bereits in Distanz zur Kirche stand und sei ne
Religiositat nicht nehr an die katholische Heil sl ehre gebunden sehen
wol I te, fand seine Vorstellungen allein dadurch in di esem Bund ni cht
mehr repréasentiert. Das Klima, in demdie beiden ausei nander gehen

machen fol gende Wirte deutlich

.1 ch habe ihmin nmeiner enornmen Gutmitigkeit freundschaftlich

erkl art, dalB grundséatzliche M RBverstandni sse nich zw ngen, von

ei nem Bund, wie er ihn denkt u. ich ihn mr denken konnte u. kann
zuricktreten misse etc. alles so freundlich u. |iebenswirdig w e
erdenklich. Daraufhin schrieb er mr eine saubauerngrobe Karte, die
naturlich unbeantwortet blieb; (besonders nachdem unsere deutschen
Recht szust &nde i nmer |ieblichere, kaiserlich-despotische Fornen
annehnen). Zwei Tage (nach dieser Affaire) war ich doch etwas stark
deprem ert uber solch jesuitische Geneinheit, aber der zunehnende
Frahling mt seinen kinderfrischen Schénheiten fegte natirlich die

Sache hi nweg und nur die gute Lehre blieb.”

Dennoch brachten di e Versanm ungen Steppes nit zahlreichen Kinstlern
und Kunst hi storikern, die zuneist in Minchen | ebten und arbeiteten
zusamen. |nsgesamt nachen di ese Begegnungen, den
f inf unddr ei i gj &hri gen Steppes mit den wesentlichen Kinstlern der
konservativen Erneuerungshewegung bekannt, die fir Jahre seine Hei mat
wird und i hm sozi al e Kontakte ernfglichte. Dennoch durften Steppes
Ausf Ghrungen Uber sein weiteres Verhalten den Kern treffen. An
wei teren groRangel egten Versuchen, die Krafte des Thoma- Bocklin
Urkrei ses zu bindel n, beteiligt sich Steppes nicht nmehr. Sein Fazit im
Brief an Hermann Brandt |autet:
»Na, also wi eder mal eine Dunmheit gemacht. S hat was Qutes, ich
kehre w eder in neine Muschel schal en zurick und kl emme zu, wenn

ei ner seinen schnutzi gen Schnabel hineinstreckt. Schlul3.”
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Dennoch scheint sich Steppes noch ei nmal auf eine G uppenbil dung

ei ngel assen zu haben. Als Initiator und Vorsitzender der ,Freien

G uppe” erscheint Heinrich Reifferscheid, der um 1911 in Honnef |ebt.
Zwei Ausstellungen, die in der ,Kunst fir Ale” erwahnt werden, tragen
di e Handschrift des Vorsitzenden.307 |n der Dissel dorfer Ausst el | ung
der Freien Guppe i mDezenber 1909 sind Haider, Steppes, Welti

Rei fferscheid, H Koénig, WIly Kukok als G uppenmitglieder und als
Giste Carlos Gethe, Gaf Kalckreuth sowie WIhel m Trubner vertreten
I m Sommer 1911 finden sich i mKunstverein K&l n neben dem Vorsitzenden
und St eppes noch Mhrbutters aus Hamburg und |I. Tei chmann aus
Frankfurt, allerdings weil3 der Kritiker nicht, welches Band diese

G uppe vereint. Die Vielfalt wird durch ein unklares Konzept erkauft.
Spatestens 1911 ist die |dee der Secession - Vielfalt in einer

organi satori schen Einheit - endglltig tot.

Di e sich epidem sch ausbreitende G iUndung neuer Bunde und

Kinst | erverei ni gungen mit konservativ-idealistischer Auspragung fuhrt
nicht einmal kurzfristig zu einer ernstzunehnmenden Plattform fur Mal er
und Bi | dhauer. Zu sehr scheinen sich die einzel nen
Fihrungspersénlichkeiten profilieren zu wollen. Sie konkurrieren mt
heut e kaum noch festzustell enden Feinheiten in der Auffassung.
Zusatzlich fehlt die Erkenntnis, dal mit der Berliner Secession und
dem Berl i ner Kunsthandel fir die Kunst eine noderne

Ver mar kt ungsstrat egi e gegr indet wurde, so daf} die idealistischen

L' art-pour-I"art-Vorstell ungen anachroni stisch erschei nen nissen. Sie
stolBen di e Abtrinni gen der Secession ins finanzielle Aus und in der

G of3stadt auch ins kulturpolitische Abseits

Warum der Werdandi -Bund trotz seiner chaoti schen G indung und

W r kungsgeschichte mt seinen gemalli gten, sich kaum von anderen
Aussagen konservativer |deol ogen unterschei denden Publi kati onsarbeit
zu ei nem Synonym f ir préafaschi stische Tendenz in der Kaiserzeit
geworden ist, |aBt sich hier nicht beantworten. Vielleicht reicht der
germani sch unverstandli che Nane und di e dubi osen Ver6ffentlichungen in
seinem Unfeld aus, die relativ harm ose Wrkungsgeschichte im

Nachhi nei n zu Uber héhen.

307 pie Kunst fir Alle, 25.Jg., 1909/10, S.165.
Die Kunst fir Alle, 26.Jg., 1910/11, S.454.
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2.3.10 STEPPES I M SPI ECEL DER ZEI TKRI TI K

Ei ne der ersten Ausstellungen, die der Neubestimung der , Deutschen
Mal erei” dienen soll, organisiert Eduard Schulte in seiner Berliner
Gal erie 1904/ 05.308 pie , Deutsche Ausstel l ung” unfallt Werke von Lei bl
Victor Miller, Thoma, Trubner von Karl Schuch, Theodor Alt, Rudol f
Hirth du Frénes, Fritz Schider, Karl Haider, Al bert Lang und Johann
Sterl, also des alten Leibl-Kreises, sowie jlungere Mal er w e Ernst

Li ebermann, Erich Kuithan, Mutth&aus Schiestl, Hermann Frobeni us und
Edmund St eppes. Als Freund Thomas finden sich ebenfalls Werke von

W | hel m St ei nhausen auf genonmen. We bereits enotional aufgeheizt die
Stinmmng in diesen Jahren ist, teilt sich in der Kritik mt. Wihrend
der Hut vor Leibl, Victor Miller und dem Frihwerk von Thoma gezogen
wi rd, bekonmen die anderen Mtglieder des Kreises zu héren, daB sie
.Sl ch sel bst Uberlassen spater nichts mal eri sch Benerkenswertes nehr”
hervor brachten. Steinhausen ,passiert noch”, Haider ,hat sogar
Meriten”. Dagegen trifft die Jingeren die ganze Harte der Kritik.
~Maler mt (...) darftigem Handwerk” werden sie genannt und weiter
.Cewi B: Sie sind nicht Schil er der Franzosen; aber sie haben uberhaupt
so weni g gelernt, dal ihre Leistungen nur einen kinstl erischen

Ti ef punkt dokunentiert”. Uber Ednund Steppes, der zusammen nmit Karl
Hai der genannt wird, finden wir fol gendes: ,Aber bei Ednund Steppes
geht diese Richtung schon ins Uninteressante, um bei den schon vorher
erwahnt en, sich auferlich deutsch gebardenden Kinstlern aufs

Trostl oseste zu verwdssern und in Inpotenz zu endigen”. Die
Besprechung geht mit einem Bericht Uber die Ausstellung im,Sal on
Cassirer” weiter, wo ,man diese Deutschtim er freilich nicht, dafur
aber deutsche Franzosen” findet. Auch dies wird abgel ehnt, einzig der
Mal er Robert Breyer und die Sonderausstellung Vincent van Gogh
hervorgehoben. Bis heute blieb dieses Uteil weitgehend in der

Kunst geschi cht e best ehen, ohne hinterfragt zu werden. Dabei entw ckelt
sich eine intensive Ausei nandersetzung zw schen den Partei en, und

St eppes Uberni mmt dabei fraglos eine wichtige Rolle

A eichzeitig mt der Ausstellung i mHeidel berger Kunstverein |eistet
Henry Thode wi chtige Beitrage zur Rezeption von Steppes’ Werk. Am 19.

Mai 1906 veroffentlicht er eine | angere el egi sche Hymme auf das Werk

308 pie Kunst fir Alle, 20.Jg., Minchen 1904/05, S.164.
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Steppes’ in der Heidel berger Zeitung. Dieser Text bildet die G undl age
far einen erweiterten Beitrag i m Wl hal l a Band 1908 Uber Steppes und
Rei fferschei d. Thode geht in dieser Einfihrung vom Naturenpfinden aus
und beschrei bt ei nfihl sam St eppes’ Ausei nandersetzung nit der Land-

schaft, mt der el enentaren Natur

»Dem ei nsanmen Wanderer zeigt die Natur sich hold. Mt tausendfachem
Geleit unmgibt sie ihn, vertraut ihmin nie versi egender Sprache

i Mmer neu seinen Ceist fesselnde Maren. Und ist dieser Wander nde
ein Kinstler, ein Sehender, der von ihr den AufschlulR verl angt,

Uber di e dunkl en Vorgange sei nes Vorstell ens und Fihl ens, dann
wirbt sie umihn mt allen ihren Kraften, als kénne nur sein Sehnen
auch ihre Ratsel |dsen, u. verl aRt, seinemInnern sich einprégend,

ihn nicht nehr.”

Thode findet fiur das Verhdltnis von Steppes’ nenschenl eeren

Landschaften zur Natur einen préagenden Ausdruck

.Di e Beredtsankeit der Natur im Schwei gen der Einsankeit: dies ist
es, was den Gendl den Edmund Steppes’ ihren eigenartigen Charakter

verleiht.”

Sehr viel sachlicher schreibt Henry Thode an anderer Stelle. 309 Her

wird aufgelistet, was Steppes’ Werk auszei chnet:

. & oRe, klare Raumanschauung
starke, zarte Farbenpfindung,
Rei cht um an neuen Motiven
Uberraschend viel seitige, charakteristische Auffassung
Wl kener schei nung und Bel eucht ung
| i ebevol | e Durchbil dung jedes Details

bewegl i che, feinfldhlige Technik”

Ebenfal | s auf di e Heidel berger Ausstellung bezieht sich in den
Minchner Neuesten Nachrichten ei ne Meldung:310

309 pie Rnheinl ande, 6.Jg., 1906, S. 240.
310 Minchner Neueste Nachrichten, 27.5.1906, BSM



135

» Edmund- St eppes- Ausst el l ung i n Hei del berg. Man schreibt uns aus H e
i del ber ¢g: Eine von Henry Thode i m Kunstverein veranstaltete
Ausst el l ung von Landschaften des Minchener Malers E. Steppes erregt
al | genei ne, | ebhafteste Teil nahne. Zumersten Male ist es hier
vergoénnt, einen Ueberblick Uber das vielseitige, von inniger Natur-
| i ebe beseelte und feinstes Formen- und Farbengefihl verratende
Werk des hochbegabt en Kiinstl ers zu gewi nnen und damt zugleich die
Erkenntnis von der Bedeutung, die ihmals Vertreter schlichter und
acht deutscher mal erischer Bestrebungen freudi g zuerkannt werden

muf3. ”

Damit ist neben einer poetischen Einfiuhrung und einer strukturierten
Beschrei bung di e Hei del berger Steppes-Ausstellung zusatzlich
kulturpolitisch flankiert. Eine eigenstandige Kritik finden wir am 27

Mai in der Minchen- Augsburger Abendzeitung in Minchen: 311

.St eppes- Ausstellung. In Hei del ber g, der Stadt des
Bocklin- und Thoma-Kul tes, findet gegenwartig ei ne Gesant aus-
stellung der Werke des Mincheners Edmund Steppes statt, die zum
erstenmal einen vol | standi gen Uberblick iiber das Schaffen des
jungsten Verkinders der 'deutschen' Landschaft ernbglicht.
Unbestreitbar spricht aus diesen Bildern eine Persdnlichkeit nit

ei nem starken Gef hl fir ernste und distere Naturstimungen, das in
vi el er Hinsicht denjenigen Haiders gleicht. Die Art, wi e Steppes
di e Landschaft, auffalt, ist von derjenigen Haiders allerdings
recht verschi eden. Wohl begann auch er mt einemrein

zei chnerischen Stil; dieser wirde indes allmihlich breiter und
fuhrte in demvon Minchen her bekannten 'Adagi o' sogar zu ei nem
eigenartigen Pointillisnmus, dem der Kinstler in seinen neuesten
Wer ken aber nicht treu geblieben ist. - Am wenigsten erinnern
Steppes' Bilder an diejenigen seines Lehrers Lugo. Bei einigen der
alteren ist eine starke Abhéngi gkeit von Bocklin benerkbar; be
anderen, wi e den knorrigen Baunmen mit der naiven Schnecke im

Vor der grunde, Uberw egt Thonas Einflu3. Alle diese Bilder, die zum
Teil wundervol |l e Wl kensti mmungen bi eten, zeichnen sich durch eine
Ubertriebene Klarheit der Luft, oft geradezu Luftnangel, aus.

Sel bst &ndi ger i st Steppes in einigen dunstigen Landschaften, so dem

311 Minchen- Augsbur ger Abendzeitung, 27.5.1906, BSM
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kl ei nen Ei chwal drundbi | d von 1902 und der wei Ben Morgensti mrung von
1904, sowi e einem von Pappel n ei ngefaldten Bache aus dersel ben Zeit,
Gendl den, die unnmittel bar zu seiner sicherlich bedeutendsten

Lei stung, der grofen 'Adagi o' genannten Bergabendsti nmung von 1905
Uberl eiten. Di e neuesten, ungewdbhnlich farbigen Bilder zeigen
Steppes imBegriffe, seinen alteren Stil nmit demletzten zu
verschnel zen. Man darf der weiteren Entw cklung des Kinstlers mt

ei ni ger Erwartung ent gegensehen.”

Nur funf Wochen spéater wi dnen di e Minchner Neuesten Nachrichten
St eppes anl &Blich der Ausstellung in der Wmerschen Hof kunst handl ung

ei nen | angeren Beitrag: 312

-s."Ednmund St eppes, der gegenwartig in der Wi mmer s c hen
Hof kunst handl ung (Bri ennerstralle) eine Fol ge neuer |andschaftlicher
Schoépfungen vorfuhrt, gehdrt in den Kreis jener deutschen Ml er

di e sich sowohl dem Pl einarisnmus, w e dem Bocklinschen Synbol i snus
gegeniiber ei ne sel bstéandige Stellung gewahrt und eher im Anschl usse
an die alten deutschen Meister es versuchten, fir ihre tief im
rassi gen Bewuldt sei n wurzel nde Anschauung ei ne voll gultige
Ausdrucksform zu suchen. Man tut ihnen Unrecht, wenn man sie in
Bausch und Bogen der engherzi g-einsiedl eri schen Hei mat kiinst el ei

zei ht. Thoma, der als der bedeutendste, jedenfalls als der
beridhnteste unter ihnen gilt, hat z.B. den groRen Landschafter

Cour bet besser verstanden und besser genlitzt, als irgend ein
anderer deutscher Maler. Imallgeneinen aber ging die Tendenz

di eses Krei ses, dem neben Thoma vor allem Lugo, Al bert Lang und
Karl Hai der zugehoren, nehr auf eine Betonung dessen, was die

deut sche Anschauungswei se von derjeni gen anderer Volker t r e n nt
und unt er schei det, als auf eine Herausarbeitung dessen
was sie mt den anderen verbindet. So hat diese G uppe sich den Ruf
ei ner ausgesprochen 'd e ut s ¢c h e n Richtung' erwrben; und je
nach der Stellung, die nman dem national en El enente i m Kunstl eben
zuwei st, wird man sich bestimt fuhlen, sie deshalb entweder
besonders hoch zu schatzen oder als irrefthrend abzul ehnen. Nach
bei den Seiten hin ist wohl im Kanpfe der Tagesnei nungen ubertrieben

worden. Es ist jedenfalls ebenso falsch, ihre darstellerischen

312 Minchner Neueste Nachrichten, 4.7.1906, BSM
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Mangel zu Ubersehen, wenn man i hrer hei matlich-deut schen

Gef Uhl swelt synpat hi sch gegenibersteht, als ihr kinstlerisches
Streben und ihre oft sehr hochstehenden Ei nzellei stungen nur
deshal b herabzusetzen, weil man diese Gefuhl swelt nicht versteht
oder einfach nicht mag. Schliel3lich hat doch auch Direr bekannt,
daR er .deutsch malen” wolle, und es ist noch niemand eingefallen

i hn darob scheel anzusehen (...)”

I n der Minchen- Augsburger Abendzeitung lesen wir am 13. Marz 1907

-~ Wrkungsvoll hat Schulte [Galerie in Berlin] diesem Pariser
Kinstl er [Frédérick Karl Friesecke] in densel ben Saal eine knorrige
Nat ur in dem Minchener Ednund Steppes gegenubergestellt, der wegen
Tal entl osi gkeit einst von der Akadenie entlassen worden ist und so
di e beste Cel egenheit hatte, sich an altdeutschen und

ni eder deut schen Meistern zu schul en. Wenn di eser Einfluf3 aber auch
stark zutage tritt, so sind doch die Ausdrucksmittel und die

Enmpfi ndungswel t des nodernen Kunstlers durchaus nodern. Man kénnte
i hn seiner ganzen Anl age nach am besten nmit Karl v. Haider [sic]
vergl ei chen, da er wi e dieser die Gol3zigi gkeit der Landschaft
sowi e di e plastische Linienfihrung erstrebt und in der Natur die
Stinmmung, die Seele sucht. Bei seiner starken Mdellierung ist es
erstaunlich, welche Ausdrucksfahi gkeit, Keuschheit und Zartheit in
seinen Arbeiten liegt, und wie einheitlich seine Farben zusanmen-
gestimm sind. Die gleichsam hol zgeschnitzte Landschaft

"Mel ancholie' und die zarten, in Hellblau, Rosa und Cel b gehaltenen
. Friahlingsfarben” gelingen ihmin gleicher Wise. Schon nit den

Wl ken wei 3 er die erforderliche Stimrung anzuschl agen, nbtgen sie
grof3, schwer und drickend | asten, oder sich rosig i mAbendhi nmel
aufl 6sen, ndgen sie flaunm g schweben, oder einzeln und

bedeut ungsvol | dahi nzi ehen. Man wird auf diesen Kinstler ein Augen-

mer k haben missen.”

I m Kunstverein zu Magdeburg wird di e Gegentberstellung mt ei nem
franzosi schen Mal er wiederholt. In einemkleinen Katal og referiert

Theodor Vol behr die Ziele und Vorstellungen Steppes’ und winscht eine
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unvor ei ngenommene Betrachtung der unterschiedlichen kinstl erischen

Anschauungen: 313

"In Raffaélli |ebt etwas von ei nem el eganten, geistreichen Sal on-
menschen, von ei nem vornehnmen Astheten, der allzu |auten Sprechen
perhorresziert, der auch imfeinfihligsten GenielRen nicht frei ist
von ei ner gewi ssen Nervositat. Steppes ist ein Tréumer, aber einer
von den kanpffrohen Traunernaturen, die sich fir ihre Ideale
schl agen nbchten, bisweilen ein wenig eckig und hart, ein wenig
bunt und grell aus sol cher Kanpfstimung heraus, dann aber wi eder
wei ch und zart wi e ein M nnesanger

Sind das di e einfachen Gegensétze: franzdsi sch und deutsch ?
Das wohl nicht. Aber wenn man sagt, dal in Raffaélli viel von einem
Franzosen, von einem Pariser der CGegenwart steckt, und in Steppes
viel von der Sehnsucht noderner Deutscher, sich inmtten des
Wrbels der Gegenwart die alte Traunfreudi gkeit zu erhalten, dann
wi rd man eini gernmalBen das Rechte treffen. Neben Raffaélli gibt es
viele franzosi sche Kinstler, die ganzlich anders geartet sind als
er, und die doch echte Kiunstler und echte Franzosen sind. So
repréasentiert auch Steppes nur eine R chtung der deutschen Kunst.
Aber allerdings: di e s e Richtung senkt alle ihre Wirzeln in

deut sches Erdreich hinein."

I n einer Augsburger Zeitung vom5.2.1909 |lesen wir:

» Lokal es.

Augsburg, 4. Febr. 009.
(Vom Kunstverein). Diese Wche brachte eine besondere Uberraschung
in der Kollektion des Minchners Edmund St e p-
p e s. Dieser Kinstler ist ein ganz Mdderner, geht aber als
Freilichtmal er und | npressionist andere Bahnen als alle seine
Zei t genossen, sein Sehen ist ein ganz ei genes und seine Technik
desgl ei chen ei ne ebenso eigne; ob er aber zum Pfadfinder werden
wird aus der Wrrnis des Mdernisnus in der Kunst, das ist eine

andere Frage.”

313 Th. Vol behr, Gemil de von Ednund St eppes, Minchen - GCendl de
und graphi sche Blatter von J. Fr. Raffaelli, Paris, Aus
st el l ungskat al og des Kunstverei ns, Magdeburg 1908, Nachl a3
E. Steppes.
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I n Minchen stehen imgleichen Jahr schroffe Abl ehnung und Begei sterung
gegentber. Di e Minchner Neueste Nachrichten vom 28. April 1909

berichten von ei ner unbekannten Ausstell ung:

»von den Arbeiten Hartnmanns geht nman, eben des Kontrastes wegen, am
besten gl eich zur Betrachtung derer Edm St e p-

p e s im Saal e nebenan Uber. Steppes gehodrt heute zweifel sohne mt
zu den interessantesten Kinstl ererschei nungen, er gehdrt zu denen
die im Gegensatz zu Malern wie etwa Hartmann nicht am reinen

Si nnenei ndruck al l ein Gentge finden, sondern bei denen alle Form
transfiguriert, bei Steppes fast Ubertrieben als Synmbol des

i nnewohnenden Lebens gekennzeichnet wird. So konmt es, dal seine
Bi | der zuné&chst einen unsinnlichen, fast kahl en Ei ndruck nachen; er
entbl attert gleichsamalle Natur rings umsich, umuns ihr

i nnerstes Weben und Wrken zu verdeutlichen, uns ihren starksten

Sti nmmungsextrakt zu verabreichen,(...)”
Dagegen schrei bt am gl ei chen Tag der Bayerische Kurier: 314

.St eppes beherrscht mt seinen eigentimichen Bildern, die
etwas wol | en und nei st doch nichts finden, die kinstlerisch streben

und dann i hren Zweck m RBverstehen, den Cberlichtsaal.”

Di e Minchner Neueste Nachrichten halten ihmdie Treue. Am 8. Juni 1911
berichten sie: 315

.-h- Edmund Steppes | &Rt gegenwdrtig wi eder einmal im Kunstsalon W
Zi mrer manns Nachfol ger E. Paul at, MaximlianstralRe 38, eine

unf angrei che Kol | ekti vausstel l ung sei ner Werke sehen. Steppes
gehort, wi e bekannt, unseren hervorragendsten deutschen Stilisten
zu, und wie H Haider etwa, demer vergleichbar ist, will auch er
in seinen Landschaften, die hier der Mehrzahl nach vertreten sind,
den Stimungsgehalt eines Naturbildes in starkster Form i m Extrakt
sozusagen, w edergeben. Es ist ihmwenig an der lediglich auferen

W eder gabe des Scheines der Dinge nmit allemfir ihr wahres Wsen

314 gsm
315 gsMm
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bel angl oses Drum und Dran gel egen, den seelischen Gehalt der

(bj ekt e sucht er hervorzukehren und zu gestalten.”

Das Jahr 1913 bringt fir Steppes noch einmal zahlreiche Bel ege seines

Wrkens. Im Februar 1913 stellt Steppes in Minchen aus. 316

.- Von den Lebenden di eser Woche hat (mir wenigstens) Edmund

St eppes amneisten zu sagen. Wr w ssen es |langst: er ist
kein 'Mbdderner', wenn nodern sein so viel hei 3t wi e |npressionist
sein. Er ist ein Dichter, d.h. ein Gestalter, der aus den El enenten
der Natur seine eigene Wlt, die WIt seines |Innern, aufbaut. Und
so beschert er uns Dichtungen w e die entzickende

Frahl i ngsl andschaft, das wundervol |l -warnme ' Herbstgold', die rauhe
Alb nmit Wl ken dariber, aus denen das Abendrot wi e ein dutregen
herabrieselt, oder die Vorfriihlingslandschaft nmt dem

gespensti schen Ri esenvogel 'Zeppelin I' imregenschweren Gewdl k.

Weni ger wei B ich dagegen nit den bei den Akten anzufangen.”
I n Koni gsberg in Preul’en begegnet nan dagegen Steppes anders: 317

"Eigenartige Arbeiten einer weltfrenden Poetennatur an Augustin
Hi rschvogel oder den Meister E. S. erinnernd, nmehr getraunt als
wi rklich gesehen, sind diese Blatter so recht fir stille Betrachter

in friedlichen Stunden geeignet. -n

Am 16. Juli 1913 schreibt Dr. AW in der Minchen- Augsburger
Abendzei t ung: 318

.Diereinlich glatte Art von EE St e p p e s konnte allerdings

mehr Lebenswarnme vertragen;”

Dagegen ei ne Kol ner Zeitung vom 23. Juni 1913: 319
. Der Ueberragendste der Gruppe ist Ednund St e p p e s. In seinen

Landschaften, fir die koloristisch eine Harnonie von Gun (W esen,

316 Ei ne Minchner Zei tung, 15.2.1913, BSM
317 Der Cicerone, 5.Jg., 1913, S. 107.

318 BsMm

319 gsm
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Baurme) und Bl au (Horizont) durchweg den Grundakkord angi bt, wrd auf

den Beschauer ein tiefgefuhltes, erhabenes Naturenpfinden ubertragen.”

Danach sind nur noch selten Ausstellungsbesprechungen in Tages-
zeitungen zu finden. Auch die grofRen Kunstzeitungen berichten kaum
noch regel maRi g Uber das Schaffen von Steppes. Bezei chnend ist der

H nwei s von Ri chard Braungart.320 In bezug auf ein Exlibris fiar Edmund
St eppes von Heinrich Reifferscheid, Wannsee, geht Braungart auf

St eppes ei n:

»von dem eben genannten Heinrich Reifferscheid riuhrt eine eigen-
artige, auf romantisch-phantasti sche Nei gung des Besitzers
anspi el ende Radi erung fir den in Minchen | ebenden Mal er Ednund

St eppes aus dem Thoma- Lugo-Kreis her, der zu den |iebenswertesten
und deut schesten Kinstl ern (besonders Landschaftern) unserer Zeit
gehort, ohne daR die Oifentlichkeit freilich bis jetzt mehr als

ei ne ungef @ahre Ahnung davon hat.”

320 pie Kunst, 18.Jg., Minchen 1916/17, S.269 u. 272.
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2.3.11 STEPPES UND DI E ZEI TGESCH CHTE

Um 1900 weitgehend unpolitisch, ist bei Ednund Steppes ei ne zunehnende
Recht sorientierung festzustellen. Dabei wendet er sich gegen das

Kai serhaus und seine Kunstpolitik. Doch bei Kriegsbeginn stellt sich
bei Steppes eine weit verbreitete Euphorie ein. In einemBrief an

Her mann Brandt vom 6. August 1914 ist zu |esen: 321

,Finster und totenbleich ist auch hier alles! WifR Gott, wo wir uns
wi eder sehen und wann! Herzlichsten Dank fir Deine |ieben Zeilen aus
Bredeney! We furchtbar hat sich alles verandert seit wir uns zum
| et ztennal geschrieben! - Und doch, neine zuversichtliche Minung
ist die, dalR auf dem Erdball der Deutsche nun die Hohe erreicht und
di e dol ste und beste Menschheit darstellt. Das Slaventum geht jetzt
zugrunde. Es scheint mir das wi e ei ne Naturnotwendi gkeit, so
sicher! Und wi e hat England und Frankreich sich getauscht, wenn es
nun sich eins fdhlt mt dem ndrderi schen Serbien

Es gibt in der Geschichte Zufalle wi e Nadel 6re so w nzig und
von ei ner Bedeutung so grol3 wie eine Ri esenmacht! - so ein Zufal
wi rd auch uns Deutschen zum Sieg und zur Rettung helfen -
Nat ur not wendi gkeiten |ieben die Menschen ja 'Zufalle' zu nennen

Haue zu, wenn Du drankonmst, was raus geht!”

Uber seine eigene Situation berichtet Edmund Steppes im gleichen
Brief:

~VWas mch betrifft: ich bin Landsturm || unausgebildet, und konme
wohl spat und wahrscheinlich iminneren Dienst dran. Freilich hat
man hier schon einen Teil des Landsturms | einberufen - nur einen
kl ei nen Teil, weil sich hierzuland ei ne erstaunliche Menge Frei-
williger geneldet hat. Einmitig ist die vaterl andi sche Begei sterung
und mt erstaunlicher Ruhe und Ernst w ckelt sich hier alles ab

Wr waren in Cberstdorf und sind Sonntag eiligst heingefl ohen
unter schrecklichen Reisesituationen auf allen Stationen. Erst
heute sind wir in den Besitz unseres Reisegepdcks gelangt. - Und
trotz all edem habe ich mch heute in ein neues Bild vergraben - ob

es glucklich fertig wird, nbcht ich ja freilich nicht versichern

321 Nachl aB E. Steppes.
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Aber ich bin eben doch durch und durch Kinstler und betéatige mch,
bi s es eben nicht nehr geht.”

Neben ei ner Kriegshegei sterung und der Hof f nung auf eine ,geistige

Er neuerung” in seinem Sinne, findet sich aber auch das Bewultsein des

her annahenden Unhei |l s.

» b sich unsere 'deutschen' Miseunsverwalter jetzt endlich an die
Stirn greifen und zugeben, dalR sie nmit beitrugen an unserem unsag-
baren Leid? - Jetzt sehen wir ja den Dank dafir, dald wir in unseren
Verwal t ungen was di e Kunst anbetrifft imer das Motto vorgest eckt
haben: Ausl and Ausland Uber alles. Das wird jetzt, wenn wir's

erl eben, bald anders werden! Hoffentlich bal d!

Hoffentlich wird der Weltkrieg ein kurzer Krieg. Wrd er noch
so kurz, er fordert doch ungeheure Opfer. Al so nieder nmit unseren
char akterl osen Feinden! Dir und den Deinen alles Cute, alles d uck!
Missen auch von Dei nen Bridern wel che in den Krieg? - Mein Bruder
Karl sitzt als MIlitar in der Genzfestung G audenz, nein Schwager
ist in Metz als Reserveoffizier, wie mag es i hnen gehen!?

Ei ne schreckliche furchterliche Zeit!

Leb wohl! LaR' es Dir gut gehen, unsere herzlichsten Winsche
begleiten Dich! Ich kann mir gar nicht vorstellen, dal wir Deutsche
unterliegen sollten! N eder also mt England, Ruf3l and und

Fr ankrei ch!”

Mt 41 Jahren unterliegt Steppes nicht nehr dem Kriegstaunel, der
junge Maler wie Oskar Schlemer, Oto Dix und Franz Marc als
Freiwillige in den Krieg ziehen | &3t. Er bleibt ein konsequenter

Mal er, der seine vitalen Kréafte vor allemin seine kinstlerische
Arbeit investiert. Dennoch scheinen sich seine Enpfindungen und

Ei ndricke, die er in den Kriegsjahren auf genommen hat, in den Bildern
wi der zuspi egel n. I n dem Ausst el | ungskat al og , Val dungen"322 von 1987
finden wir die Hochwal dwi |l dnis von Steppes (W§8.S. 206), 1917 gemalt,
neben ei nem Phot o ei nes abgestirzten franzdsi schen Flugzeugs. We ein
ausgehohl ter Baum steckt der Flugzeugrunpf im Wal dboden, davor posiert

ei n deut scher Sol dat wi e vor einer Jagdtrophée.

322 wa dungen, Di e Deutschen und i hr Wal d, Ausstellungskatal og
der Akadeni e der Kinste, Berlin 1987, S.277.
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Di e Grausankeit des Krieges erlebt Steppes friuh. Sein jugendlicher
Freund Her mann Brandt wird am 25. Septenber 1915 bei Beau Séj our
schwer verwundet und stirbt funf Tage spater im Lazarett von Joi gny
mt achtundzwanzi g Jahren. I m Februar 1916 wird postum der Beitrag
Brandts zu Steppes’ Werk in den Westermann Monat sheften
veroffentlicht. 323

Zwei weitere Briefe geben Auskunft uUber Steppes wahrend den Kriegs-
jahren. Ein erster vom 10. Januar 1916 an Beringer324 berichtet von
sei nen enttauschten Hof f nungen, die er auf die Erneuerung der

»Deutschen Kunst” gesetzt hat.

»und dann, der gréafliche Tod des geliebten Freunds H Brandt hat

m ch auch schwer erschiuttert und hernach ganz in die Arbeit

ver graben. Ganz ungl GUcklich machte mch die Erkenntnis von unserem
total en Mangel an grofRem tiefem Kulturbewuldtsein, das uns nicht
einmal die paar wirklich treu deutschen Kulturtréager, die wir neben
und trotz Judentum Uber haupt noch haben, befiehlt zu schutzen vor
demKrieg mt allen Mtteln, die sich finden | assen. Was soll denn
noch deutsch sein an Deutschland, wenn wir auch di ese Schei nnora

| assen! ? Die Kulturverbrecher Meier-Gaefe, Wchert, Cassierer

Pi eper und wie sie alle heilRen, sitzen sicher und es ereilt sie

ni chts, was sie zum Schutze deutscher Kultur ereilen sollte, nein,
miRte!. Was hat nur Tschudi allein hier in Minchen angerichtet - es
ist nicht zu erklaren. - Lieber Herr Behringer, wr stehen recht
"allein auf weiter Flur'. Und doch hab ich noch inmer frische

Hof f nungen, freilich nehr aus G und von Beobachtungen in neiner
Nahe. - Schon das gute Fortschreiten der Arbeit nacht

hof f nungsfroh.”

Imgleichen Brief erfahren wir von einer neuen Verdffentlichung, die
St eppes unter dem Pseudonym , Sebastian Kraft” in der Zeitschrift
,Biihne und Wl t” veroffentlicht.325 @ eichzeitig arbeitet er an ei nem

kl ei nen Biichl ein ,Unsere Kunst”. Di e Norddeutschen Monatshefte bitten

323 H Brandt, Ednund St eppes, in: Westermanns Mnat shefte,
60.Jg., 1915/16, S.785-796

324 General | andesarchiv Karl sruhe, Nachl aR Beri nger

325 sebastian Kraft, Das Schicksal der deutschen Kunst, in:
Biihne und Welt, 18.Jg., Hanburg 1916, S.77f.
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um ei ni ge Handzei chnungen, umsie zu verdffentlichen. Am 25. Okt ober
1917 schrei bt Steppes an Braungart.326 Kurz zuvor hat die Berliner
Nat i onal gal eri e zwei Werke von i hm angekauft. Er bittet den Kunst-
schriftsteller, eine Notiz zu |ancieren. Darutber hinaus &ufllert sich

St eppes:

.1 ch bin nmeiner Kunst treu geblieben und kein Kriegsmal er geworden,
ja, habe sie in dieser Zeit des Wltringens gegen unser Vaterl and
erst recht vertieft und verhartet, wodurch sich die Erfol ge be

mei nen Li ebhabern nur gesteigert haben, was mr in diesemFalle um

so grofRere Freude nmacht.”

Mt zwei Beitragen in der deutsch-vdl ki schen Monatszeitschrift ,Bihne
und Wl t”327 nel det sich Ednund St eppes 1916 zu kul turellen

Zei tprobl emen zu Wort. Unter dem Pseudonym Sebastian Kraft
veroffentlicht er mit ,Das Schicksal der deutschen Kunst”328 ejne

scharfe Kritik an den Zeitunstanden. 329

.Seit zwanzi g Jahren etwa darf man kaum wagen, von deutscher Kunst
zu sprechen, ohne als einseitiger Philister angesehen zu werden und
bei den Kinstlern sofort in MRBkredit zu geraten. Tagaus, tagein

i st die franzdsische Kunst in aller Muinde und wird von der Mehrheit
der Kinstler Deutschlands auf Schritt und Tritt beobachtet und

studiert.”

Neben den Kinstl ern klagt Steppes di e Kunsthistoriker und Miuseunsl| eut e
far diese Entw cklung an, macht ,krankhafte” Bicher wie z.B. ,Der Fal
Bocklin”, die ,Internationalen Wltausstellungen” im Ausland und die

»Deut sche Jahrhundert-Ausstellung” in Berlin 1906 verantwortlich. 330

~Man wollte die Welt gl auben machen, die Kunst sei international

was nattrlich nicht der Fall ist und nie sein wird, weil noch kein

326 Bayeri sche Staatsbibliothek Minchen, Braungartiana
( St eppes, Edmund).

327 Bithne und Velt, Monatsschrift fur das deutsche Kunst- und
Gei stesl eben, hrsg. v. W Kiefer, 18.Jg., Hanburg 1916

328 gepastian Kraft (Pseudonym E. Steppes’), Das Schicksal der
deut schen Kunst, Ebenda, S.77-81

329 Ebenda, S.77.

330 Ependa.
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i nternational er Mensch geboren worden ist, es al so auch keinen
internationalen Kinstler gibt. Die Genialitat des Kinstlers ist
durch sei ne Vol ksabst antrung charakterisiert, was ein Blick in die
Kunst er zeugni sse der verschi edenen Vol ker - so weit es sich um
wahr hafte Kunstwerke handelt - sofort einleuchtend darlegt. Nur der

nmoral i sche Wert der Kunst ist ein kosm scher; ein Ew gkeitswert.”

Al's Gund fur die Unterdrickung ,sel bst der tichtigsten,

deut schr assi gen Kunstwer ke” sieht Steppes:331

»Deutschl and bi etet eben seinen groflen Kinstlern einen viel
darftigeren Nahrboden als dem Prol etariat der Kunst. Diesemverhalf
zu sei ner ungeheuren Entfaltung einesteils die Einfdhrung der

fabri knaf3i gen Herstellung der Farben und Mal grinde; andernteils die

Ei nf Ghrung der groRRen Massenausstellungen und die Pressekritik.

Das erstere wirkte verrohend auf Kunstaustbung und Naturanschauung.
Di e bei den anderen Zust @nde verrohten das Kunstenpfinden des
Publ i kunms, verwirrten ihmdie Begriffe von wahrhaftiger und

erl ogener Kunst; von Kunst aus erster Hand und Nachahmung.”

Di e Abrechnung mt den verneintlich ungerechten Zeitunstanden nindet
in demAppeII:332

. Kunst aus erster Hand soll Deutschland wollen und Ihr die erste
Aner kennung gewadhren! Sie, die aus seinem Holze ist, sollte ihm
doch am nachsten stehen! Mt WIllen und Taten sollte der Deutsche
sei ne Kunst schitzen gegen die verraterischen Angriffe auf ihren

ei genartigen, starken, deutschen Charakter!”

St eppes, der sich wohl zu denjenigen Kinstlern zahlt, ,die aus innerer
Wahr hafti gkeit und Charakterfestigkeit sich dem unsauberen Getriebe

ferngehalten und fir di e deutsche Kunst gelitten haben”, endet ; 333

331 Ependa, S.79.
332 Ebenda, S. 81.
333 Ependa.
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.Sl e [die Kunstler] zweifeln nicht daran, dalB unser Krieg der

Wahr hafti gkeit gegen die Lige ein Sieb sein wird, das das Faul e und
Unaufrichtige | angsam abst oRen und das Ehrliche und Stamresgetreue
al s einzig keinfé&higen Wert zur Fortpflanzung der gesunden

deut schen Kunst nach oben, an das Licht der Gegenwart schitteln

wird!”

Der zweite Beitrag in ,Buhne und Welt”, ,Eine Kulturfrage"334 wird

unt er Steppes eigenem Nanen verodffentlicht. Thema ist die vom Staat
gewinscht e Luxuserkl arung, ,die zu einer einmaligen Besteuerung von

al ten und neuen Kunstwerken fihren soll”. Vehenent wendet sich Steppes
dagegen, nichte |ieber ,das G amophon, diese anerikani sche Barbarei”
den phot ogr aphi erten Schundroman, ,Das Kinot heater und noch sehr viele
wi rkliche Barbareien an Stelle der Heiligtunmer der deutschen Seele”

best euert sehen. Zu seinem Verstandnis fur Kultur duRert er sich: 335

.Der Deutsche ist heute zweifellos der erste Kulturnensch der Erde
Woran aber liegt das? - Einzig an seiner Kultur der Seele - nicht
etwa an seiner hohen 'Zivilisation', nicht an den &ufRerlich
nit zl i chen Lebensverbesserungen, die i hmseine Industrie, CGeld und
ber echnender Verstand erwarben. Seine hohe, edle Kultur der Seele
hat der Deutsche erklomren in der steten Befriedi gung seines ihm
von Uranfang an ei ngeborenen und vererbten Bedirfni sses nach Kunst
und kinstlerisch gestaltetem Leben Uberhaupt; denn die Kunst ist
unl eugbar di e edel ste und berufenste Erzieherin der nmenschlichen
Seel e, zu deren Sprache sie wi ederumim Kunstwerke wird.”
Aus bei den Aufsétzen Steppes’ spricht eine Heilserwartung und die
Hof f nung auf Erl 6sung von dem augenbl i cklichen kulturellen
Krafteverhaltnis. Dies glaubt er nach einemnilitéari schen deutschen
Sieg, der gleichzeitig eine noralische Erneuerung bringen soll,

erreicht.

334 Ednund Steppes, Eine Kulturfrage, ebenda, S.323/324.
335 Ependa, S.323.
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2. 3.12 RESUMEE

In den Jahren zwi schen 1902 und 1917 |iegen bei Steppes fraglos die
Wirzel n fir seinen weiteren Lebensweg und seine ideol ogi sche Pragung.
Durch die Grindung einer Fanmilie baut er sich eine birgerliche

Exi stenz auf. Frau und Tochter geben i hm Rickhalt und schaffen dem

Ei nzel gédnger einen privaten Raum der den Kontakt zu Freunden und
Bekannten erleichtert.

Daneben kommt Steppes durch die Begegnung nit wi chtigen Zeitgenossen
wi e Thode, Thoma und Haeckel in den Brennpunkt der kunstlerischen
Ausei nander set zung seiner Zeit. Dabei entw ckelt Steppes zunehnend

ei genst andi ge Positionen. Mt der Herausbil dung ei nes geschl ossenen
Wel t bi | des geht eine Entbindung von alten Normen einher. Der Austritt
aus der Kirche, die Ablehnung der liberalen Position des Vaters, aber
auch der staatstragenden wil hel m ni schen Auffassung fidhren zu einer
politischen Radi kalisierung mt antisemtischen Zigen. Im Sinne der
konservativen Revol uti on wendet sich der Ml er gleichzeitig gegen

Kai serrei ch und birgerliche Mbderne und sucht das ,Heil” in einer

kul turell en Erneuerung. Fiur Steppes’ weitere wirtschaftliche

Per spektive ist die Ausbildung eines Freundes- und Samm erkreises

wi chtig, zu deren prom nentester Vertreter der o6sterreich-ungarische

Graf Paul Esterhazy gehort.

Mt seinen zahl rei chen Ausstellungen und den theoretischen AuRerungen
di e sein kinstl erisches Programm si chtbar werden | assen, gehort

St eppes zu den zentral en Nachwuchskinstl ern der , Deutschen Ml erei”
Viele seiner Vorwirfe finden sich fast wortlich bei den etwas jungeren
Expressi oni sten, die sich von der Ausschlielllichkeit des Kreises um
Mei er- Graefe und der Berliner Secession ebenfalls bedrangt fudhlen. Vor
allemvon Eni| Nol de336 héren wir die gl ei chen Ausfalle gegen die
Franzosen und benerken die Suche nach &hnlichen kinstlerischen
Quel l en, wobei allerdings bei der deutschen Gotik ihr ,Geist” eine
zentrale Rolle spielt.337 Dennoch gelingt es Steppes nicht, in diesen

Jahren kinstlerisch deichgesinnte in gréBerer Zahl zu finden. Eine

336 E. Nolde, Mein Leben, Mt einem Nachwort von M Urban, Kéln
1979, S.162-187

337 M Bushart, Der Geist der Gotik und die expr essi oni sti sche
Kunst, Kunstgeschichte und Kunsttheorie 1911-1925, Minchen
1990.
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Mtschuld tragt dabei sein nenschlicher Charakter, der keine
kunstl eri sche Konprom sse zul 43t und unfé&hig ist, auch nur taktische
Koal i ti onen ei nzugehen. Dies zeigt sich vor allem 1907/1908 mit der

G indung des Werdandi - Bundes.

Steppes sieht in seiner ersten Schrift die Kunst als Ausdruck des

i nneren Wesens des Kinstlers. Fur ihn definiert sie sich - auf Thode
auf bauend - in der besonderen Betonung des Charakteristischen an
Stelle einer verall genmei nernden Schénheitsform Liebe selbst zu den

kl ei nsten Di ngen der Natur, unbeschreibliche Naturtreue, Phantastik,
Harmoni e und d ut der Farben, sowi e die Schoénheit, Vortrefflichkeit
und Hal t barkeit der Ml weise sind fur Steppes G undl agen seiner und
der ,deutschen” Kunst. Die Aufgabe des Malers ist fiur Steppes, sich an
den al tdeut schen und al t ni eder| andi schen Vor bi | dern zu schul en und
gleichzeitig sein Inneres zu erkennen. I m Gegensatz zu Thode si eht

St eppes euphorisch die Miglichkeit, durch das Studiumder Alten

Mei ster eine neue deutsche Kunstbl ite zu schaffen. Den Adressaten

sei ner Kunst klammert Steppes in der Tradition der Neuhunmani sten aus.
Nur in der Sel bstbildung aller an den propagi erten |deal en besteht die

Mogl i chkeit des wahren kinstlerischen Genusses.
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2.4 D E JAHRE 1918 BI S 1932

2.4.1 LEBENSSTATI ONEN

Am Ende des Ersten Weltkrieges wird Edmund Steppes nachgenustert.
Obwohl das koni gliche Bezirkskommando Il Minchen HMA. Il am 26. Juni
St eppes di e Arbeitsverwendungsf dhi gkeit bescheinigt,338 erhalt er am
12. August 1918 vom Wehrant der Stadt Minchen di e Rickstellung, die
bis zum 1. Dezenber 1918 befristet ist.339

Die letzte Septenber- und erste Oktoberhal fte 1918 erl ebt Steppes auf
dem Schl o Mlitsch bei Breslau, wo er bei dem Grafen Maltzan ei nen

Bi | dni sauftrag ausf ihrt.

Di e bedi ngungsl ose Kapitul ati on Deutschl ands am 8. Novenber 1918

erl ebt Steppes wohl in Minchen. Noch im Kriegsjahr 1918 nit

unf angr ei chen Bei tragen von namhaften Kritikern340 gewirdigt, wird es
publizistisch um Steppes in den fol genden sieben Jahren still. Nur um
1923, imJahr seines 50. Ceburtstages, finden sich vernehrt

Er wahnungen, so ei ne Wirdi gung durch J. A. Beringer in den Minchner
Neuest en Nachrichten34l und ein Hinweis in ,Die Kunst fur Alle”, 342
die sich auf seine Beteiligung bei der jahrlichen Minchner

A aspal astausstel |l ung bezieht. Ein Jahr spater folgt ein unfassender
Beitrag Beringers in ,Vel hagen & Kl asings Mnatshefte”. 343 Ebenso
findet sich ein Beitrag in ,Sonnenl and”, 344 der um so deut!icher
zeigt, wie Steppes ins Private, Unterhaltsame gedréangt ist, ohne jeden

Anschl ul ans aktuel | e Kunst geschehen.

338 Wehrpall E. Steppes, NachlalR E. Steppes.
339 Mtteil ung des Wehrantes der Stadt Minchen, 28.8.1918, Nach-
| al E. Steppes.

340 Fraenger, Edrmund Steppes als Radierer, in: Gaphische
Kinste, 41.Jg., Wen 1918, S.63-72.

341 Minchner Neueste Nachrichten, Nr.184, 10.7.1923.

342 pie Kunst fir Alle, 39.Jg., Minchen 1923/ 24, Abb. Briderchen
und Schwest erchen, S. 365.

343 3. A Beri nger, Edmund Steppes, ein deutscher Maler, in:
Vel hagen & Kl asi ngs Mnatshefte, 39.Jg., 1924/25, S.49-64.

344 o Dpoering, Ednund Steppes, in: Sonnenland, 12.Jg., Minchen
1923, S.121/122.
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St eppes’ geistige Heinmat und Zuflucht in jenen Jahren ist

wi der spriuchlich. Whl dber Matthaus Schiestl komt es zur Begegnung
mt dem Pfarrer Dr. Al fons Heil mann, der mt seinen Heften , Sonntag

i st’s” katholische und deutsch-nationale Anliegen verbreiten nichte.
Zumi ndest zwei mal wird Steppes’ Werk in den Heften vorgestellt.345 Der
Moni st St eppes, der aus der Kirche ausgetreten war, erhalt also im
Unkreis der ,Deutschen Gesellschaft fir christliche Kunst”, 346 pei der
Mat t haus Schi estl und Huber- Sul zenpos engagi ert sind, Anschl ul3

Zum ndest mt Schiestl verbindet ihn in den zwanzi ger Jahren eine
Freundschaft. Vom 23. Januar 1921 und 4. August 1927 finden sich zwei
Post karten Schi estls im Nachl al Steppes. Auch ein Besuch auf Schiestls
Al mhiitte in Tirol ist fur das Jahr 1927 bel egt. 347 Steppes’ H nwendung
zum Marchenhaften koénnte in Bezug zu dem Aufl eben ei nes Synbolisnus in
Minchen um 1920 stehen, wi e es beispielhaft di e Renai ssance Fernand
Khnopffs (1858-1921) verkérpert. d eichwohl bleibt ein Gegensatz zu

den vol ksfromen Kinst!| ern best ehen.

Wohl auch deshal b scheint Steppes mit seinen Schil ern ei gene Wge zu
gehen. Thode und Thonm, die warnherzig am Engagenent der Jungen Antei

nehnen, tauschen sich brieflich dariuber aus.

In ei nem Minchner Verein, zu dem Uber den Ml er, G aphi ker und
Kunst hi stori ker Dr. Hubert WI m Kontakt besteht, ist Steppes
Ehrenmitglied. Streit entfacht sich Uber das Werk seines Schil ers

Hei nsdorff, das Steppes vorstellt und Abl ehnung erfahrt. 348

Weitere Bildnisauftrage wie i m Cktober 1920 in Plauen bei Fldha in der

Nahe von Chemmitz bei der Familie Karl Siens tragen zum

345 A Heil mann, Ednund Steppes, in: Sonntag ist's, 4.Jg., o0.J.
(1918/19), S.559-563. A. Heilmann, Von deutscher Kunst, in:
Sonntag ist’'s, 6.Jg., o.J. (1920/21), S.88.

346 c. stabenow, Ende der christlichen Kunst?, Die Zeitschrift
.Die christliche Kunst” in den zwanzi ger Jahren, in: ,Minchen
| euchtete”, Karl Casper und die Erneuerung der christlichen
Kunst in Minchen um 1900, hrsg. v. P.-K Schuster, Minchen
1984, S.66-72.

347 postkarte E. Steppes an Anna St., o.D., NachlalR E. Steppes.

348 prjef E Steppes an H- WIm 6. Jul nond (Dezenber) 1919
Landeshaupt st adt Minchen St adt bi bl i ot hek, 4127/88. Vermutlich
handelt es sich um den Minchner Altertunsverein von 1864,
dessen 1. Vorsitzender H WImist, Thi eme-Becker, 36.Bd.

Lei pzig 1947, S. 39.
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Lebensunt erhal t bei. 349 All erdi ngs sind Steppes seine Landschaften,
di e nicht von den Winschen der Auftraggeber bel astet sind,

wesent | i cher.

Zu ei nem nanmhaften Ankauf kommt es im Jahreswechsel 1921/22. Professor
Dr. Eduard Fl echsig vom Braunschwei ger Museum das seit 1927 den Nanen
Herzog Anton U rich-Miseumtragt, erwirbt 50 der etwa 70 Radi erungen
Steppes’ (W6.S. 67-116).350 |m Mai 1922 sichert sich die Firma R

Voi gt anderverlag in Leipzig far 4.000 Mark di e Reproduktionsrechte an
dem , Ei nsamen Herrgoéttle” (W6.S. 208), umes in einer Bildernappe der
Fi cht egesel | schaft zu veroffentlichen. 351 | mgleichen Jahr nimt der
Mal er und G aphi ker Marcel Dornier w eder Kontakt zu Steppes auf , 352
und auch di e Bezi ehung zu dem Karl sruher Architekten Heinrich Sexauer
bl ei bt erhal ten. 353

Zwi schen 1919 und 1923 wird Steppes’ Whnung und Atelier nicht nur zum
Tref f punkt rechter Deutschtiam er. In wechsel nder Besetzung versammel n
sich um5 Uhr abends um ei nen grofRen Ecktisch Freunde, Schiler und
Bekannte Steppes’. Der Ml er Friedrich Benedictus Monme N ssen, als
Verwal t er des Gedankenguts von Julius Langbehn (1851-1907), Freunde
von Houston Stewart Chanberlain sowi e der Arbeiterdichter Bruno
Tanzmann finden sich ebenso ein wie Naturapostel in der Nachfol ge von
Kar| W hel m Di ef enbach. 354 Letztere sehen in St eppes ei ne neue

Leitfigur. Gestalten, neist bartig mt |angen Haaren und nmit of fenem

349 priefe E St eppes an Anna St., 5.10./7.10.1920, Nachlall E
St eppes.

350 Briefe Ed. Flechsig an E. Steppes, 17.11./6.2.1922, Gernmani -
sches Nati onal nuseum Nirnberg. I nventarisiert unter Nr. 3961-
3976 (erworben von Verleger Julius Schmdt, Minchen); 4232-
4262 (erworben v. Edmund Steppes), Besitz Herzog Anton U rich
Museum Br aunschwei g.

351 Vertragsentwurf, 30.5./2.6. 1922, Nachl ak E. St eppes.

352 Brief M Dornier an E. St eppes, Januar 1922, Germani sches
Nat i onal nruseum Nirnberg. Marcel Dornier, geb. 17.6.1893,
anséssi g i n Langenar gen/ Bodensee, Vollner, Bd.1, Leipzig
1953, S.586. Marcel Dornier, Gendl de-Zei chnungen- G aphik,
hrsg. v. Ed. Hi ndel ang, Sigmaringen 1983.

353 postkarte H. Sexauers an E. St eppes nit Auf nahnme ei nes | nnen-
raumes mt zwei Steppes-Bilder, 23.12.1922, Gernani sches
Nat i onal nuseum Nur nber g

354 Erijka Steppes, Kind in unruhiger Zeit, maschinenschriftliches
Manuskript, S.4., Nachlall E. Steppes. J. Frecot/J. F. Ceist/
D. Krebs, Fidus 1868-1948, Zur asthetischen Praxis burgerli-
cher Fl ucht bewegungen, Minchen 1972
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Hend, ungebiigel ten Hosen und Sandal en, luftig bekleidet, tauchen
unverm ndert auf. Zu den Besuchern gehdért WIlo Rall, ein Naturaposte
und Zei chner, der mt seinem gernani schen Denken ei ne neudeut sche
Rel i gi on begrinden nmbchte. Di e Beziehung zu Steppes bricht weitgehend
ab, doch berichtet Maria Gundram eine Freundin des Hauses um 1934 von
Ral I's Ei nflufR auf Erich Ludendorffs Frau Mathilde. Das Ehepaar komt
Uber die Grundung des Tannenber gbundes, 1925, zu einer bizarren Sekte

mt der Bezeichnung , Deutsche Gotterkenntnis Haus Ludendorff”.

Enger ist die Beziehung zu der Tochter Di efenbachs, deren Mann
Friedrich von Spaun, ein Schiuler des Vaters sich fiar Klingsor und
Jesus halt, 355 sowie zu Bruno Versig. 356 Doch Steppes, der gutes Essen
und Trinken liebt, halt Distanz zu diesen radi kal en Naturl ehren und

sucht die Naturnystifizierung ausschlief3lich in seinen Bildern

Das Jahr 1923, in dem Steppes seinen 50. CGeburtstag feiert, |aRt ihn
sich den National sozi ali sten anndhern, nachdem er sich bereits um 1918
mt Dietrich Eckart angefreundet hat. Sechs Whchen vor Hitlers Marsch
auf di e Feldherrenhall e bekennt er sich in einemBrief an Beringer357
zu dieser Partei. Im M 1923 beteiligt sich Steppes an der Di skussion
um den Expressionisnus, die imVol kischen Beobachter auf breiter Basis
gef ihrt wird. 358 Dabei wendet er sich vehement gegen di e ,ungl aubliche
Unkennt ni s” von Al fred Rosenberg, der zuvor in einen1Beitrag359 si ch
fiar den Expressionisnmus als kinstlerische Entsprechung des

Nat i onal sozi al i snmus ausspricht und scharf die rickwdrtsgewandten, an
den al tdeutschen Mal ern angel ehnten Kinstler kritisiert. Rosenberg

| enkt ein und nennt ihn anl &Blich der d aspal astausstel |l ung 1923,
.eine jener seltenen Naturen, deren Augen mt den Augen unserer grol3en

Al'ten die Natur anschauen und doch in der Art der Konposition und des

355 Aussagen von Erika Steppes, niedergel egt April 1966, Gerna-
ni sches Nati onal museum Nirnberg. Erica Steppes, Von Refornern
und Naturaposteln, in: Heimtglocken, Nr.9, 7.8.1980, S. 3/4.

356 B, \Wersig, geb. 15.2.1882 Altwasser, Schlesien, Thiene-
Becker, Bd.35, Leipzig 1942, S. 423.

357 Brief E. Steppes an J. A Beringer, 30.9.1923, General -
| andesarchi v Karl sruhe, Nachl a3 Beri nger

358 G Kohler, Kunst anschauung und Kunstkritik in der national -
sozi alistischen Presse, Phil. Diss., Minchen 1937, S. 25.

E. Steppes, VOlkische Kunst, in: V0l Kkischer Beobachter
Nr.98, 22.5.1923, S. 2.

359 A Rosenber g, VOl ki sche Kunst, in: VOl ki scher Beobachter

Nr.89, 10./11.5.1923, S.2.
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Tenper aments ganz noder ne Menschen sind”. 360 Auch nach dem Verbot des
Vol ki schen Beobachters ab dem 9. Novenber 1923 und dem

W edererscheinen imApril 1925 finden sich Beitrage Uber Steppes im
Zentral organ der NSDAP. Doch tritt er erst imJanuar 1932 in die

Partei ein.

Seine Tochter Erika Steppes findet nach ei genen Aussagen in den

zwanzi ger Jahren Uber El eonore Baronesse von Whl zogen

gesel I schaftlichen Anschlul3 in den Fanmilien |Ivo Stiedinger,361 dem

Di rektor der Stadtbibliothek Minchen und General Kurt von Schl ei cher
bei denen sie auch Al bert Schweitzer und Hans Brandenburg kennenl ernt.
Uber gleichaltrige Freundi nnen konmt Erika in Hauser mit

unt erschi edl i chen politischen Ausrichtungen. |hre Schul kaneradin
Ivonne, Stieftochter Dietrich Eckarts, o6ffnet ihr die Welt des
duBersten rechten Spektrunms. Dagegen wird i hr durch Gundel Bab
Tochter des judi schen Schriftstellers und Samm ers von Kriegslyrik
Julius Bab, der Weg zu ei nem der , Neu-Deut schen-Kreise” gel enkt.
SchlieRBlich lernt sie uUber Hertha Cohen die Welt des Kantforschers und
Phi | osophen Her mann Cohen kennen. In diesen Kreisen gelten ihre

Eltern, wie es ihr Arzt ausdrickt, als ,auf dem Mond | ebend”

Der Vorsitzende der Minchner Kinstl ergenossenschaft, Fritz Behn, ninmm
St eppes 1927 in einem Antrag zur Verl ei hung des Professorentitels
auf . 362 Eine Wche spater schiebt Behn weitere Unterl agen nach, 363 in
denen Steppes’ Leistungen gewirdi gt werden. Am 10. Dezenber gibt die
Akademi e der bil denden Kinste das Ergebnis i hrer Beratung an das

Unterrichtsministeriumweiter. Uber Steppes ist festgehalten:364

360 vl ki scher Beobachter, Nr.107, 5.6.1923, S.2.

361 priefkarte I. Striedinger an Anna St., 20.1.1937, NachlalR E
St eppes.

362 prjef F.Behn an Bayeri sches Kul tusm nisterium 18.11.1927
Daneben nennt Behn noch Al fred Bachmann, Fritz Bayerl ein,
Simon d ucklich, Bruno Gol dschm dt und W/ hel m Roegge al s
Mal er und WIIli Erb sowi e W fgang Vogl als Architekten
Bayeri sches Haupt st aat sarchiv, M 40887

363 Brief F. Behn an Bayeri sches Kul tusninisterium 25.11.1927

Bayeri sches Haupt staatsarchiv ,Edmund Steppes, geboren 1873,
i n Burghausen/ Cber bayern, besonders verdi ent durch seine mal -
techni schen Versuche, grosse gol dene Staatsnedaille Wen
1910, in Minchen kei ne Auszei chnung. Bilder National-Galerie
Berlin: zwei Gendlde, Karlsruher Galerie, Stuttgarter, GCsen
(sic), Kasseler, Elberfeld, Bautzen, Al bertina, Minchen.”

364 Bericht der Akadenie der bildenden Kiinste an das Staatsmini-
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-~Nr. 9 Steppes.
Aus gel egentlichen Ausserungen uber den Wert von Kunster-

zi ehungsanstal ten konnte vielleicht gefolgert werden, dass er auf

den Titel keinen Wert legt, so dass etwa Anlass bestehen nichte,

hi erwegen sich zu erkundi gen. Erfahrungsgentiss wi rd aber doch auch

in solchen Fallen der Titel gerne angenommen. Jedenfalls
bef irwortet das Kol |l egi um nach der kinstl erischen Leistung die

Verl ei hung auf das warnste.”

Von den zwdl f vorgeschl agenen Malern | ehnt di e Regierung zwei ab und
setzt dafir funf weitere auf die Liste365 wobei St eppes anst andsl os

passiert.

Hat Steppes bereits 1926 bei Ausstellungen zunehmend Erfol g und neue

W r kungsebenen, so in Tuttlingen durch die Vermttlung von Gottfried

Rieger366 und in U mdurch seine Schiler, so rickt er in den fol genden

Jahren wieder in ein breites 6ffentliches Kunstinteresse.

Daneben | 4Rt di e Faszination junger Ml er an dem Kinstl er Steppes
ni cht nach. Brieflich halten Wl fgang h&tzger367 und der Mal erfreund
Her mann Ur ban368 Kontakt. Bereits 1927 veroffentlicht St eppes sei ne
neuen mal t echni schen Erkenntni sse, die sich nit seiner nun

prakti zi erten Tenperat echni k ausei nander set zen. 369

steriumfiur Unterricht und Kul tus, 10.12.1927, Bayerisches
Haupt st aat sarchi v, M 40887

365 Bayeri sches Staatsministeriumfir Unterricht und Kultus,
Betreff: Verleihung des Titels ,Professor der bildenden
Kinst e”, Minchen, den 21. Dezenber 1927. ,Im Nanen der Regi e-
rung des Freistaates Bayern wird fol genden Kinstlern der
Titel ,Professor der bildenden Kinste” verliehen: den Malern
Ri chard Benno Adam Karl Bauer, Gustav Bechler, Lothar Bech-
stein, Hans Best, Ludw g Bock, Josef Eberz, Bruno Col d-
schmitt, Fritz Heubner, Hermann Panpel, Ludwi g Putz, Karl
Schwal bach, Ednund St eppes, Hugo Troéndle, Max Unold diese in
Minchen, (...)”

366 13 Briefe G Ri eger, 1926-1929 u. 1944-1946; eine Tuttlinger
Zeitung, 3.12.1926. Germani sches National nuseum Nur nber g.

367 Brief W Met zger an E. Steppes, 17.10.1926, Gernmani sches
Nat i onal nruseum Nir nber g

368 Brief H. Urban an E. Steppes, 10.7.1927, Gernanisches
Nat i onal nuseum Nur nber g

369 g Steppes, We ich nmale, in: Technische Mtteilungen fuir
Mal erei, 43.Jg., Minchen 1927, S.101-106
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Interessant ist vor allem we in den fol genden Jahren anerkannte
Fachwi ssenschaftl er Steppes’ , Neue Nat ur mal er ei ” 370 oder , Deutsche
romanti sche Mal erei der Gegenwart”371 in die Nihe der Neuen
Sachl i chkeit bringen. |hnen gegentber stehen die national betonten
Kritiker we Beringer,372 di e Steppes’ Eigenstandi gkeit und vol ki schen
Char akt er bet onen. 373 St eppes sel bst schl &gt sich 1932 nmit seinem
Beitritt zur NSDAP eindeutig auf die vol kische Seite, ohne zu ahnen,
dalR seine Wrkungs- und Entw ckl ungsnibgli chkeiten im

Nat i onal sozi al i smus nach ei nem kurzen Strohfeuer bald Rickschl age

erfahren sollen.

Zu dem Entschl uR diurfte seine nmaterielle Lage bei getragen haben, die
si ch zunehnend verschl echtert.374 Dies ist auch der Grund seines

Wohnungswechsel s, der die Fanilie in die Lipowskystrale 24 ziehen
| art . 375

1932 endet nmit dem Tod von Paul Esterhazy- Gal ant ha- For chenstein am 29
Ckt ober auch di e Freundschaft zw schen dem Mal er und denw(}afen,376

der ihmdurch Bilderauftrage und Zuspruch stets zur Seite stand.

370 M sauerlandt, Die Kunst der letzten 30 Jahre, Hanburg 1948.

371 3. Baum Deutsche romantische Mal erei der Gegenwart, Ausstel -
| ungskat al og St adti sches Museum U m 1932

372 peut sche Bil dkunst, 2.Jg., Dresden 1932, S.3f.

373 von Minchner Kinstlern und i hrem Schaffen, Bayerische Staats-
zeitung, Nr.43, 21.2.1932, BSM

374 Brief E. Steppes an K. Hahn, 7.4.1932, Nachl aR E. Steppes.

375 Landeshaupt st adt Minchen St adt archi v, (Ei nmohner nel dekarte).

376 Todesanzeige, Bilder, Brief der Wtwe, 5.1.1933, Nachl allR E.
St eppes; 3 Briefe Esterhazys i m Germani schen Nati onal nuseum
Nur nber g.
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2.4.2 ZElI TZEUGNI SSE

Uber die reinen Fakten hinaus spiegeln 14 Briefe Steppes’ an seine
Frau377 zwi schen dem 14. Septenber und 17. Oktober 1918 neben dem
Leben auf dem Gut MIlitsch und das Fortschreiten seiner Auftragsarbeit
auch seine wel tanschaul i che und politische Auffassung unverzerrt

wi der. Exenpl arisch lassen sich Rickschl isse auf seinen Freundeskreis
zi ehen, und ebenso ist die enge Verbundenheit mt Frau und Tochter zu

spur en.

Nach ei ner Woche hat Steppes bereits vier Zeichnungen nach der Natur
von Contesse Maria angefertigt und einige fiur die Gesantkonposition
des Werkes. Doch |lassen die nit der Post versandten Tafeln auf sich
warten. Erst Ende Septenber erreichen sie ihn, und Steppes kann nit
der Unset zung begi nnen. Sei ne Arbeitsweise, das Bild schrittweise

auf zubauen, irritiert die Auftraggeber. |hre AuBerungen verunsichern
St eppes, doch schlieRlich sind alle mt dem Wrk, welches das Madchen
auf ihremPferd nit ei nem Wl fshund in einer Parklandschaft zeigt,
zufrieden. Cbwohl Steppes von Anfang an in die CGesellschaft der

Fam |ie Maltzan aufgenonmen ist, bleibt gegeniber dem ,korrekten”
Graf en zunédchst eine Distanz, die er gegenuber den 6sterreichischen
Graf en Esterhazy und Czernin nicht enpfunden hatte. 378 wahrend der
Mal er grofRte Hochachtung von der nehreren tausend Bl att unfassenden
Samm ung von Hol z- und Kupferstichen des Hauses, darunter Bl &tter von
Al tdorfer, Schongauer und Direr, hat, &aufRert er sich Uber die
Portraits seiner zeitgentssi schen Mal er kol | egen Erler379 und valter
Firle, die ebenfalls Bildnisauftrage bei den Miltzans ausgef hrt

hatten, abschatzig.

377 Nachl aB E. Steppes.

378 Brief E. Steppes an Anna St., 28.9.1918, NachlaR E. Steppes.

379 Vermutlich Fritz Erler (Frankenst ei n/ Schl esi en 15.12. 1868 -
Minchen 11.7.1940), Maler, G aphiker und Kunstgewerbl er oder
sein Bruder Erich Erler, genannt Erler-Sanaden (1870-1946),
di e beide Mtglieder der Minchner Jugendstil gruppe die
.oScholl e’ waren; Vollnmer, Bd.2, Leipzig 1955, S.50. Walter
Firle (Breslau 22.8.1859 - Minchen 20.11.1929). Portrait- und
Genremal er; Thi eme-Becker, Bd.12, Leipzig 1916, S.8. Voll-
mer, Bd.5, Leipzig 1961, S.480.-Briefe E. Steppes an Anna
St., 7.9./28.9.1918, Nachlall E. Steppes.
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Am Di enstag und Mttwoch, dem 8./9. Oktober 1918, besucht Steppes den
Kunst hi storiker Dr. Franz Bock in Posen, 380 ejnen Gesi nnungsfreund mt
demihm das , Deutschtun? verbindet. In den Briefen erfahren wir auch
von ei nem Schriftwechsel mit Professor Cordes in Bonn38l sowie nit
Beri nger. Dieser scheint Steppes bei einer in Aussicht gestellten

Prof essur in Karlsruhe unterstitzt zu haben, wobei sich der Maler

ni cht persdnlich darum beniiht, aber groRes Interesse zeigt. 382 |p
Minchen erkundi gen sich Nicklas und Vol I mar nach i hrem Lehrer, 383 \as
von Steppes freudi g auf genonmen wi rd. Dagegen geht er in Distanz zu
Wllo Rall.384 Ein Beleg, daR die Fanmilie Steppes nit Dietrich Eckart,
ei nem der geistigen Vater des National sozialisnus verbunden ist, geht

aus dem Brief vom 23. Septenber 1918 hervor.

Bevor Steppes Ende Oktober zurickfahrt, &dulert er seine Einschéatzung
der Kriegsl age gegeniuber seiner Frau offen und radikal. Er weist die
Schul d an der aussichtslosen Lage den Juden, den Sozi al denokr at en
sowi e dem Kai ser und seinen Beratern zu. Dennoch zeichnet die Fanilie
impatriotischen Geist kurz vor Kriegsende noch eine Anleihe nit

10. 000 RM I n der angespannten Ernahrungslage erhélt die Fanilie

St eppes Unterstidtzung von dem Mal er Max Zaeper, der ihnen
Pferdefleisch verschafft.385

380 Briefe E. St eppes an Anna St, 7.10./10.10.1918, Nachl a3 E
St eppes.
381 prief E. St eppes an Anna St., 10.10.1918, Nachl alR E. Steppes.
382 Brief E. Steppes an Anna St., 17.10.1918, NachlaR E. Steppes.
383 prief E. St eppes an Anna St., 11.10.1918, NachlalR E. Steppes.
384 Brief E. Steppes an Anna St., 23.9.1918, NachlaR E. Steppes.
Visitenkarte des Mal ers und chhters WIllo Rall aus den 30er
Jahren nit Adresse, Siedlung , Runheini Laufen am Kocher,
Nachl aR E. Steppes.
385 Erika St eppes, Kind in unruhiger Zeit, maschinenschriftliches
Manuskript, o.J., NachlalR E. Steppes.
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2.4.3 STEPPES I M SPI EGEL DER ZEI TKRI TI K

Ein erster groRBerer Auftritt in Minchen in den zwanzi ger Jahren i st
fiar Steppes 1925 die ,Erste oberdeutsche Ausstellung”. Der C cerone
beri cht et : 386

.1n Glerie Paulus (Minchen): 'Erste oberdeutsche Ausstellung , wo
i n | ockerem Bei ei nander oberdeut sche Konservative der |etzten zwei
bis drei Generationen gezeigt werden. Voran die Arbeiten von Edmund
Steppes. Di e groRe Wesenlandschaft mt den zwei Pferden nifite von
ei ner Staatsgalerie erworben werden. Sie wirde in der Neuen

Pi nakot hek al s eine ihrer schdnsten Landschaften uberhaupt hangen
Diese Oiginalitat und stille G 6Re des Konponi erens bei dieser

bei nah ausgest or benen Kénnerschaft ringt auch bei anderen Arbeiten

Bewunderung ab.”

In Steppes’ Cefol gschaft wandern Hei nsdorff, ebenfalls vertreten sind
Karl Flugel, Karl Haider, Siegfried Czerny, Ednund Kanol dt,
Cber | ander, Thoma sowi e Boehl e, Lugo, Kreidolf, Stéabli, Stadler und
Ni ckl as. I mgleichen Jahr findet Steppes auch in der ,Deutsche Kunst
und Dekoration”387 fir seine Wrke Aner kennung, die er im Minchner

G aspal ast ausstellt. Bereits hier erfahren wir, dall Steppes nun be
der Minchner Kinstl| ergenossenschaft Unterschl upf gefunden hat. Ceorg
Jakob Wl f bestétigt dies bei der Besprechung der d aspal ast -

Ausst el | ung 1927.388 Unter der Prasidentenschaft des Bil dhauers Fritz
Behn gibt es Mtte der zwanziger Jahre in der Kinstlergenossenschaft
ei ne unfassende Reform die auch fir Steppes, einem Aulenseiter der

Minchner Ml kul tur, die Tiren zu di esem Traditi onsver band o6f f net.

Im d aspal ast stellt er 1928 drei grole Fresken und 27 Genal de aus. 389
Fir CGeorg Jakob wol f, 390 ger St eppes’ Schaffen schon seit uber 25
Jahren begleitet, sind die Fresken fur ein Misikzinmer, die Bach,

Beet hoven und Mozart gew dnet sind, etwas deplaziert. G eichwhl | obt

386 Der Cicerone, 17.Jg., 1925, S.526.
387 peutsche Kunst und Dekoration, 28.Jg., Darnstadt 1925,

S. 339/ 344.
388 pie Kunst fir Alle, 42.Jg., Minchen 1926/27, Abb. S.370.
389 Brief E. Steppes an K. Hahn, 28.5.1928, NachlaB E. Steppes.
390 pie Kunst fir Alle, 43.Jg., Minchen 1927/28, S.340.



160

er das Gesamwerk Steppes’ und verweist auf die Tafelbilder. In
Dissel dorf bei der Ausstellung ,Deutsche Kunst Dissel dorf 1928" (Mai -
Okt ober), die unter dem Protektorat des Rei chsprasi denten von

H ndenburg steht, feiert Steppes nach eigenen Wirten Erfol ge, vor
all em auch bei den Kollegen.391 Zwei Werke, eines vom Dissel dorfer
Museum (W 6. S. 125),392 das andere privat, werden 1928 anl &Gl i ch der
Ausst el l ung angekauft. In Minchen erwerben die Staatsgalerie den ,Zug
der Hirsche” von 1927 (W6.S. 54), die Lenbach Galerie ,Vorfriuhling”
aus dem gl ei chen Jahr (W6.S. 175) und die Stadtische Galerie
.Heimatliche Higel” von 1925 (W6.S. 173).

I m Januar 1929 fol gt eine Einzelausstellung i mFrankfurter Kunst-
verein. 393 am 30. April des Jahres ist Steppes als angesehener
Minchner Kinstler zu ei nem Enpfang des Stadtrates in Minchen

ei ngel aden. Der Einladung kommt er mt Ausdruck der vorziglichen
Hochacht ung ger ne nach. 394 Bei m Brand des G aspal astes am 6. Juni 1931
verliert Steppes drei groRe und acht Kkl eine Ar bei t en. 395

391 prief E Steppes an K. Hahn, 28.5.1928, NachlalR E. Steppes.

392 »Atem der Unendlichkeit”, Thiene-Becker, Bd.32, Leipzig
1938, S.2. Das 1928 entstandene Gendl de wurde fur 3.500 Mark
nm nus der Provision angekauft; Tel egramm GCermani sches
Nat i onal nuseum Nur nber g

393 Ei nl adung zur Ausstellung (2.-24.Januar 1929), NachlalR E
St eppes.

394 Karte E. St eppes, Landeshaupt stadt Minchen St adt bi bl i ot hek
1951/ 691.

395 prj ef E. St eppes an K Hahn vom 6. 11. 1931, Nachl alR E. Steppes.
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2. 4.4 ZEl TGESCHEHEN | N MUNCHEN

Bereits vor 1914 hatte Minchen an Berlin den Rang der fihrenden
Kunst st adt Deut schl ands abgegeben. Di ese Entwi cklung, deren Anfange um
1900 wahr genonmen wer den und publizistisch396 vielfaltig und Uber
Jahrzehnte festgehalten und hinterfragt wird, bestimmt das

Sel bstverstandni s des Minchner Kunstl ebens. Der Rickzug und die
Berufung auf die Tradition Minchner Ml kultur wird zum dom nanten Zug
i mVerstandnis der Kinstler, Samm er und Kunstkritiker. deichzeitig
andern sich die ,statischen” Verhaltnisse der Residenzstadt. Mt der
Kriegswirtschaft halt die Industrialisierung Einzug.397 Erstmal s

ver schi ebt sich das Bevdl kerungsverhéltnis zu Gunsten einer breiten
Ar bei t nehrerschaft, und di ese neldet sich in grofRen Hunger-

denonstrati onen 1916 und im Fridhj ahr 1918 zu Wort.

In der Nacht vom 7. auf den 8. Novenber 1918 kommt es zum
Zusamrenbruch der alten Ordnung. Nach ei ner grofien Massenkundgebung,
in der die Mehrheit Sozial denokraten betonen, weder Streik noch

Revol ution zu wol |l en, stirmen di e Radi kal en unter Kurt Ei sner (1867-
1919), FlOhrer der Bayerischen Unabhangi gen Sozi al denokraten, die

Tur kenkaserne. Die Truppen der ubrigen Kasernen schlielen sich spontan
an. Um 22 Unhr sind alle w chtigen Gebaude besetzt. Der Freistaat wird
prokl am ert, wdhrend Koénig Ludwig Il1. nachts mt seiner Famlie auller
Landes flieht und am 12. Novenber zuricktritt. Di e Forderung der

Revol utiondre und des Arbeiter- und Sol datenrats sind Denokratisierung
der Verwal tung, unfassende sozial e Firsorge und der 8- Stunden- Tag.
Doch die all geneine Wahl i m Januar 1919 ist fur die USPD verni chtend.
Ei sner ndchte zuricktreten und wird auf dem Weg zum Landtag von

Maxim lian Graf Arco-Valley ernordet. Nun radikalisiert sich die

Revol ution. An ihrer Spitze stehen die Schriftsteller CGustav Landauer
Ernst Toller und Erich Mihsam die am 7. April 1919 die erste

Rat er epubl i k ausrufen. Am gl ei chen Tag zi eht der gewahlte Landtag

unt er dem Sozi al denokr at en Johannes Hof f mann nach Banberg und ruft die

Frei korps zur Hlfe. Am 13. April ubernehnen di e Komuni sten unter

396 wnfried Nerdi nger, Die ,Kunststadt” Minchen, in: Die Zwan-
zi ger Jahre in Minchen, Ausstellungskatal og Minchener Stadt-
museum Minchen 1979.

397 Minchen 1900- 1950, Schicksal einer deutschen G oRstadt,
Minchen/ W en 1986.
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Eugen Leviné und Max Levien die Macht. Eine Rote Arnee wird gebil det,
di e zunachst gegen di e Regi erungstruppen Erfolge erzielt. Der Mrd an
zehn Geiseln, darunter Mtglieder der konspirativen Thul e- Gesel | schaft
durch di e Roten geben den ,wei Ben” Arneen, die am 2. Mai Minchen fast
kanpfl os besetzen, das verneintliche Recht ricksichtslos vorzugehen
Uber 600 Tote auf Seiten der Spartakisten, davon die neisten mt oder
ohne standrechtliche Urteile erschossen, |assen alle Geueltaten der
bi sheri gen Revolutionszeit hinter sich. Bis zum 1. August 1919 bl ei bt
Minchen unter dem Standrecht und erlebt eine Flut politischer
Prozesse, deren zweifelhafte Uteile einer parteiischen Justiz den

Recht sruck deutlich machen

Hat die Revolution in Aloys Wach und Fritz Schaefl er engagierte

Hol zschnei der gefunden, die in einer expressionistischen Bildsprache
den Auf bruch w derspiegeln woll en, so stehen die bekannten Kiinstl er
des ,Sinplicissims” und der ,Jugend” fast ausnahmsl os der Revol ution
kritisch gegenUber.398 Di e Sanmm ung der Kinstler um di e reaktiondren
Krafte des Thul e-Krei ses, der seine Versaml ungsréaune i mHotel ,Vier
Jahreszeiten” hatte, und anderer vol ki sch-nati onal - gegenrevol uti néaren
G uppen, die bereits Ende 1918 beginnt, ist bis heute nicht
dokunentiert. Einzig die Zeichner der Propaganda-Pl akate und
Il'lustrationen, die den Stil der Minchner Tradition aufnehnmen, sind
mt Nanmen zu fassen. Daneben wird die Arbeit des Photographen Heinrich
Hof f manns, der zum Jahrestag der Novenberrevol ution 1919 seine erste
Publ i kation ,E n Jahr Bayerische Revolution imBilde” herausbringt,
fiar di e national sozialistische Propaganda wegwei send. Die

. Qbjektivitat” der Photographie, die den beigefigten Propagandat exten
ei nen ,Wahrheitsgehalt” suggerieren, wird zum G undtypus

faschi sti scher Bil dpropaganda.

Auch auf anderem Gebiet profiliert sich Minchen als Hei mat der

recht sradi kal en Szene. Bis zum Hitl erputsch vom 9. auf 10. Novenber
1923 zieht die Stadt zahlreiche Schlissel figuren an, und fir viele ist
Htlers Erfolg nur in Minchen nmit der speziellen Seel enl age niiglich
Franz Xaver Ritter von Epp, der sich als Befreier von Minchen feiern

|anRt, Dietrich Eckart, Erich Ludendorff, Ernst R6hm und andere

398 Kat al og, Kunststadt Minchen, in: Die Zwanzi ger Jahre in
Minchen, Minchen 1979.
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bereiten der NSDAP, deren Vorganger DAP am 5. Januar 1919 gegr indet
wird, und Hitler den Weg. Aber auch der Minchner Phil osoph Gswal d
Sprengl er (1880-1936), der judi sche Redakteur Paul Ni kol aus Cossnmann
(1869-1942), der ab 1920 al s Herausgeber der Minchner Neuesten
Nachrichten und der ,Suddeutschen Monatshefte” einen streng
nationalistischen Kurs fahrt, starken die Rechte. Teilweise ist der
journalistische Unterschied dieser Publikationen zum V6l ki schen
Beobachter, der im Dezenmber 1920 von den National sozialisten erworben
wird, nicht sehr groB3. Lion Feuchtwanger beschreibt in seinem
zeitkritischen Roman Erfolg399 di e bekl emmenden Zeitl aufe und di e enge
Zusamenarbeit legaler Stellen mt der Reaktion. In einer nationa
aufruhreri schen Sti mung nach dem Scheitern des Putsches werden den
Angekl agt en, an vorderster Stelle Hitler, von der Presse und Justiz
vol | e Synpat hi e ent gegengebracht. Die Strafen sind mnimal. In den

dar auf f ol genden Landt agswahl en am 6. April erhalt der Vol ki sche Bl ock
in Minchen fast 35% der Stimmen. Danach bringt die Abwesenheit Hitlers
den Zerfall der Rechten, die erst wieder in der Weltw rtschaftskrise
ab 1929 erstarkt.

I m Dezenber 1924 wird Karl Scharnagel von der konservativen

Bayeri schen Vol kspartei zum Cberbirgernei ster gewdhlt und préagt mt
Pragmati snus Minchen bis zu der Machtergreifung Hitlers 1933. Der
Versuch traditionelle Werte zu wahren, ist auch Scharnagel s

Best rebungen in der Kulturpolitik. Dabei versucht er die Kultur ,rein
und unverfal scht, deutsch und christlich” zu erhal ten. 400 W chti ger
al s ei ne nachhal tige Kunstfoérderung sind i hmdi e Bel ange des
Fremdenver kehrs, die Anspriche der Kirche, die ein Gastspiel von
Josephi ne Baker verhindert, und der Traditionsverbénde. Kinstlerisch
Uberni mt di e Minchener Neue Secession bis 1929 die Rolle der

Avant garde, um sie dann an die ,Juryfreien e.V.” abzugeben. Daneben
wei sen di e Secession, die Scholle und die Minchner

Kinst | ergenossenschaft den Weg zur konservativen Minchner

Mal tradition. d ei chwohl haben es ei genstandi ge junge Kinstler wohl so
schwer, wi e in keiner anderen deutschen Kunststadt. Um Neues, sei es
stilistisch oder inhaltlich vorzubringen, fehlt in einer Stadt mt

Uber 3.000 Kinstlern das notwendige Forum Die Wttel sbacher hatten

399 L. Feuchtwanger, Erfolg, Drei Jahre Geschichte einer
Provinz, Berlin 1930.

400 zjtiert nach: Minchen 1900- 1950, S.66.
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mt ihrem Sendungsbewul3t sein Minchen zu einem geistigen Ot fir die
Kunst gemacht. Nach ihrer Dem ssion hinterlassen sie ein geistiges

Vakuum Nun geht es vor allem um di e Frendenverkehrsf orderung, eine
friuhe Variante der Um aufrendite, wobei der Anspruch an der breiten
konsunfreudi gen Kauferschi cht ausgerichtet wird. Di es bedeutet eine

vor progranmm erte Verfl achung.

Das kunst sozi ol ogi sche | nnenl eben Minchens ist bis heute nicht

unf assend bearbeitet. Wahrend hi stori sche Einzel darstellungen und
Gesant Uberblicke in groBer Zahl uber diese Zeit vorliegen und
literaturw ssenschaftlich die einzelnen Schriftsteller und Dichter
sowi e i hre Vereinigungen aufgearbeitet und kritisch hinterfragt
sind, 401 so daB der Kreis umdie Gebriider Mann ebenso dokunenti ert
ist, wie der Weg von Hans Brandenburg und Hanns Jost zu einer

nati onal - vol ki schen Auffassung, fixiert sich die Betrachtung der

bi | denden Kunst in den zwanzi ger Jahren i mrer noch auf eine

Ent wi ckl ungsgeschichte. In ihr spielt die spezifische Minchner
Entwi ckl ung, die vor allemdurch Traditionslinien bestimt ist und
Ei nzel personlichkeiten wi e Steppes hervorbringt, naturgemill kei ne
Rolle. So findet sich Steppes’ Namen in den Publikationen nach 1950
allenfalls als Phantom Franz Roh erwahnt ihn 1958 als Anreger,402 in
dem Ausst el | ungskat al og des Minchener Stadtnuseuns 1979 findet sich

ein Hinweis in einer Bildunterschrift.403

401 7z B. G Wetten-Indra, Literarisches Leben in Minchen
1918-1933, in: Die Zwanzi ger Jahre in Minchen, Minchen 1979.

402 F Roh, Geschichte der deutschen Kunst von 1900 bis zur
Gegenwart, Minchen 1958, S. 126

403 pie Zwanzi ger Jahre in Minchen, Minchen 1979, S.490, Zitat:
.~Ebenfalls imVorstand der MKG (Minchner Kunstgenossenschaft)
wirkte seit 1927 Ednund St eppes, bentuihter Ml er altmeister-
lich stilisierter Landschaften, zugleich Kunsttheoretiker der
NSDAP. ”
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2.4.5 DI E MENTOREN: HANS THOVA UND HENRY THCDE

Noch im Krieg schreibt Thoma an Thode: 404

+ES wird Dich interessieren, dafl ich auf der Ausstellung in Baden-
Baden ei nes der schdnen Bil der von Steppes zum Preise von 8000 M
far die Galerie kaufen konnte. Er hat ein paar Bilder dort von

i nnerem Rei chtum und auBerer Schdnheit, die man nicht hoch genug
schatzen kann. Das ist w eder echte deutsche Kunst, gehei misvolle

Phant asi e und erstaunliches Kénnen.” (W4.S. 152)
Thode antwort et : 405

.~Lal m ch noch hinzufigen, welche Freude nir Dein Ankauf eines
Steppes und Dein Urteil uber diesen aullerordentlichen Kunstler, der
unentwegt und in imrer originellerer Entfaltung seinen Weg geht,
bereitet hat! Was wird das fiur eine Genugtuung und Ansporn fir ihn

sein!”
In der Folge erfahren wir von Thoma am 1. Sept enber 1919: 406

. Der Hexensabbat in der Kunst ist doch sehr grof}; aber es regt sich
doch sehr viel Hocherfreuliches - so schickten mr zwei U ner Maler
[ Ni ckl as, Vol lmar] eine Anzahl Radi erungen, di e hochbedeutend sind,
echt deutscher Ceistesart; sie sagten mr aber auch, dal sie mt

St eppes in Verbindung sind. Am Neubau Deut schl and wi rd auch diese

echte deutsche Malerei ihren Teil beitragen.”
Nur vier Wochen spater fiigt Thoma hi nzu: 407

. - Der komrende Wnter wird gar hart werden; aber das Vol k taunelt

und tanzt am Abgrund, und der Leichtsinn sieht oft aus we

404 Hans Thomm, Aus achtzig Lebensjahren, hrsg. v. J. A Berin-
ger, Leipzig o.J. (1929), 2.8.1918, S. 316

405 Hans Thoma Briefwechsel mit Henry Thode, hrsg. v. J. A
Beringer, Leipzig o.J. (1928), Thode an Thoma, 22.8.1918,
S. 342.

406 Hans Thoma Briefwechsel nit Henry Thode, S.351
407 Hans Thoma Briefwechsel mit Henry Thode, 29.9.1919, S.353.
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Ver zwei fl ung. - Freilich benerke ich doch auch noch ein Hauflein
hof f end Kanpfender, die nmit mr in Verbindung stehen; es zeigen
sich i mrer nmehr neue Jugendkréafte, die frei von allen nodernen

Schl agworten im Di enste der Kunst stehen. - Freund Steppes geht als
wackerer Fuhrer voraus - die alle vertrauen auf ihre stille Arbeit,
denn die Macht, der wir gegenuberstehen, ist gar grof3 und schreit
gar laut; aber in uns allen | ebt die Hoffnung, dal der deutsche

Gei st noch |l ebt, und daB er siegreich das Chaos Uberdauern wird.

Der deutsche Geist muld in der Stille wirken, und die auf ihn

hof f en, niissen wi e Verschwdrer unterei nander verkehren.”

Resi gni erend schrei bt dagegen Thode: 408

. - Mt der Kunstlergruppe um Steppes stehe ich in Beziehung. Sie
wol l en jetzt eine Zeitschrift , Der Deutsche Geist’ herausgeben. Ich
entnutige sie nicht; aber ich furchte, sie werden grolie

Ent t Auschungen erl eben. - ”

Tat sachlich scheint die Gidndung, w e vorausgesagt, nicht zustande

gekomren zu sein.

408 Hans Thoma Briefwechsel mit Henry Thode, 26.2.1920, S.355.
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2.4.6 EDMUND STEPPES UND DI ETRI CH ECKART

Wei t gehend ungekl art ist die Verstrickung Steppes’ in die Zirkel der
Reaktion. Einzig die Bekanntschaft mit Dietrich Eckart |aRt sich
ei ndeuti g bel egen. I m Septenber 1918 &uRBert sich Steppes gegeniber

sei ner Frau: 409

»Mt Eckart berichtest Du mr bdse Geschichten, deshalb sieht der
Mann so versoffen aus; das tut er doch sehr oft nicht? Da kann mr
die Frau sehr leid tun. Aber Jager hielt ich offen gesagt fir den
schlimeren, er wird nur wie der andere nichts wert sein. Zwei
Lunpen; nur ist Eckart ein genialer, nur Jager ein Uberhebender

héchst Durchschnittlicher.”

Eckart (1868-1923) hat in Minchen enge Kontakte zum Thul e-Bund und

ent geht wahrend der Revolution imApril 1919 nur knapp seiner

Gei sel nahne. Mt seiner Zeitschrift ,Auf gut deutsch”, die erstnmals am
7. Dezenber 1918 in Minchen erscheint, zeigt er sich als
unerbittlicher Antisemit. IThmwrd wesentlich die judenfeindliche
Ausrichtung der NSDAP zugeschri eben. 410 Eckarts standi ge Beschworung
der angeblichen judi schen Gefahr ist keine propagandi stische Takti k.

Er ist kein diabolischer Denmagoge. Sei ne Aussagen werden vermutlich
von ei nem par anoi den Angst gefuhl diktiert, das deutsche Vol k werde

ei nes Tages von der jiidi schen Ubermacht verschl ungen. 411

.Er steht mt seinem Konzept einer deutschen Vol ksgenei nschaft auf
seel i scher Grundl age, verbunden nit einem nicht rassistischen
Antisenitisnus, weltanschaulich der Gedankenwelt der vdl ki sch-
nati onal en Krei se der Vorkriegszeit naher als den
rassenbi ol ogi sti sch argunenti erenden Nati onal sozialisten. Was i hn
j edoch von den voél ki schen Sektierern unterscheidet und i hn dann

auch in die Arne Hitlers treibt, ist der Wlle, seine

409 prief E Steppes an Anna St., 23.9.1918, Nachl all E. Steppes.
410 5, Wil f, Kultur imDritten Reich, Bd.1, Presse und Funk im
Dritten Reich, eine Dokunentation, Frankfurt a.M/Berlin

1989, S. 258.
411 M Pl ewnia, Auf demWeg zu Hitler, S.57.
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Wel t anschauung in die Tat unzusetzen, d.h. publizistisch

hervorzutreten, um Breitenwi rkung zu erzielen.”

Durch di e Ubersetzung von Peer Gynt stoRt Eckart auf das , Nordisch-

Vol ki sche”. Doch wahrend sei ne eigenen schriftstellerischen Lei stungen
i hm weni g Ruhm ei nbringen, hat er im Aufbau des Pressewesens der

Nat i onal sozi al i sten wesentliches geleistet. As erster Redakteur des
Vol ki schen Beobachters begleitet von Al fred Rosenberg, und mit Einflul3
auf den M esbacher Anzeiger gehdrte er zu den einfl ul3rei chsten

Nati onal sozi alisten vor demHitl erputsch. Hitler selbst w dnmet ihm
postum , Mein Kanpf”, da Eckart als Teil nehmer des Putsches verhaftet,
kurz vor Wei hnachten schwer krank entlassen, am 26. Dezenber 1923

stirbt.

AuRer dem Hinweis in Steppes’ Brief4l2 an seine Frau gibt eine

Er zahl ung?13 seiner Tochter Erika und 1933 ein Artikel im Vol kischen
Beobacht er 414 weiteren Aufschl uB auf di e Begegnung Steppes’ mit
Eckart. Einstimm g wird von ei nem Zusanmentreffen der beiden im

Kl oster Beuron berichtet. Die Benedi ktinerabtei, die bereits unter
WlhelmIl. eine nationalistische Ausrichtung besal3, genol3 dessen
besonder es Wohl wol | en. 415 Beuron war Sitz des Erzabtes einer
Kongregation, zu der neun Abteien, darunter Maria Laach und Monte
Casino, das Priorat in Jerusalemund drei Frauenabteien gehdrten

Unter Desiderius Lenz und spéater Jan Verkade gab es wi chtige

Ref or mbewegungen in der christlichen Mal erei und Dekoration, die unter
dem Begri ff der Beuroner Kunst gefalit werden. Doch schei nen die

Ei nkehrtage in Beuron stéarker unter nationalistischer Ausrichtung
gestanden zu haben. We sonst kommen Steppes, der sich vor demKrieg
stets antiklerikal geduRert hat und Eckart, der am 11. August 1921 im
Vol ki schen Beobachter hetzt: ,In Fetzen die geile Satansbibel, das
Alte Testanent” ins Donautal. Erika Steppes berichtet Uber die

Begegnung i n Beuron und Uber di e Bezi ehung der bei den Manner:

412 prief E. Steppes an Anna St., 23.9.1918, NachlaR E. Steppes.
413 Erika Steppes, handschriftliches Manuskript um 1933, Nachl aR

E. Steppes.
414 ol ki scher Beobachter, Nr.180, 29.6.1933.
415 Kaiser Wlhelmll., Ereignisse und Gestalten aus den Jahren

1878-1918, Leipzig 1922, S.181f.
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.Da lernt er Dietrich Eckart kennen und sofort herrscht Versté&ndnis
Uber den Mannern und Eckart, der heilige tranenvolle, aufrechte

D chter u. Kanpfer hat Mt und Tatkraft genug, um Wege und

Hof f nungen zu ei nem Aufstieg zu sehen und das gi bt hierbei Mit,
neue Kraft und | eidenschaftlich gibt der Ml er sich diesen
Hof f nungen hin, malt nmit heiterem Geist und beteiligt sich
innerlich | eidenschaftlich an dem neuen Kanpf und schrei bt auch

ei nmal Uber Kunst und Kinstler in Eckarts Zeitschrift 'Auf gut
Deutsch'. Erlebt schone Abende, an denen Eckart aus seinen Wrken
vorliest, Lorenzaccio, erlebt er Peer Gynt, und Eckart nimt tei

an sei nem Schaffen. Eines Tages |iest Eckart stehend, mt

pl asti schen Gebéarden sein Gedicht, 'd. heilige Christophorus' vor
endi gt sich, nmint dann spontan ' Steppes, das war ein feines Bild,
schau, so der Christophorus, wi e er hinaufschaut zum Jesuskind'" und
er macht die Stellung vor, und es wird ein feines Bild, ein

besonders schénes Bild und erfreut viele. Auch Eckart stirbt.”

Was fur Steppes wesentlich an di eser Beziehung war, erzéahlt Erika im

gl ei chen Manuskriptheft nach. Da es wohl Notizen zu einer Festrede zu

St eppes’ 60. CGeburtstag sind, besitzen die Aussagen der Tochter eine

Zei tnahe und ein unzensi ertes Herausstrei chen der Gedankenwel t

Eckarts:

.~ Eckart. Heute nach 60 Jahren, standiger Arbeit, eine neue Wende
des Lebens des Vaterl andes, sein Alter verspricht ihm eine neue
Freiheit fiar die Jugend, die er liebt, der er unerschutterlich
vertraut !

Ein died in der Kette sein aller Manner, die die Kunst |iebten
und in ihr schafften

Er lernte nmit Schmerz sehen, daR die neisten Menschen vor dem
Ernsten, G oRen fliehen - denn das ganz groRRe Kunstwerk, jeder ganz
groRe Gedanke, riefen den Menschen zu: 'Andere Dich' und das ist
unbequem darum fliehen die neisten. Aber Deutschland steht mitten
in dem'andere Dich' und einer Jugend, die das Bessere u. Reinere
sieht, die ihre Ideale besitzt wie nur je aufstrebende Jugend, an
die er imrer glaubte. Es ist freie Bahn gegeben und wird es nehr
und nehr, ihr zu vertrauen, zu sinnen ist das grofite Geschenk, das

i hm das Leben gibt, die groRte Hoffnung, der er sich imer als ein
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verantwortliches Aied gefuhlt hat in der Kette derer, die ihr

Vaterl and |ieben.”

Zusatzlich finden sich imNachlalR drei Zitate, wohl um 1936 dem
., Deut schen Vol kst unf entnormen,416 die den irrational en Geniekult, dem

St eppes und Eckart hul di gen, verdeutlichen

»Was ist der Genius? Ein kindgebliebener Mann
Der aus dem Par adi es noch Kl &nge héren kann
bschon verworren nur, als wie mt hal ben Ohr,

Doch um so schnerzlicher: Er fihlt, was er verlor.”

Dietrich Eckart (Ecce deus)

Ei ne Wirdi gung Edrmund Steppes’ im Vil ki schen Beobachter anl &Blich

ei ner Besprechung der d aspal astausstellung i m August 1921 geht
vernmutlich direkt auf Dietrich Eckart zurick. Die weitgespannten
Assozi ati onsketten, die ihre Ausgangspunkte bei - fdr das bargerliche
Publ i kum - bedeut enden Personlichkeiten nehnmen, verwei sen auf den
Schrei bstil des Chefredakteurs. Der Artikel zeigt die kinstlerische
Wertschat zung, die Eckart Steppes entgegenbringt und gleichzeitig

sei nen Propagandastil, der auf undifferenzierte Feindbil der aufbaut
und die ,Stillen” imLand hoffiert:41l7

~Einen Kinstler, der leider mt zu wenig Wrken vertreten ist,
mbchte ich noch nennen: Ed mund St eppes. Dies ist ein
Mann, der sich fir sein Leben die uralte und ewi g neue und
fruchtbare Methode angelegt hat: der Nat ur bisindie letzte
Wesensfasern, ihren feinsten Regungen mt dem Stift und dem Pi nse
nachzugehen, umsie erst dann in Ku n s t wuneufornen. Nur wer das
erste getan hat, kann nmit wenigen Strichen ebenso erschépfend
reden, wie nit grofRen Gendlden. Hier liegt ja bekanntlich die
Unredlichkeit unserer heutigen 'Genies', die dasjenige, was F r u-
c ht jahrzehntelanger Arbeit ist, anmalB3end als ihren Aus -

gangspunkt verkinden. Daher alles heutige Haltlose,

416 prej zitate, handschriftliche Abschrift von E. St eppes, z.B
. Ecce deus” von Dietrich Eckart, aus: Deutsches Vol kstum
18.Jg., Novenber-Heft, Hanburg 1936

417 ol ki scher Beobachter, Nr.68, 28.8.1921, S.2
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Unor gani sche, Bl 6dsi nnige. Ein charakterl oses Geschl echt firchtet
sich vor Charakter, Arbeit, Erkenntnis und schlagt sich dorthin, wo

billiger Effekt sein Ziel auf billiges Menschenpack erreicht.

" Ahnung und Gegenwart' betitelt Steppes das Bild, welches mir als

das beste der ganzen Ausstellung erscheint (Nr. 1730).

Bal zac sagte ei nmal von einer seiner Lieblingsgestalten, sie sei
'vage wi e eine deutsche Ballade'. Diese unausgesprochene und doch
besti mt e Atnosphére spricht auch aus dem Steppesschen Bilde. Ein
ver| assenes Eil and, dunkle Baumgruppen, kuhl graue Fel sen
stahl bl auer Hinmel nmit matten Strichwol ken. Keine materi el
enpfundene Linie in allemund doch alles voll innerer Struktur
keine Sentinmentalitat und doch duftigste Atnosphére, die auch in
di e dunkel sten Fel sspalten eindringt. Das Bild erweckt eine innere
Ergriffenheit, ohne daR man ei ne Bezei chnung fir di esen Zustand
fande. Aus einem &ahnlichen Gefdhl heraus nuf3 Bocklin seine 'Villa
am Meer' zu mal en versucht haben. Er versuchte es nehrmals, die
Stinmmung zu bannen: es ist ihmm Blungen, weil bei ihmdie Materie

materiell blieb und die Ml erei zur Erzahl ung wurde.

Ednmund St eppes hat nach fast 30-j&hriger Arbeit jene leichte Tiefe
(wenn ich das so nennen darf) erlangt, welche ein Zeichen der Reife
ist. Er schaute mt &hnlichen Augen in die Wlt, wi e einst Direr
und Schongauer. Das Resultat ist dassel be und doch anders: die

gl ei che Vol ksseel e al s Grundl age, die eigenwillige Personlichkeit
al s Frucht. Steppes hatte neben der ' Ahnung und Gegenwart' seinen
"Durchbruch des Lichts' héangen sollen, umdie Spannweite seiner

Malerei ganz deut !l i ¢ h zu zeigen

In Steppes sehe ich einen von den Stillen in den deutschen Landen
die es vielleicht nehr als man gl aubt auf allen Gebieten gibt, die
aber der Kunstnob voll Neid Uberschreit, deren Stille aber einnal
die Kraft werden wird, an die sich das deutsche Vol k | ehnen nufR,
wenn es noch ei n Vol k und kein Menschenhaufen

sein will.”
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G eichfalls verbindet ein nmenschenverachtendes Band Steppes und Eckart
ab 1918. Wahrend davor in Steppes’ Schriftsticken kaum judenfeindliche
Anner kungen zu finden sind, Uberschl &gt er sich imBriefwechsel von
SchloB M litsch418 an seine Frau nit antisenitischen Ausfallen. Die
Juden sind far ihn schuld am Krieg, stehen fur alles Frende, - sel bst
ei n Marabukragen, den seine Frau erwerben nmdchte, wird als judisch
bezei chnet. Schwi erigkeiten besitzt Steppes auch bei der Ei nschatzung
des anschei nend ebenfal | s jidi schen Kunsthandl ers Philipp, 419 der
seine Arbeiten hervorragend verkauft. Dessen handl eri sches Geschi ck

muf3 er anerkennen, aber der Jude ist ,schrmutzig”.

Die FamlienUberIieferung420 nennt als Schl Ussel erl ebni s di e Bezi ehung
zu dem Ehemann von Steppes’ Lieblingscousi ne Hedwi g, einer Tochter

sei nes Patenonkels, als Ausl dser. Der judi sche Di pl omIngenieur Karl
de Taube, mit dem Steppes Ofters Billard gespielt hat, soll durch

Spi el schul den seine Familie und auch die Mutter von Steppes finanziel
ruiniert haben. Karl de Taube ist am 26. Mai 1916 vor Verdun
gefallen.421 Vermutlich dirfte Steppes bereits friuh von einem | atenten
Antisenitisnus beeinfluldt worden sein, der imUnkreis des Wagner -

Krei ses wuchert. Ei ne beédngstigende Di nension ninm er unter dem

Ei nfl uR Eckarts an, der geifert: 422

»Wer sich um di e Judenfrage herundriickt, der ist nmein Feind, und
wenn er in gerader Linie von Hildebrand und Hadubrand abstamt. Bis
aufs Messer bekanpfe ich ihn, umso |eidenschaftlicher, je

schanl oser er das national e Mantel chen achselt.”

418 E  steppes an Anna Steppes, 14 Briefe zwi schen 14.9.1918 und
17.10. 1918, Nachl al E. Steppes.

419 phijlipp’ sche Buch- & Kunsthandl ung, Posen
420 Aussagen Eri ka Steppes an den Verfassen, 6.12.1991
421 st ambaum der Fanilie St eppes, Nachl a3 E. St eppes, S. 5.

422 pietrich Eckart, in: Auf gut deutsch, Heft 2-5, 2.Jg.
zitiert nach: J. Wil f, Presse und Funk imDritten Reich
Frankfurt a.M/Berlin 1989, S.259.
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2. 4.7 STEPPES | M UMKREI' S DER NATI ONALSOZI ALI STEN

Di e politischen Ereignisse nach Kriegsende, die in keinster Wise den
fiktiven, optinistischen Vorstellungen Steppes’ entsprechen, treiben
ihn in die Arme der National sozialisten. Durch die Bekanntschaft mnit
Dietrich Eckart hat er Zugang zu dem engsten Fuhrungskreis umHitler
Doch scheint Steppes sich darauf beschréankt zu haben, seine eigenen
Vorstellungen in Artikeln der Zeitschrift ,Auf gut deutsch” und spéater
i m VOl ki schen Beobachter zu veroffentlichen. DalR er dies ab 1923 als
.freier Mtarbeiter” in dem Kanpfblatt der National sozialisten macht,
beruht vermutlich auf der gleichen Heil serwartung, die er auf den
Ausgang des Ersten Weltkrieges projiziert hatte. AuBRBerdem gibt es

vordergrundi g Genei nsankeiten. Die Forderung der National sozialisten
si nd: 423

»1. Die Reinigung der deutschen Theater von frenden
kunstfeindlichemKitsch(...)

2. Deutsche, besuchet die Kunstausstellungen deutscher Maler

Bi | dhauer. Unterstutzt eure Briuder durch Ankauf ihrer Werke. Hebt
endl i ch di e Abhangi gkeit deutscher Kinstler vom Judenmanmon durch
eure Hlfe und Auftrage auf. Der Kinstler nmuf3 frei sein! Der freie
Kinstl er nur kann wirken und schaffen, der unfreie Kinstler
verkimert. Erfullt endlich eure Pflicht gegentber dem ei genen

Bl ut e.

3. Alle aus offentlichen Gendal desanm ungen, stadtischen Gal erien
entfernten beridhnmten Meisterbilder sind an ihren friheren Pl atzen
wi eder aufzuhéngen. Aller Kitsch hat zu verschw nden. G undet

ei gene Kunstausschisse und stellt den judendi eneri schen

Schei ndeut schen euere Bedi ngungen! Kunst nuf3 sich von Politik
freihalten, deshalb haben alle Personen, die Parteipolitik in die
Kunst ausschisse hi neintragen, von ihren bisherigen Posten
abzutreten.

4. Reinigung der Kinos von aller Vol ksvergi ftung!”

423 Kanpf gegen den Kul turbol schew smus, in: VOl ki scher Beobach-
ter, 14./15.6.1925, zitiert nach: G Koéhler, Kunstanschauung
und Kunstkritik in der national sozialistischen Presse, D e
Kritik imFeuilleton des , Vol ki schen Beobachters”, 1920-1932
Phil. Diss., Minchen 1937, S. 33.
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Mt demeinzig in der Sekundéarliteratur genannten Arti kel Steppes’ im
Vol ki schen Beobachter reagiert er auf einen Beitrag Rosenbergs. Fir
den heutigen Forschungsstand voéllig Uberraschend, spricht sich der
spatere Chefideol oge am 10./11. M 1923 fir den Expressionisnus als
Wesenst endenz des National sozial i snus aus. 424

Vol ki sche Kunst

Di e vol ki sche Bewegung bezei chnet sich nmit Recht als eine sowohl
gei stige als vol kische Stroénung, die mit dem zusamrengebr ochenen
St aat sgedanken und vi el en Uberl ebten Fornmen des Lebens und der
Kunst gebrochen hat und Bahn schaffen nbchte far al | e s
Lebendi ge und Vorwart sdréangende. Politisch hat der vol ki sche
Gedanke i m National sozi al i snus seine klare Pragung erhalten und
unt er sei nem Banner kanpfen augenblicklich die aktivsten Deutschen
fir einen neuen Staatsgedanken. Merkwirdi g aber ist es, daB, wenn
wi r dasjenige betrachten, was man vol ki sche Kunst zu nennen
beliebt, wir von di esem el enentaren Vorwartsdréngen weni g benerken.

Wenn wir von dem St aat sgedanken des Mttelalters, Friedrichs des
GrofRen, der franzdsi schen Koni ge, der mannoni stischen Denokratie
sprechen, so sprechen wir von der Ver gangenhei t , von
wel cher wohl das ei ne oder das andere El ement die G undl age abgi bt
far den Neubau der Zukunft, aber keiner dieser Gedanken ist als
ganzer fuar uns zueinem Zwangsgl aubenssat z
gewor den. Dagegen sehen wir, zunachst die Ml erei im Auge behaltend
— die betribliche Erscheinung, daB die Mehrheit unserer vél ki schen
Mal er wi e hypnotisiert auf Schongauer, auf Direr schauen oder gar
auf Ludwig Richter, Arnold Bocklin, Hans Thoma. Nun ist ohne
wei t eres zuzugeben, dall manche unserer heutigen Kinstler die Wlt
mt ahnlichen Augen anschauen, w e einst ein Schongauer sie
betrachtete. Das ware nur zu verstdandlich, aber nerkwirdig ist es,
dal man gerade in haufigen Nachahnmungen der al t en For m

sei ne vol ki sche Kunst gl aubt betonen zu missen. Die Vertreter

di esen Ri chtung haben deshal b fir das Drangen der Gegenwart fast
keinerlei Verstandnis, und wir sehen nur zu oft eine Vernei nung der
gesant en kinstl eri schen Bewegung der Jetztzeit von ihnen ausgehen
Si e tun genau dassel be, was auf politischem Gebi et der Konservative
der Arbeiterbewegung gegeniber getan hat. Anstatt mit seinem Chr
auf den Rhythrmus der CGegenwart zu hdren, dem Drangen der neuen Zeit
nachzugehen, verschl o3 man sich vor der ganzen Welt mit Bichern und
Akten und Bil dern und Zei chnungen und Radi erungen fr therer Epochen

424 Al fred Rosenberg, Volkische Kunst, in: Vol kischer Beobachter
Nr.89, 10./11.5.1923, S. 2.
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und war entristet, wenn chaoti sche Bewegungen allerorts sichtbar
wur den. Anhnlich wie politisch die an sich tief berechtigte

Ar bei t erbewegung durch den j idi schen Marxi snmus verfal scht werden
konnte, weil der alte nationale Fuhrer im konservativen Lager
versteinert war, so gelang es auch auf kunstlerischem Gebi ete das
Sehnen nach neuer Kunstform zu verfal schen

D e Kunstgeschichte — wie jede Geschichte — zeigt Epochen, in denen
ei nmal di e Sehnsucht nach Form und Harnoni e vorherrscht, das andere
Mal di e Sehnsucht nach ei nem Durchbrechen all er bisherigen
sogenannt en kinstl erischen Nornen. Die Frihromanti k und die Gotik,
di e Renai ssance und der Barock, der alte Klassizisnms und die
Romant i k zei gen di eses Auf und Ab von Kunstideal en, und auch unsere
Zeit hat als Wesenskern den Bruch mit abstrakten Fornmen voll zogen
aber anstatt diesen inneren Bruch nit zu erleben und den neuen
notwendig in Sturmund Drang erschei nenden Kréaften ei ne organi sche
Ent wi ckl ung zu ernmbglichen, sind viele unserer reiferen vol ki schen
Kinst | er Uber di e neue Sehnsucht als solche hergefall en und haben
ei ne ganze Generation einer Macht ausgeliefert, welche das

romanti sch-goti sche Sehnen von heute m Bbraucht und verfal scht.

Der Expressionisnus als We s enstendenz entsprach
fragl os dem Sehnen unserer Zeit; der Expressionisnus wie er wrde,
war sei ne zum Wahnsi nn gebrachte Kari katur. Das nuf3 man
unterscheiden, will man heute die Mal erei verstehen |ernen. Es geht
ni cht an, dber die gesante neue Zeit in phariséerhaften Anmal3ung
den Stab zu brechen, sondern wir missen f&hi ge Exi stenzen | osl 6sen
di e durch geistige Brunnenvergiftung sich selber untreu wurden. Die
heutige Zeit hat mehr Recht, nach Ausdruck zu verlangen, als das
Schwér men und Achzen nach einer toten Kunstvergangenheit.

Di ese Sachl age beurteilen viele unserer volkischen Maler so gut we
gar nicht, weil sie vom Geist unserer Zeit fast ganz unberihrt
gebl i eben sind. Deshal b haben wir auch noch kei ne wurzel echte
vOl ki sche Kunst. Das Probl emvon heute ist: aus einemalten
Wesensgrunde heraus in die Welt zu schauen, wi e einst Direr

schaute, aber mt dem Rhythnus der heutigen Zeit zu zeichnen und in
Formen zu schaffen, die i mer wechseln, die aber das Auge der

heuti gen Mnschen zu befriedigen instande sind.
Dirers Kunst war voél kisch, weil sie
Gegenwart darstell te.

Seine Epigonen und méchten sie sich
noch so vdél ki sch nennen, sind
unnational , weil sie Vergangenheit
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kopieren woll en. Ein Kinstler, der
di e Gegenwart in ihremDr angen
versteht, der all ein wird ei nmal

auch die ki nstl erische Form finden.

Ahnlich wie in der bildenden Kunst steht es mit der Literatur. Wr
haben heute noch kei nen ei nzigen vél ki schen Ronman, der auch nur
annahernd kinstlerisch ausdrickt, was die Zeit bewegt. Wr haben
Rasseromane, wir haben Cesell schaftsromane, wir haben ronmanhafte
Dar stel | ungen vol ki scher politischer Kanpfe von heute, aber eine
Synt hese des heutigen Lebens, in der jede Figur mt der

Sel bstverstandl i chkeit eines | ebendi gen Wsens sein Schi cksa
vol | endet, fehlt bis heute. Hier helfen sel bstverstandlich weder
t heoreti sche Uberl egungen, noch vorgebliche Kunstgesetze, sondern
einzig und allein das Erlebnis. Auf dieses zu warten und es

vor zubereiten, ist Sache ei nes jeden Deutschen

Al fred Rosenberg.

Dagegen schl dgt St eppes ausschlieBllich in die vél kische Kerbe, stellt
aber di e Unabhéangi gkeit des Kinstl ers gegeniber dem Urteil der
Zei t genossen her aus.

» VOl ki sche Kunst
Ungl aubl i che Unkenntnis herrscht Uber diesen Begriff, so daR ich
al s Fachmann ei nige Worte zur Kl arung zu sagen habe.

Sobald wir von Kunst sprechen und nicht von Stunperei, Mde oder

Er schei nungen gei stiger Erkrankung, ist stets nur vél ki sche Kunst
geneint: denn eine andere gibt es nicht. Die Kunst hat ihre Wrze
in der Seele des Vol kes, und aus dieser entw ckelt sie sich zur
personlichen Form Wer also ein reiner Deutscher ist, wird auch als
Kinst| er deutsch enpfinden und bei noch so persénlicher Eigenartung
den Deut schen verraten, gleichgultig, ob er ein Bildnis oder eine
Erfindung nmalt usw. Das Ei gentinliche am deutschen Kinstler i st
seine stets neue, andere kinstlerische Fornmen erschafffende

Erfi ndungsgabe. Was ein wirklich deutscher Kinstler erschafft, ist
sonach aus Grinden deutscher Wsensart ni emal s Nachahnmung oder

Anl ehnung an Vergangenes, Altes. Der deutsche Geist kennt keine
Anl ei he! Da di e Kunstschopfung eine Tat der vo6l ki schen Seel e i st,
so ist klar, daB unsere gotischen und friheren Kinstl ervorfahren

ni chts anderes sind als Geister von unserem Gei st und Bl ut von
unserem Blut (...)
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Kunst ist Ausdruck der voél ki schen Seele; sie hat ihren Wg von
Ursprung, und den geht sie.

Geset zgeber ist der Kiunstler; nicht der, der Uber gegebene Wrke

gl tckliche und ungl tckliche Betrachtungen anstellt. Mt el enmentarer
Kraft und Notwendi gkeit gi bt der Kinstler in seinemWrke das in

i hm geborene Gesetz. Seine Sehnsucht ist es nicht, ein solches
vorsatzlich zu nmachen. Seine Sehnsucht ist es nicht, Vergangenes
nachzuahnen; denn das Vergangene liegt geistig schon in ihm ist

i hm eben vol ki sch angeboren.”

Gegeniliber Steppes’ Ausfihrungen seit 1907 und sel bst noch 1916 finden
wir 1923 eine vereinfachte Sehwei se. Hi er kommt Steppes dem vul garen
Bl ut nyt hos der National sozialisten geféahrlich nahe. Kunst wird zum
unbesti mt en Ausdruck der vol ki schen Seele. Der Kinstler nuf3 rein
deut sch sein, dann kann er aus ihr eine personliche Form entw ckel n.
Dem Vol k, das aus seiner Seele heraus die i hm gentalle Kunst beurteilen
kénnen miRte, traut Steppes aber dies nicht zu. Ihmsoll der Kinstler
Fihrer und Gesetzgeber sein. Steppes |ehnt Anleihen an die Geschichte
ab, sieht nur eine geistige, volkische Geneinsankeit nmt den gotischen
und fruheren Kunstvorfahren. Steppes nbchte eine Fiuhrerschaft des
Kinstlers. Als ein ,Aristokrat” hebt er durch die Kunst das Vol k auf
ei ne hbhere geistige Stufe.

Bis 1923 sind die Beitrage uUber Kultur und Wssenschaft i m Vol ki schen
Beobacht er 425 kaum nennenswert. Erst nit der Umandl ung des Blattes in
ei ne Tageszeitung am 8. Februar 1923 erhdlt das Feuilleton ein eigenes
Ressort. Das Fachgebiet ,Kultur und Wssenschaft” wird zunachst von
Karl Friedrich Weif3 unter der Hauptschriftleitung Al fred Rosenbergs
gef hrt. Nach der Neugrindung der Zeitung 1925 uUberni mt Josef

Stol zing-Cerny die Schriftleitung des Feuilletons. Mt WIhel mWilfR
al s Chef vom Di enst und verantwortlich fir den Gesantinhalt schiebt
sich eine neue tragende Kraft zwi schen Mtarbeiter und die weiterhin
formal nmit Rosenberg besetzte Hauptschriftleitung. Nachfol ger von

Stol zing-Cerny wird Ende 1932 Dr. Rainer Schl dsser. Mtarbeiter fur

bi | dende Kunst im Feuilleton sind ab 1923 neben Rosenberg der
Propagandazei chner to von Kursel, der Maler F. Ludow ci

Vorsi tzender des ,Fel dgrauen Kinstl erbundes” und spater des , Bundes
nati onal sozi al i stischer Kinstler”. 1926 kommen Herbert Miller, 1927
der Bildhauer Fritz Behn sowie Dr. Hans Kiener, Paul Danzer und Fritz
Hoger hinzu. Auf dem gl eichen CGebiet arbeiten ab 1930 Hans F. Schm dt,

425 Ependa, S. 24f.
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1931 Dr. Ernst F. G Hanfstaengl, Dr. Franz Hof mann, H. Sturm Dr.
Wl f, Fritz Wl fhiugel und Paul Schultze-Naunburg.

I m Gegensatz zu Steppes aullern sich die anderen Kritiker fast
ausschlieBlich zu Gunsten eines Primates des Staates gegeniber der
Kunst und dem Kiinstl er. So schrei bt der Schriftsteller Hanns Johst in
,Kunst unter dem National sozi al i snus” i m Jahr 1931:426

.Der national sozialistische Staat und Kultur sind identisch. Das

ei ne kann ohne das andere nicht sein. Der national sozialistische

St aat ohne Kultur wére atheistische Tyrannis und ohne persénliche
Herrschaft ei ner gl aubi gen Verantwortung gi bt es keine Kultur.”

I mgleichen Jahr héren wir von dem Ressortchef Rainer Schl gsser : 427

~Wr wollen, beherrscht von dem Gew ssenzwang unserer |dee, eine
Art, vol kischer Zensur austiben. Nicht imrer, nicht ewi g. Aber so
| ange, bis wir den deutschen Menschen zum Nati onal sozi al i sten
schl echt hi n gemacht haben. Dann mag di e Kunst wi eder frei sein

(...)"

Sel bst di e Kinstl erkoll egen von Steppes wie F. Ludowici stellen die
Genei nschaft als dom nante G 6Re dar. |m Zusanmenhang mit einer
Kanpagne gegen den Expressionisnus in Minchen schrei bt di eser: 428

»Sodann haben ni emal s sogenannte kinstlerische Probl ene, hat nie
di e sogenannte kinstlerische Potenz des Tal entes als oberster
Mal3st ab fir den Wert eines Werkes zu gelten. Hier und Uberal
richtet allein die Geneinschaft, die das Wesen unseres Vol kes
unschlieBend in die gesante Natur und in den Kosnps hineinragt und
i mWsen der Wesen mindet (...) Wr haben nicht das Recht, die
Kunst aus di eser ihrer organi schen und sittlichen Bindung an die
Genei nschaft herauszul 6sen zu einer sel bstherrlichen Wertung! Eine
sol che Wertung ist die Sel bsttauschung eines entarteten, vom Wsen
gel 6sten Geistes.”

426 n Johst, Kunst unter dem National sozi alisnus, in: Vol kischer
Beobachter, Nr.248/249, 6./7.9.1931, zitiert nach: Ebenda,
S. 34.

427 R schl 6sser, Wder die ,Kunst fir die Kunst”, Nr.308,
4.11.1931, zitiert nach: Ebenda, S. 35.

428 £ Ludowi ci, Zzehn Jahre Kunst pest in Minchen - Ei ne kunst -
medi zi ni sche Betrachtung, in: Vol ki scher Beobachter, Nr.55,
31.3.1923, zitiert nach: Ebenda, S.37
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Daneben gi bt es vereinzelt Beitrage i m Vol ki schen Beobachter w e von
Fritz Behn, 429 der sich fir den ,wirklichen Kinstler” einsetzt, der
zeitl ose Kunstwerke schafft. Fur ihn sei ganz unw chtig, welche
politische Strénungen gerade da sind. Dieser Artikel wird vom
Schriftleiter WlhelmWi R in dem Si nne ergéanzt, daf die echte und
grofe Kunst wohl inmer zeitlos ist, aber der Kinstler inmer

zei tgebunden sein wird. Fir Wi R hat der Kinstler zudem kein Recht
darauf, nur mt kinstlerischen Mal3st dben genessen zu werden.

Di e Ei nbi ndung Steppes’ in den Redaktionsstab des Kanpf- und

Het zbl attes, wenn auch als freier Mtarbeiter, bleibt nit Fragen
behaftet. Welchen Sinn fir die National sozialisten hat es, einem Ml er
ein Podi um zu schaffen, der die Persodnlichkeit des Kinstlers uber die
Anspriche der national sozi alistischen Genei nschaftsgesi nnung stellt?
Werden durch ihn in der ,Kanpfzeit” &altere vol kisch-idealistische
Bestrebungen integriert, umbreitere birgerliche Kreise und nationa
ei ngestel I te Kunstler anzusprechen? Aus den AuBerungen Steppes’ nach
1931 | 4Bt sich entnehnen, daR er mit dem Kanpfbund Rosenbergs und der
Unt erordnung der Kunst unter die national sozialistische |deol ogie

ni cht einverstanden ist. Dennoch spricht Steppes nit der Hervorhebung
der Personlichkeit eine der Hauptsédulen an, auf die Hitler seine
Bewegung auf gebaut sehen niicht e. 430

429 F. Behn, Kunst und Tendenz, nit Nachwort von WI hel m Wi R,
VOl ki scher Beobachter, Nr.94, 24.4.1929.

430 A Hitler, Rede vom1.9.1933 in Nurnberg, zitiert nach
P. Breuer, Minchner Kinstlerkdpfe, Minchen 1937, S. 277
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2. 4.8 RESUMEE

Noch vor Ende des Ersten Weltkrieges schl agt sich Steppes eindeutig
auf Seiten der vol ki schen Nationalisten. Fast ndchte man i hmin der
gehei mi svol | en Thul e- Gesel | schaft vernuten, in der Dietrich Eckart,
mt dem Steppes nahe bekannt ist, Hof halt. Wahrend seine Ml erei nach
1918 durch mérchenhafte El emente und di e Zunahnme von Portraits seiner
Tochter ins idyllische abdriftet, findet sich Steppes imZentrum der
deut schen Gegenrevol ution, die erst durch den m B8l ungenen Putsch
Htlers imHerbst 1923 i hre hypnotische Macht auf den ,Extrem snus der
Mtte” verliert. deichwhl bleibt 1919 fir Steppes sein Leben |ang
ein traumati sches Datum

Nach 1927 wird Steppes i mKunstl eben Minchens neu entdeckt. Seine

H nwendung zur Minchner Kinstl| ergenossenschaft bringt ihmletztendlich
durch die Vermittlung Fritz Behns den Professorentitel. Mt dem
kunstw ssenschaftlichen Interesse an einer beschaulichen Sachlichkeit
findet sich Steppes im zeitgendssi schen Kunstschaffen w eder und

erl ebt auch wirtschaftlich neue Erfol ge. Doch nit der
Weltwirtschaftskrise verschlechtern sich seine Lebensunstdnde. Bereits
zu Begi nn des Jahres 1932 finden wir Steppes als einfaches Mtglied
bei der NSDAP.

Interessant bleibt die Frage, was Steppes fir die National sozialisten
bedeutet. Fur die bildnerische Propaganda ungeei gnet, kann er nur sein
Ansehen als ,deutscher Maler” und die Verbindung zu Thoma und Thode in
di e Waagschal e werfen. Das proletarische und revol uzzerhafte Cehabe,
mt demdie Nazis Front gegen die Wi marer Republik machen, nuf3
Steppes frend sein. Einzig die Beschwdrung der national en Erneuerung
und das von Eckart vermittelte Feindbild des Juden | 43t den

O f enbarungsei d St eppes’ nachvol | zi ehbar machen.
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2.5 DIE JAHRE | M DRI TTEN REI CH (1933-1945)

2.5.1 LEBENSSTATI ONEN

Fir Steppes bedeutet das Jahr 1933, in demer seinen 60. Geburtstag
feiert, ausstellungsmalig und publizistisch einen Hohepunkt. Vom 1.
April bis 15. Juli 1933 sind nehrere Werke von i hmin der sté&ndigen
Kunst ausst el | ung Baden- Baden zu sehen. 431 G eichzeitig i st Steppes be
der ,Freien Vereinigung der G aphiker zu Berlin e.V.”432 zy Gast. Auch
zu der ,I. Wanderausstellung Deut scher Kunst”, veranstaltet von der
Deut schen Kunstgesel | schaft Dresden, wird er im Nanmen Bihl ers von
Bettina Fei stel - Rohmeder 433 ei ngel aden. Progranmati sch begi nnt di ese
Mtte April auf Burg Dankwar derode, dem einstigen Stamsitz der Welfen
i n Braunschwei g, und soll danach von Berlin voraussichtlich Uber

Dresden, Minchen, Erlangen, Karl sruhe nach Kassel wander n. 434

In Minchen stellt Steppes zu seinem 60. Geburtstag i m Kunstverein aus.
Uber di ese Ausstellung, der propagandi stisch eine Auswahl der Ankaufe
GQustav Hartlaubs fur di e Mannhei ner Kunsthall e gegenibergestellt

wer den, berichtet vor allem Georg Jakob Wl f und Franz Hof mann. 435 Der
Let zt genannte i st seit Beginn 1931 Mtarbeiter des VOl ki schen
Beobachters und foérdert den Freundeskreis um Steppes. Im Juni 1934

wi rd Hof mann al s Nachfol ger von Eberhard Hanfstaengl Leiter der

St &dti schen Galerie in Minchen. I m Sonmer 1937 beteiligt sich Hof mann
imAuftrag von Adol f Ziegler an vorderster Stelle bei der Sichtung der
deut schen Museunsbest &nde, um ,entartete Kunst” auszusondern. Danach
steigt er zum Abteilungsleiter im Reichsmnisteriumfdar

Vol ksauf kl &rung und Propaganda in Berlin auf . 436

431 prief A Engelhard an E. Steppes, 22.2.1933, Gernanisches
Nat i onal nuseum Nur nber g

432 prief Freie Ver ei ni gung der G aphiker zu Berlin e.V. an E
St eppes, 23.5.1933, Germani sches Nati onal museum
Nur nber g.

433 prijef Deutsche Kunstgesellschaft Dresden, Arendtstr. 5, an
E. Steppes, 12.2.1933, GCernmni sches Nati onal nuseum Nir nberg.

434 Tatsachlich geht sie von Braunschwei g nach Kassel, Karlsruhe
und Mannheim um 1934 in Frankfurt a.M ihren Abschl ul3 zu
finden. Das Bild, 1934, S.396

435 Vol ki scher Beobachter, Nr.180, 29.6.1933, Minchner Neueste
Nachrichten, 4.7.1933, Stadt Burghausen. Minchen- Augsburger
Abendzei tung, 10.7.1933, BSM

436 Arnin Zweite, Franz Hof mann und di e Stadtische Galerie 1937
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AuBer nmit seinen Schil ern und Freunden hat Steppes nmit der
Kinst | er gruppe ,Der Bund” Kontakt. Die Minchner Vereinigung verbi ndet
seit den zwanzi ger Jahren Kinstler aus dem Unkreis der ,Deutschen
Gesel I schaft fur christliche Kunst” wie Matth&us Schiestl mt
vol ki schen Mal ern und Bi | dhauern, die der Deutschen Kunstgesell schaft
nahest ehen. Zu ihnen z&hlen Julius Wdnmann und Ernst Enmi| Heinsdorff.
Daneben finden wir mt Steppes befreundete Kinstler wi e Hubert Haider
K. H Miller-Sanersberg, Angelius Josef Maria Beckert und Karl

Al exander Fl igel. Steppes selber steht nicht imMttel punkt. Er wird
mt A Lier, Toni Stadler, Karl Haider in der Nachfol ge-Zeitschrift
der ,Deutschen Bildkunst”, ,Das Bild”, als Vorlaufer genannt, 437 und

auch Franz Hof mann erwahnt ihn nicht als aktives M tglied.438

Zum Freundeskrei s gehért Siegfried CZerny.439 Der | angj ahrige Leiter
der Fachabteilung fir Bil dende Kunst der NSDAP i m Braunen Haus in
Minchen, der sich daneben frih in der SA engagiert, ist zweifelsfrei
al s radi kal er National sozialist zu bezeichnen. Bereits 1925 stellt er
mt Steppes bei der ,Ersten oberdeutschen Ausstellung” in der Minchner
Gal eri e Paul us aus. 1933 zahlt er zu den kulturpolitischen Aktivisten
in Minchen, die durch den Aufbau des Rei chsverbandes bil dender

Kinstl er, Gau Minchen e.V. Einflul3 auf die Kunst des Dritten Reichs
nehnmen nbchten. Am 28. Mirz 1933 wird er bei der ersten Sitzung zum
konmi ssari schen Vorstand erkoren. 440 Auch Steppes beteiligt sich und
wird zum Bei sitzer und AusschuBmitglied fir ,kunstlerische und
Museunsfragen” gewdhlt. Ein weiteres genei nsanmes Auftreten finden wr

in der italienischen Kunstzeitschrift ,Eclettica”, 1933, in der durch

in: Die ,Kunststadt” Minchen 1937, National sozi alismus und
.Entartete* Kunst, hrsg. v. P.-K.  Schuster, Minchen 1987

437 pas Bild, Karlsruhe 1934, S.149f. Al's Mtglieder noch
erwahnt sind Hermann Tersteger u. Oskar Karl Arends.

438 Franz Hof mann, Der Mal er von Bad Kreuth, Ausstel l ung der Min-
chener Kunstl ergruppe , Der Bund” im Kunstverein, In: VolKki-
scher Beobachter, 30.11.1933, Beiblatt. Hof mann erwahnt zu-
satzlich: Anton Rausch, Hans Stadel nann, Paul Hey, Carl
Kist ner, Mel chior Kern, Lothar Schwi nk, Friedrich Stahl, Ton
Rot h, Paul Rosner, Johann Holz, H Vierthaler

439 peter Breuer, Siiddeutsche Kiinstlerkopfe, Minchen 1937. Sieg-
fried Czerny - Heidel berg, in: Vol kischer Beobachter
13.8.1933, Beiblatt. Siegfried Czerny, Ein Ml erleben, Min-
chen 1971.

440 | ki scher Beobachter, 3.4.1933.
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Hanns Marum Steppes, Czerny und Fl tigel vorgestellt werden. 44l Czerny
wird fiar seine vielfaltigen kulturpolitischen Aktivitaten durch die

Macht haber 1933 mit einer Professur in Karlsruhe bel ohnt.

I m Okt ober 1933 verodffentlicht Steppes in ,Die Kunst” einen

unf angrei chen Beitrag , Uber nmein kiinstlerisches Schaf fen”, 442 der sich
neben Steppes Natur- und Kunstauffassung vornehmich mit seiner

Mal t echni k beschaftigt. Daneben wird sein Werk 1933 im,lllustrierten
Beobachter”443 und in der italienischen Zeitschrift ,Eclettica”444
vorgestellt. Das Interesse in Italien an Steppes’ Schaffen durfte in
Ver bi ndung mit einer Ausstellung stehen, die zum Jahreswechsel 1933
auf 1934 in Florenz Werke von Karl Leipold, Fritz Erler, Fritz Stahl
Edmund St eppes, Adolf Bihler, Oto Schdnl eber u.a. vereint. Nur wenige
Monate spater, im Mai 1934, ist Steppes neben Georg Schrinpf und

Werner Peiner nit Werken auf der Biennale in Venedig prasent. 443

Das Jahr 1934, in demes nit dem Unzug am 27. Marz 1934 in die
FreystraRe 1446 den |etzten Whnungswechsel fir Steppes in Minchen
gibt, lalkt ihn noch weitere Erfolge feiern. Bruno Kroll widnmet ihmin
der auflagenstarken ,lllustrirten Zeitung” einen reich bebilderten
Artikel . 447 poch scheint er im Verteilungskanpf der Kinstler um

Aner kennung i mrer starker ins Hintertreffen zu geraten

Bi s 1937 sind es nur einzelne Werke, die in unterschiedlichen

Ver 6f f ent | i chungen abgebi | det werden, oft ohne di e Nennung sei nes
Nanens in den begl eitenden Artikeln. Meist nehnen die Beitréage bezug
auf Ausstellungen, an denen Steppes teilnimt. So scheint Steppes an

der GCeneinschaftsausstellung deutscher Kinstler in Dissel dorf 1934

441 ol ki scher Beobachter, 28.3.1933, Beiblatt.

442 g St eppes, Uber nein kinstlerisches Schaffen, in: De
Kunst, 35.Jg., Minchen 1933/34, S. 1-11.

443 3. stol zi ng- Cerny, Edmund Steppes und sein Wrk, in: Il1lu-
strierter Beobachter, Folge 27, 1933, S.800/801 u.812

444 pHanns Marum Pittori Tedeschi, in: Eclettica, 6.Jg., Florenz
1933, S. 45-50.

445 ol ki scher Beobachter, Nr.149, 29.5.1934, Beiblatt.

446 | andeshaupt stadt Minchen Stadtarchiv, Ei nwohnernel dekarte

447 B. Kroll, Ednund Steppes, Ein deutscher Maler, in: Illustrir-
te Zeitung, Nr.25, Leipzig/Berlin/Wen/Budapest/New YorKk,
20. 9. 1934, S.356/357
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beteiligt,448 und i m gl eichen Jahr ebenso an der groRen Minchner

Kunst ausst el | ung, wobei er weiterhin bei der Kinstl ergenossenschaft
behei matet bl eibt. 1935 ist Steppes bei der ,Einzel ausstellung

deut scher Kinstler” in Berlin imHaus der Kunst zusammen nit acht
anderen Kinstl ern présent.449 In seiner Heimatstadt wird er im sel ben
Jahr in die Herbstausstellung der NS-Kulturgeneinde in Minchen , Bl ut
und Boden” ei ngebunden. 450 Steppes ist al's ,Meister der poetischen
Landschaftsmal erei” positiv von Edgar Schindl er erwdhnt, bei einer

Publ i kumsbef ragung aber steht Heinrich von zZigel an der Spitze der
Besuchergunst. Steppes findet sich dabei nicht einmal auf einem der
ersten sieben Platze. In der Rei he siddeutscher Kinstlerkdpfe w dnet

i hm Peter Breuer 1935 im Vol ki schen Beobacht er 491 ejne Wirdi gung. Ein
Jahr spater erfahren wir aus der gleichen QUeIIe,452 dalR die Wener
Kinst | ergenossenschaft Steppes anl aBlich i hrer Jubil aunmsausstel | ung
di e ,gol dene Jubil aunsnedaill e” verliehen hat. Eine gew sse Auf nahne
schei nt Steppes auch bei der national sozialistischen Kulturgeneinde in
Minchen gefunden zu haben. Edgar Schindl er, der den Aufbau des
Kunstrings in Minchen leitet, berichtet von At el i er besuchen, 433 wel che
die Mtglieder auch in die Werkstatt Steppes’ gefihrt haben
Aeichfalls ist er in der Berliner Ausstellung ,Der WAl d” dieser NS-

Ver ei ni gung i m Jahre 1936 vertreten. 494

In der Zeitschrift der Kulturgenei nde42> veroffentlicht Steppes im

gl ei chen Jahr auch sein ,Bekenntnis zur Kunst”, die seine

bi ogr aphi sche Hi nwendung zur Malerei thematisiert. Mltechnisch kann
er seine Vorstellungen in den ,Technischen Mtteilungen fir Ml erei”
der aner kannten Deutschen Cesellschaft fir rational es Ml verfahren
ver6f fent | i chen. 456 Einher geht ein Vortrag#®’ vor der Gesellschaft im
Marz 1937.

448 Kunst- und Antiquitéatenrundschau, 42.Jg., U m 1934, S.228.

449 pas Bild, Karlsruhe 1935, S.61

450 pji e vol ki sche Kunst, 1.Jg., 1935, S.315.

451 ol ki scher Beobachter, Nr.232, 25.8.1935, BSM

452 /5| ki scher Beobachter, Nr.128, 7.5.1936, BSM

453 Kunst und Vol k, 4.Jg., 1936, S.229.

454 W Rittich, Kunstausstellung 'Der Wald' , Zur Ausstellung der
NS- Kul turgeneinde in Berlin, in: Kunst und Vol k, 4.Jg.
Berlin 1936, S.240f.

455 E. steppes, Bekenntnis zur Kunst, in: Kunst und Vol k,
4.Jg., Berlin 1936, S.254-257
456 E. steppes, An den Suchenden, in: Technische Mtteilungen
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Vi er Jahre nach der Machtergreifung durch Hitler bekomt die
Kunstpolitik imDritten Reich 1937 eine entschei dende Wende. Doch
wahrend nach aufRen di e bei den Ausstellungen ,Entartete Kunst” und die
. G olRe Deut sche Kunstausstellung Minchen 1937” di e propagandi stische
Scheidung in ,krankhafte Unkunst” und ,wahre deutsche Kunst”
verdeutlichen sollen, sind die Fronten in der Kulturpolitik und
Kinst| erschaft noch differenziert. Ein gutes Beispiel dafir ist die
.Deutsche Abteilung i mlInternationalen Pavillon der Bildenden Kinste”
auf der Weltausstellung in Paris.#58 Bei der Auswahl der 19 Genil de,
acht Pl astiken, 50 G aphi ken und 40 Pl aketten uUberrascht, daR neben
Arno Breker, Hans Adol f Bihl er, Werner Peiner, auch Kinstler wie WIlly
Kriegel , 499 der aus dem Dresdner Unkreis von Qtto Dix stammt und von
Goebbel s protegiert wird, sow e Hanna hhgel,460 ei ne sozialkritische
Zei chnerin aus dem Schil erkreis des ,entarteten” Karl Hubbuchs,

auf genommen sind. Ednmund Steppes ist mt der Fel senl andschaft
~Mrgenlicht” von 1930 (W06.S. 177) vertreten. In einem ahnlich

di fferenzi erten Zusanmenhang stellt Bruno Kroll in seinem Buch
.Deutsche Mal erei der Gegenwart - Entw ckl ungen der deutschen Ml ere
seit 1900”461 das Werk Steppes’. Trotz der offiziellen Verurteilung
des | npressioni smus und des Expressionisnus halt Kroll an einer

Ent wi ckl ungsgeschichte fest, die in eine Versachlichung mindet. Unter
der Uberschrift ,Zuriick zur Natur” finden wir Steppes in einer Linie

mt Thona, Haider und den Neusachlichen gestellt.

far Malerei, 53.Jg., Minchen 1937, S.31/32

E. Steppes, Uber Haltbarkeit der Malerei, in: Technische
Mtteilungen, 53.Jg., Minchen 1937, S.71-73.

E. Steppes, Uber Haltbarkeit der Mlerei (SchluR), in:
Techni sche Mtteilungen fir Ml erei, 53.Jg., Minchen 1937
S. 79- 82.

457 Vol ki scher Beobachter, Nr.79, 20.3.1937, BSM

458 W Rittich, Die deutsche Abteilung imInternational en Pavil -
| on der Bildenden Kunst auf der Weltausstellung in Paris, in:

Kunst und Vol k, 5.Jg., Berlin, August 1937, S.260-282

459 Mml erei der Zwanzi ger und Drei Ri ger Jahre in Sachsen, hrsg.
v. A Zoller, Ausstellungskatal og der Kunststiftung Hohen-
kar pf en, Hausen o.V. 1991, S. 38.

460 gijdwest deut sche Kunst zwi schen Tradition und Moderne 1914 bis
1945, hrsg. v. W Renn/H. Zi mermann/ A Zoller, Sigmaringen
1993, S.245.

461 B Kroll, Deutsche Maler der Gegenwart, Berlin 1937
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Dagegen streicht Peter Breuer imgleichen Jahr in seinen ,Minchner
KUnstIerkdpfen"462 das deutsch-nationale El enent in Steppes’ Werk
heraus, wobei Breuer auf seinen Aufsatz im V0l kischen Beobachter von
1935 zurickgreift. Natdrlich ist Steppes bei der , G olRen Deutschen
Kunst ausst el | ung Minchen 1937” vertreten, doch scheint er seinen
grofRen Durchbruch imDritten Reich erst durch den Ankauf des Werkes
.Jurabach im Fridhlingsschrmuck” fiar 10.000 RM durch Adol f Hitler463 im
Jahr 1938 erreicht zu haben. Erst daraufhin erscheint in der

vol ki schen Kunstzeitschrift ,Das Bild’, welche von Buhler als

Her ausgeber und Bettina Feistel -Rohnmeder als Schriftleiterin geflhrt
wird, der erste und einzige groRere Artikel, in dem Edgar Schi ndl er 464
Uber die geistigen Voraussetzungen der Kunst Ednmund Steppes’ schreibt.
Dabei arbeitet er erstrmals w eder die Traditionslinie Steppes zu
Thoma und Thode her aus.

Fast gl eichzeitig finden sich Werke von Steppes in der offiziellen

Bri ef post kar t en- Samm ung , Kiinst | er- Hi | f swerk 1937" reproduzi ert. 465

Doch trotz dieser Stimmen der Anerkennung in der Offentlichkeit wird
St eppes innerhal b der NSDAP ofters uberpriaft. Am 22. Novenber 1938
steht seine Aufnahne in die Reichskamrer der bil denden Kunst im
Zentrum ei ner politischen Beurteilung, die aber von der Otsgruppe
positiv bescheinigt wird. Steppes ist zu di esem Zeitpunkt mit der
Mtgliedernummer 1782 und als Mtglied der Kaneradschaft der Kinstler

| angst in der berufsstéandi schen Organi sation integriert.466 Ei n hal bes
Jahr spater ist Steppes fiur den National preis vorgeschl agen. Wahrend
seine politische Beurteilung#67 wieder positiv ausfallt, wird Steppes

kinstl erische Qualitat von dem Vertreter des NSD- Dozent enbundes#68 an

462 p_ Breuer, Minchner Kinst | er kopfe, Minchen 1937

463 O Thonme, Die Propaganda- Maschinerie, Bildende Kunst und
Ofentlichkeitsarbeit imDritten Reich, Berlin 1978, S.347.

464 Edgar Schindler, Wahrer Maler ist nur, wer mit der Form
spi el en kann, in: Das Bild, 1939, S.12-16

465 gjehe: Der Tur mer, 40.Jg., 1938, S. 540.

466 Gauhauptstell enl eiter Best an Ortsgruppe Biederstein der
NSDAP, Minchen, 22.11.1938. Beurteilung zurick am 13.12. 1938,
Berlin Docunent Center.

467 Gauhauptstellenleiter Best an Ortsgruppe Biederstein der
NSDAP, Minchen 17.7.1939. Beurteilung zurick am 25.7.1939,
Berlin Docunent Center.

468 NSD- Dozent enbund, Haupt ant sl eiter an Gaul eiter Minchen- Qber -
bayern, 5.6.1939. Gauhauptstellenleiter Best an NSD
Dozent enbund, Rei chsdozentenfihrer, 2.8.1939. In der Anl age
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der Minchner Akadem e, dem Bil dhauer Bernhard Bl eeker nmassiv in
Zwei fel gezogen.

. Qutachten Uber den Maler Prof. St e p p e s.

St eppes ist keine ungewdhnlich starke Begabung. Er geht zu sehr ins
Kl ei nl i ch- Dekorative, Ausserlich-Schnuckhafte und
Geschmiickl eri sche. Seine Kunst ist zu blutleer, sie ist keine
| ebendi ge Kunst.
Di eses ist nmein Eindruck, den ich schon seit vielen Jahren habe und
der sich auch jetzt, bei genauerem Studi um sei ner Werke ni cht
geandert hat. Daher erscheint es mr auch fraglich, ob Steppes fir
di e hohe Auszei chnung wirdi g genug i st.

Uber seine politische Einstellung kann ich kei ne Auskunft

geben, da ich persdnlich nit Steppes kei ne Fiuhlung habe.”

Zu einer Verleihung des National prei ses an Steppes komt es nicht.
Dennoch stellt Steppes regel maBig in der G ofRRen Deutschen

Kunst ausstel | ung aus. Der ,Kinstler imKriegseinsatz” zeigt von 1937
bis 1943 21 Bilder und 1944 drei Werke.469 Doch im Kontrast zu den
Akt mal erei en Zieglers oder den Kriegsbildern Georg Lebrechts wirken
St eppes’ Werke wi e ,Pal adi ne des Pans” (W6.S. 131) selten

depl azi ert. 470

Handschriftliche Eintrdge in ein Notizbuch geben uns Aufschl ul3 tber
di e Ausstellungstatigkeit Steppes’ zw schen Septenber 1936 und Februar
1941. Von Septenber bis Oktober 1936 ist Steppes in Pforzheimmt 22
Werken prasent. Im Novenber beteiligt er sich in der gleichen Stadt an
der Ausstellung ,Studie und Bild” mit einem Gemal de und f Unf
Studi enbl attern. In den fol genden vier Jahren finden sich einzig

Hi nwei se auf Ausstel | ungsbeteiligungen. 471 | n Kunstvereinen, Galerien
und Kunst handl ungen aber auch bei m Betri ebsfest der NS-Kulturgenei nde
1938 zeigt er einzelne Werke. Erst Mtte 1940 folgt unter dem Tite

Gut achten B. Bl eekers. Berlin Docunent Center. Brief B
Bl eekers an NSD- Dozent enbund, 25.7.1939, mit Bestéatigung
sei nes Gutachtens.

469 O Thonme, Die Pr opaganda- Maschi nerie, Berlin 1978, S. 416
A 247.

470 Kunst dem Vol k, 13.Jg., Wen 1942, S. 25.
Kunst dem Vol k, Sonder heft, G ofRe Deutsche Kunstausstellung
Minchen 1942, Wehrnmacht sausgabe, Wen 1942, S. 28.

471 Notizbuch, NachlaB E. Steppes.
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. Steppes und sein Kreis” imKunstverein Minchen ei ne unfassende
Ausstel lung, die danach i m Kunstverein Umund vom5. Januar bis 5.

Februar 1941 im Karl sruher Kunstverein i hre Fortsetzung findet.

In Tuttlingen wird di e Wanderausstel l ung durch das Vol ksbi | dungswer k
in der NSG ,Kraft durch Freude” getragen, wel ches die Wrke vom 16.
bis 23. Februar 1941 in der Ober-Real schule zeigt. Danach wird die
Ausstel lung nach Stuttgart weitergereicht. Zu den ,Dreizehn um

St eppes” zahl en. 472

.(...) die Tochter Frau Erika Fl tgel - Steppes und deren Gatte Karl
A. Fligel, E. E Heinsdorff, Rudolf Cam ssar - Tubi ngen, Josef

Ni ckl as - Reute, Hermann Tiebert - Isny, Alfred Vollmar - Um
Prof. Czerny - Karlsruhe, Hans Fl lggen - Minchen, QGustav Mi er-
Eul enbdk - Unterniintheim Prof. Miller-Ewald - Minchen, Prof.
Heinrich v. Richthofen - Disseldorf und Rudolf Scheller -

Qoer stdorf.”

Die Ausstellung in Tuttlingen, organisiert und betreut von Studienrat
Gottfried Rieger, hat eine erstaunliche ortliche Presseresonanz. 473
Di e Bezi ehungen Steppes’ zu Tuttlingen, die bereits seit 1926

best ehen, bekomren um Mtte der dreiBiger Jahre durch die

Bekannt schaft mit der Krankenschwester Elisabeth Forg (1894-1945) eine
neue Konponente. Die Tuttlinger Ausstellung wird fir Edmund Steppes
auch ein finanzieller Erfolg. Er verkauft zwei Genal de

» Schwar zwal dbach” fdr 3.000 RM und ,An Mzart” fir 5.000 RMan in
Tuttlingen behei matete Arzte.474 Durch einen Fragebogen des Mlitary
Government of Germany haben wir einen Anhal t spunkt Uber die Ei nnahnen
St eppes’ von 1933 bis 1945. 475 Fir 1933 gi bt Steppes seine Einkiinfte

472 4 Ziens, Die Kunst dem Vol k, in: Granzbote Tuttlingen,
17.2.1941, Archiv der Stadt Tuttlingen.

473 A Vol I mer, Zur Ausstellung E. Steppes im Kunstverein, in:
Schwéabi scher Vol ksbot e, Erbacher Zeitung/Fils-Zeitung, Novem
ber 1940, NachlalR E. Steppes. K Hirzel, Ednund Steppes und
di e Deut sche Kunst, Tuttlingen 1941. Wrtvoll e Kunstausstel-
lung in Tuttlingen, in: Géanzbote Tuttlingen, 12.2.1941,

Nachl aR E. Steppes. M Hil senbeck, Onerschwibi sche Maler im
Freundeskrei s von Professor Ednmund Steppes, Nr.48, 26.2.1941,
Archiv der Stadt Tuttlingen.

474 prief E. Steppes an Erika Steppes, Tuttlingen, 21.2.1941,

Nachl aR E. Steppes.

475 Fragebogen, Mlitary Governnent of Germany, Konzept, NachlaB
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mt 10-12.000 Mark an, fir 1934 bis 1937 hat er keine Erinnerung und
schrei bt fir 1938 wahrscheinlich 16-20.000 Mark brutto. Dann steigen
die Betrage stetig an. 1939 auf 1940 32-40.000 Mark brutto, 1941 40-
50. 000 Mark brutto, 1942 fehlen i hm w eder Erinnerungen, doch prazise
schrei bt er fur 1943 47.150 Mark brutto, fir 1944 45.000 Mark brutto.
1945 macht er kei ne Angaben, da in diesem Jahr durch Brand seine
Arbei tsndgl i chkeiten zerstort sind. Die hohen Ei nnahnen ab 1939 sind
durch di e Ankaufe im Haus der Deutschen Kunst bedingt. Von den 24
ausgestellten Bildern verkauft Steppes 16 vornehmich an die

Rei chskanzl ei Berlin.476

1943 erhalt Steppes die volle Anerkennung des Regi mes. Zu seinem 70
Geburtstag wird i hmdie Goethe-Medaille verliehen. We die

Akt enl age4’7 gl aubhaft macht, ist es Hitler persénlich, der am7. Jun
| etztendlich die Anordnung zur Verl ei hung der zweithodchsten

kinst | eri schen Auszei chnung des Dritten Rei ches gibt.

Aus dem Jahr 1943 wi ssen wir noch von zwei Reisen, die Steppes im
Sonmer nach Karl sbad und i m Herbst zum Mondsee fihren. Der See im

Sal zkammer gut i st sein neues Mal errefugi um 478 Doch Ende 1943 ist es
St eppes bewuldt, aus Minchen weggehen zu niilssen. In einem Brief an
seine Tochter, die seit 1937 mt seinem Schiler Karl Fllge

verheiratet ist, und auf dem U richsberg bei Deggendorf |ebt, schreibt
er von sei ner Besorgnis, daR nichts Ubrig bleibt, wenn sein Wrk
zerstort wird. 479 In der Fol ge organisiert Steppes di e Evakui erung

sei ner Werke zu seiner Tochter. Bereits im Friahjahr 1944 nach heftigen
Bonbenangri ffen versi nkt Minchen im Schutt. Edrmund Steppes berichtet:

.eine wahre Holl ennacht |iegt hinter uns” . 480

E. Steppes.

476 Heute im Besitz der Bundesrepublik Deutschland, Oberfinanz-
di rektion Minchen, (Wd.S. 120-134).

477 Bundesarchiv Kobl enz, R 55, vgl. O Thonae, Die Propaganda-
Maschinerie, Berlin 1978, S. 322

478 \ierte Reichskleiderkarte, Anna Steppes, NachlaR E. Steppes,
sowi e Vierte Reichskleiderkarte E. Steppes, Gernmani sches
Nat i onal nruseum Nir nber g

479 Brief E. Steppes an Erika Steppes-Flugel, 23.10.1943, Nachl aB
E. Steppes.

480 prief E. Steppes an Erika Steppes, 25.4.1944, Nachl a3 E.
St eppes.
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Doch auch in der Endphase des Krieges wi rd noch versucht, ein nornales

Ausst el | ungswesen vor zugaukel n.

I m Rosenhei mer Kinstl erhaus kommt es am 20. Cktober 1944 zu ei nem

Fl i eger schaden am Gendl de , Traunbil d”. 481 Von der Sorge seiner

Schil er, Freunde und Bekannten geben zahlreiche Briefe Ausdruck. Dabe
begleiten sie oft Essenspakete und Trinkbares. Zu den Schrei benden
gehéren Nicklas, 482 Dr. Meuret, 483 Dr. Paul Frohn, 484 Josef Mayer
(Gebr. Mayer Stuttgart), 485 die imwesentlichen zum Tuttlinger
Freundeskrei s gehdéren. Aber auch Dr. W/I hel m Bopp, der im Zentrum der
Pfor zhei mer Bekannten steht, nel det sich#86 besorgt und berichtet von
den groRen Zerstorungen in Pforzheim die nicht nur sein Haus, sondern
auch das des genei nsanen Freundes Carl Schéafer getroffen haben

Ein Brief der Bildhauerin Theresia Hof mann aus Prag zei gt dagegen die
enge Beziehung, die er inmer wieder zu jingeren Kunstlern knupft.487
Bereits im Frihjahr 1939 hat er uUber das ,Fachsinpeln” nit jingeren
Kiinst | ern geduRert : 488

~Weviel habe ich da auf den Verkehr nit neinen 'Jungen' gebaut.
Die Jugend halt das Alter frisch, wenn das Alter mt der 'Jugend

geht. -

Am 7. Januar 1945 zerstdren Bonmben Steppes’ Whhnung und Atelier in der
FreystralRe. Die Radierplatten, 25 Genal de und zahlreiche

Handzei chnungen wer den ver ni cht et . 489 Kurzzeitig konmmen er und sei ne
Frau in der Siegfriedstralle 8 unt er. 490 panach zi ehen di e beiden zu

481 prjef Kameradschaft der Kunstler Minchen an E. Steppes,
20. 2. 1945, GCermani sches Nati onal nuseum Nur nber g.
482 prief J. Nicklas an E. Steppes, 29.12.1944, NachlaB E.
St eppes.
483 pBrief W Meuret an E. Steppes, 15.5.1945 NachlaB E. Steppes.
484 priefe P. Frohn an E. Steppes, 17.1.1945 u. 26.2.1945, Nach-
| all E. Steppes.
485 prief J. Mayer an E. Steppes, 24.3.1945 NachlaR E. Steppes.
486 prief W Bopp an E. Steppes, 2.3.1945, Nachl alR E. St eppes
487 Brjef Th. Hofmann an E. St eppes, 12.3.1945, Nachl a3 E.
St eppes.
488 prijef E. St eppes an Erika Steppes, 13.3.1939, Nachl a3 E.
St eppes.
489 E. steppes, Handschriftlicher Lebenslauf, 1954, NachlaB E
St eppes.
490 Bezugschein fur Spinnstoffwaren, 13.2.1945, Nachl a3 E.
St eppes.
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i hrer Tochter Erika auf den U richsberg bei Deggendorf/ N ederbayern
Am 3. Juli 1945 erhalten sie vom Landratsant di e Zuzugsgenehni gung. 491

491 Nachl aB E. Steppes.
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2.5.2 ZUR NATI ONALSOZI ALI STI SCHEN KUNSTPOLI Tl K

Wahrend di e Bewertung der Rolle und Bedeutung der Malerei imDritten
Rei ch seit dem Ende des Regi nes i mmer neue Erkl &rungsversuche und
Postul ate hervorbringt, hat die Forschung di e Mechani snmen der

I ndi enst nahnme und der Zerstodrung der Kunst weitgehend aufgehellt.492

Bereits nit dem Titel seines Buches ,Die Republik der Aulenseiter
Geist und Kultur in der Weinarer Zeit 1918-1933"493 verdeutlicht Peter
Gay di e Gefahrdung und Stellung des Kunstschaffenden vor demDritten
Rei ch. Die Mbderne hatte sich wohl in einigen Zentren wie Berlin und
Dissel dorf durchgesetzt, und ihre fihrenden Haupter safRen in w chtigen
Schl Gssel posi ti onen, aber gegen sie stand eine grofRe Zahl von
Unzufriedenen, die imProvinziellen oder vielnmehr in vornodernen
Vorstel lungen i hre geistige Heinmat gl aubten. So kann Al fred Rosenberg,
der Ziehsohn Dietrich Eckarts, in Verbindung mt seinem Kanpfbund fir
Deut sche Kunst bereits imVorfeld Entt&duschte um sich scharen. Der
Archi tekt Paul Schultze-Naunburg, einer der Aktivisten in diesem

Kanpf bund, der in Thuringen wahrend einer kurzzeitigen Beteiligung der
NSDAP 1929/ 30 an der Landesregierung als Leiter der Vereinigten

Kunst | ehranstal ten das Bauhaus |iquidiert, bringt das aggressive

Vor gehen 1932 auf einen Punkt. 494

.1 n der deutschen Kunst tobt ein Kanpf um Tod und Leben, nichts

anders als auf dem Fel de der Politik. Und neben dem Kanpf um die

492 I'mfol genden wird zurickgegriffen auf:
P. O Rave, Kunstdiktatur imDritten Reich, Hanburg 1949
F. Roh, ,Entartete Kunst”, Kunstbarbarei imDritten Reich
Hannover 1962.
H. Brenner, Die Kunstpolitik des National sozialisnus,
Rei nbek bei Hamburg 1963.
D e ,Kunststadt” Minchen 1937, National sozialismus und , Ent-
artete” Kunst, hrsg. v. P.-K Schuster, Minchen 1987.
J. Wil f, Kultur imDritten Reich, 5 Bde., Frankfurt a.M/
Berlin 1989.
Kunst auf Befehl?, Dreiunddrei Big bis Funfundvierzig, hrsg.
v. B. Brock/A. Preil3, Minchen 1990.
P. Reichel, Der schone Schein des Dritten Reiches, Faszi-
nation und Gewalt des Faschi snmus, Minchen/ Wen 1991.

493 p, Gay, Die Republik der AuBenseiter, Geist und Kultur in der
Wei marer Zeit 1918-1933, Frankfurt a.M 1987

494 zitiert nach: Reichel, S.358.
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Macht mufl3 der Kanpf um die Kunst mit densel ben Ernst und

Ent schl ossenheit durchgefidhrt werden.”

Doch wahrend Schul t ze- Naunburg rasch seinen Einflul3 verliert und an
den Rand der Ausei nandersetzung gedrangt wird, ohne all erdi ngs seinen
d auben an das , Neue Deutschland” zu verlieren, sind es andere ,war
lords”, welche die Beute nach der Machtibernahme verteil en ndchten. Zu
den wi chtigsten Funktionstréagern der NS-Kulturpolitik gehdéren Hermann
Goring (Preul8i scher M nisterpréasident), Joachimvon Ri bbentrop (Aul3en-
mnister), Bernhard Rust (Mnister fiar Wssenschaft, Erziehung und

Vol ksbi | dung), Bal dur von Schirach (Reichsjugendfihrer), Al bert Speer
Joseph CGoebbel s, Robert Ley, Rosenberg sowie WI hel mFrick, der aber
bal d sei ne Konpet enzen weitgehend an Goebbels verliert. Zwar sind alle
bemiht, dem NS-Regi me zum Erfol g zu verhel fen, aber dennoch zei gt
gerade die Kulturpolitik die unterschiedlichen ideol ogi schen
Stromungen. Zusatzlich bringt jeder eine andere Vorstellung von Kunst
ein und hat in seinemUnfeld Protegés, Uber die eine schiitzende Hand
gehalten wird. Das Kunstverstandnis der einzel nen Nazi gro6RRen i st
zweifellos ihremMIieu, demsie entwachsen sind, entsprechend ki ein-
burgerlich. Wahrend Hitler bei der Stadtplanung und Architektur stets
bei allen wi chtigen Entschei dungen beteiligt sein will, greift er im
Kanpf umdie Malerei selten ein. Dieser wird in den Jahren vor 1937
vor allem zwi schen Rosenberg, der bei der Vergabe von Mnisterantern

| eer ausgegangen war, und Goebbel s ausgetragen

CGoebbel s, ein erfahrener Propagandi st und erfol greicher Agitator, der
imUmgang mit den nodernen Massennedi en di e wesentliche Einfl uBnahnme
auf das Vol k sieht, hélt als Reichskulturmnister zun&dchst an ei nem
relativ liberalen Kurs fest, der den Kunstler wohl nmit neuen Cesetzen
an den NS-Staat bindet, dariiber aber Freiheit suggeriert.495 Unter
Goebbel s Schutz kdnnen der Maler Andreas Schreiber und der Referent in
Goebbel s M ni sterium Hans Wi demann als Vertreter des NS-

St udent enbundes eine inoffizielle Oppositionsgruppe bilden, die sich
fiar einen ,national en nordi schen Expressionisnus” einsetzen, zu dem
si e Barl ach, Heckel, Kirchner, Miller, Rohlfs, Schm dt-Rottloff und
Nol de zé&hl en.

495 Reichel, S.90.
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Dagegen steht Rosenbergs ,Kanpfbund” nit einer unversdéhnlich

dogmati schen Hal tung, wobei dieser kurzerhand von Goebbel s als

auf gel 6st erklart wird. Der Konflikt zw schen national er Moderne und
vOl ki scher Anti noderne spitzt sich auf eine persdnliche Aus-

ei nander set zung zw schen Rosenberg, der noch imer Schriftleiter des
Vol ki schen Beobachters ist, und Coebbels zu, wobei Hitler als

Schi edsrichter angerufen wird. Doch obwohl Hitler bereits imJuli 1933
die ,national sozialistische Revolution” fur beendet erklart hat,
spricht er erst auf dem Reichsparteitag i m Septenber 1934 den Streit
an und erteilt beiden kunstpolitischen Fligeln Absagen. All erdings
bedeutet dies bis 1937 eine Pattsituation, in der Rosenberg i mer nehr
EinfluR verliert. Er ist imJanuar 1934 wohl nit der Uberwachung der
gesant en gei stigen und wel tanschaul i chen Schul ung und Erzi ehung der
Partei und aller gleichgeschalteten Verbande sowi e des Werkes ,Kraft
durch Freude” beauftragt worden und schafft die NS-Kulturgenei nde
doch ein wrkliches Gegengew cht gegen Goebbel s

Rei chspropagandani ni sterium mit seiner Cberhoheit dber die

Rei chskunst kanmer kann er ni cht gew nnen

CGoebbel s |1 6st i m Wendej ahr 1936/ 37, nachdem bei der 4 ynpi ade 1936
nochrmal s Wel t of fenheit vorgegaukelt wird, die Differenzen, in demer
auf den Kurs der ideol ogi schen Radi kal i si erung ei nschwenkt. Mt dem
Ver bot der Kunstkritik Ende 1936, der ,Schandausstellung Entartete
Kunst” und der , GrofRen Deutschen Kunstausstellung Minchen 1937” macht
Goebbel s sich endgultig zum , Treuhander des Fuhrers fir das Kunst- und
Kul turl eben i m neuen Deutschl and”. 496 @ ei chwohl hat er nach wie vor
umdie Gunst Hitlers zu buhlen und Rivalitéaten nmt anderen

Nazi macht habern auszutragen. Die kunstpolitischen Reden, die Auswahl

i m Haus der Deutschen Kunst &Rt Hitler durch andere Vertraute

vorbereiten und behalt sich oft das letzte Wrt vor.497

Di e Bedeutung der Malerei innerhalb des NS-Reginmes wird weitgehend
Uberschatzt. Von Paul Ortwi n Rave Uber Hildegard Brenner bis Peter
Rei chel sind sich die Kulturw ssenschaftler einig, dalR es den
Nat i onal sozi al i sten nicht gelungen ist, einen eigenen Stil zu

schaf fen. Besonders die Malerei ist neist diarftig, nmehr Kunsthandwerk

496 Rejchel, S.98.
497 Reichel, S.79-100.
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al s geistige, weltanschauliche Aussage, da sie i mwesentlichen nur
alte Fornmsprachen aufnimm. Wchtig fur die Funktion der Kunst im NS-
Reginme ist aber die Instrunentalisierung. Sie ist Teil eines Systens,
wel ches das Unvorstell bare niglich nachte und in Auschwitz die

Ver acht ung des Ei nzel nen und des Andersartigen in einen

m | 1ionenfachen Mord an Juden, Sinti und Romas, Christen, Konmuni sten
Honosexuel | en enden | aRt. Deshal b ist bei einer Bewertung dieser

. kunst geschi chtlichen Epoche”, die eine Zersto6rung der freien Kunst
bedeut et e, unabdi ngbar der Gesamt zusammenhang zu sehen. Hitler als
,Fihrer”, als ,Erloser-Kai ser”498 oder sogar als ,Cott”499

personifiziert die Politik und schafft gegen eine rationale O dnung,

die als kalt und unnatirlich enpfunden wird, daR seine Anh&anger und
dar tber hinaus die Deutschen in ihrer Mehrheit sich auf Gedeih und

Verderben mt i hm verbunden sehen

Di e Lebensperspektive des Vol kes wird zu einer paradiesischen
vor nodernen Welt und Lebensformnystifiziert, die gesellschaftlich in
Fuhrer, Reich und Vol ksgenei nschaft, aber auch in nodernen Leitbildern

wi e Techni k, Nation und Revol ution ihre Uberhodhung findet.

Un dies zu erreichen wird die Inszenierung der Politik zu einem
wi chtigen Staatsinhalt. Hi erzu benitzt nman unterschiedliche

Tradi ti onen und Medien, die Erfolg versprechen

Wesentlich ist dabei die Typisierung des I|ndividuuns, die Unfornung
des ei nzel nen Menschen zum Vol ksgenossen. Dieser orientiert sich nicht
an sei nen ei genen Bediurfni ssen, sondern nimt die Ziele und Nornmen der
Gesel | schaft an, wohl wi ssend, dalR ein Nichterfillen die Ausgrenzung
bi s zur Vernichtung bedeutet. Hier berihren sich Rassenl ehre und
Kunst auf fassung. Die , Schdonheit” des gernani schen Menschen in Pl astik
und Mal erei sind die Gegenseite der Gewalt an den Andersartigen

Al'l erdi ngs sind Propagandabil der an Zahl in den Ausstellungen nei st

ni cht Uberl egen. Es gi bt wohl eine Art Quotierung, die verhindern

soll, den Anspruch der Kunst in Frage zu stellen

498 Rei chel, S.373.
499 kunst auf Befehl?, S.17.
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I m Rickblick auf die interne Herausbil dung einer

nati onal sozi al i sti schen Kunstvorstellung begegnet uns ei ne dynani sche
Entwi cklung. Dietrich Eckart gibt seinen Zbglingen Hitler und
Rosenberg ein eigenwilliges Gedankengebdude vol |l er Ankl ange an die
Gei steshal tung des deutschen ldealisnus nmit. Diese entscheiden sich

j edoch schnell fir eine pseudo-darw nistische Rassengebundenheit der
Kunst, die gedanklich nichts nehr mt den idealistischen Traditionen
ver bi ndet. Den National sozialisten ist Kunst Ausdruck des Bl utes, der
Rasse. Der ,nordische Mensch” wird, sobald er in Einklang mit seiner
.reinen Erbmasse” ist, die hochsten Kunstwerke schaffen, welche
Ausdruck der besten Krafte der Vol ksseele sind. Letztendlich sollen
durch ein Ausleseprinzip ,nordisch-germani sche” Kiinstl er

her angezicht et werden. Bel ege | assen sich in der Auswahl praxis bei den
Monopol ausst el | ungen i m Haus der Deutschen Kunst finden. d ei chwohl
entsteht zwi schen Hitler, der die griechische-rom sche Antike als
Vorbild sieht, und Rosenberg, der die Gotik favorisiert, sow e
CGoebbels mit seiner Vorliebe fiur di e deutschen Expressionisten eine
Di ssonanz. Sie bleibt verdeckt bis zum Ende des Regi nes bestehen und
| a8t ein kaum durchschaubares Stil geni sch wachsen. Al's auflerliches
Menschenbi |l d steht , Frauenschdonheit und Mannerkraft, von hochgehobenem
Haupt und trotzigem Sinn” neben der geschméhten gotischen

I nnerlichkeit und gemalli gt expressi vem Ausdruck. Sonderbarerwei se

auRert sich Hitler inmmer wi eder zur Autonomi e des Kinstlers. 500

.Di e Kunst ist eine erhabene, zum Fanatisnus verpflichtende

M ssion. Wer von der Vorsehung ausersehen ist, die Seele eines

Vol kes der Mtwelt zu enthillen, sie in Tonen klingen oder in

Stei nen sprechen zu | assen, der |eidet unter der Gewalt des

al | machti gen, ihn beherrschenden Zwanges, er wird seine Sprache
reden, auch wenn die Mtwelt ihn nicht versteht oder verstehen
will, wird lieber jede Not auf sich nehnmen als auch nur einmal dem

Stern untreu zu werden, der ihn innerlich leitet.”

Di es kann als totalitarer Herrschaftsmechani srus gesehen werden, der
neben ei ner scharfen Eingrenzung der Aufgabe dem Kinstl er dennoch
Frei heit und Unterstitzung verspricht. Gder aber Hitler hat neben der

totalitaren | ndi enstnahnme der Kunst noch ein anderes idealistisch-

500 Rede von A Hitler vom1.9.1933 in Nur nberg, ebenda, S. 277
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ut opi sches Verstandnis, dem er aullerhal b seiner gesellschaftlichen
Machtm ttel huldigt. Dafdr durfte sprechen, daR er gerne seine
Tatigkeit als ,Staatsmann” nit der von Kinstlern wi e M chel angel o
Buonar ot ti 901 vergleicht und sich nit ihmauf eine Stufe stellt. In
ei ner Kurzformel nennt Hitler die Gundl agen seiner

Kunst vor st el | ung: 902

.Der National sozi alisnus bekennt sich zu ei ner heroi schen Lehre der
Wertung des Bl utes, der Rasse und der Persénlichkeit, sow e der

ew gen Ausl esegeset ze.”

501 vergleiche: F. Roh, ,Entartete” Kunst, S.46.
502 zitiert nach: P. Breuer, Minchner Kinst | er kopfe, Rede von A
Hitler vom1.9.1933 in Niurnberg, S. 277
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2.5.3 EDMUND STEPPES UND DI E NATI ONALSCOZI ALI STI SCHE KUNSTPCLI Tl K

Edmund Steppes’ Stellung i m National sozialisnus ist w derspriuchlich.
In seinen marchenhaften, surrealen Bildern |aRt er sich wohl kaumin
di e kunstpolitischen Z el setzungen des NS-Regi nes ei nbauen, es se
denn, der Sonderling dient &hnlich wie der Altneister der

i mpr essi oni stischen Tiermal er Heinrich von Zigel als Aushangeschild
und Integrationsfigur. Eine Mystifizierung der spezifisch

nati onal sozi alistischen Wrklichkeit findet bei beiden keinen Ei ngang
inihr Werk

St eppes scheint gl ei chwohl im Gegensatz zu wesentlichen
Funktionstréagern i m Bereich der Kunst und deren Organi sationen zu
stehen. Bereits 1932 ist er bestirzt Uber die grofe Zahl von Mal ern
die auf einmal die Kul turverbande der NSDAP entdecken. 03 Doch die
Ausst el I ungserfol ge 1933 zei gen den Rickhalt, den Steppes in Minchen
und auf verschi edenen Ebenen besitzt. Allerdi ngs werden i hm auch

W der st &nde ent gegengebracht, und pl 6tzlich steht er im Zentrum

ver schi edener Ausei nander set zungen.

Am 10. August 1933 bringt die national sozialistische Fraktion des
Minchner Stadtrates im stadti schen Hauptausschul3 ei nen
Dringlichkeitsantrag ein, der die sofortige SchlielRung der

Ei nzel ausstel l ung des Norwegers O af Qul bransson in der Stadtischen
Gal eri €204 peinhal tet. Whl werden dessen kinstlerische Fahi gkeiten
nicht in Frage gestellt, aber auf seine zeichnerischen Karikaturen
Uber die SA und Hitler hingew esen. Benmangelt wird auch, daR Steppes
von Seiten der Stadt zu seinem 60. Geburtstag keine

Kol | ekti vausstel l ung angeboten wurde. Die Ausstellung wrd

geschl ossen, obwohl Hanfstaengl im Vorfeld glaubhaft gemacht hat, sich
abgesi chert zu haben. Am Ende behalt QGul bransson die Oberhand. Sein
Schut zherr German Berstel neyer, seit 1930 Mtglied des , Kanpfbundes
fiar Deutsche Kultur” und Préasident der Akademi e der bil denden Kinste
i n Minchen, spricht tber Cberbirgerneister Fiedler Hitler an, um

@l branssons Amszeit an der Akadeni e zu verl angern. Cobwohl Anwesende

503 Brief E. Steppes an K. Hahn, 7.4.1932, NachlaB E. Steppes.
504 1 ki scher Beobachter, 10.8.1933.
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i nkrim ni erende Briefe des Norwegers ansprechen, soll Hitler gesagt

haben: ,Er ist ein Kinstler und kann auf jeden Fall gut zeichnen”.905

Di e Nennung des Nanens Steppes durch die NS-Stadtrate, vermutlich Hans
Fl iggen und Hans Zoberlein, Uberrascht zunachst. Hat er doch im

Juni /Juli 1933 eine Koll ektivausstellung i m Minchner Kunstverein, wo

i hm zusét zl i ch propagandi stisch ca. 40 Wer keS06 aus der Mannhei mer
Schandausst el | ung , Kul t ur bol schewi snus” gegenibergestel It werden.

I nnerhal b der aggressiven Herabwirdi gung der nodernen Kunst im Jahr
1933 bil det diese Ausstellung ei nen Sonderfall. Wahrend sonst die

. Schreckenskamern” isoliert gezeigt werden, knupft die Ausstellung
mt Ml ereien von Steppes und Werken von Jaw ensky, Jankel Adler,
Heckel , Nol de, Beckmann, Kl ee, G osz an die verglei chenden , Boxkanpfe”
St eppes’ in Magdeburg und Berlin an. Wahrend Wl f staatstragend, aber

vorsichtig die Ausstellung bespricht, geifert Franz Hof mann: 907

~ES ist gut, daB gerade durch di e Gegeniiberstell ung der Ausstellung
St eppes’ und der Mannhei mer Gal eri eankaufe durch den Miuseunsleiter
und Kunst bol schewi sten Dr. Hartlaub der Offentlichkeit einnal
schlagartig vor Augen gefihrt wird, was uns in Deutschland drohte,
und was - das muf3 ganz of fen gesagt werden - noch kei neswegs
beseitigt ist. Es besteht vielnehr die Gefahr, daR das, was die
Faust des S. A -Mannes zum Haupt portal des deut schen Hauses

hi nausfeuerte, durch geistige Verseuchung, wonmt es ja anging, beim

Hi ntertdrchen w eder herei nkommt.”
St eppes sel ber erinnert sich voller Zor n: 508

»Zur Erof f nung mei ner Ausstellung zu neinem 60. Ceburtstag im

Kunstverein Minchen wollte mich Hans Zéberlein nit einer Ansprache

505 o a@ul bransson, Sein Leben, erzahlt v. Dagny Gul bransson-
Bj oernson, Pfullingen 1967, S.194.

506 g J. wlf, Ednund St eppes, in: Minchner Neueste Nachrichten
4.7.1933, Stadt Burghausen

507 F. Hof mann, Ednund Steppes, Kol | ektivausstel | ung i m Minchener
Kunst verein, Beispiel und Gegenbei spiel, in: VolKkischer
Beobachter, Nr.180, 29.6.1933, BSM

508 Handschriftliches Manuskri pt, NachlalR E. Steppes. Der NSDAP-
Stadtrat Hans Zoberlein wurde 1933 fir sein Buch ,Der d aube
an Deutschland” mit demLiteraturpreis der Stadt Minchen aus-
gezei chnet.
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ehren. Jedoch der offizielle Vertreter des Kultusni nisters Schrem

verbot es i hmdurch Lésche - 'widrigenfalls der Kultusninister

sofort schlieRBen lieRe'. Das war imJahre 1933 in der Kunststadt
Minchen, allwo ich fir die ehrliche deutsche Kunst gelitten und
gekéanpft habe, 40 Jahre schon !

E. St. 7

Aus dem gl ei chen Jahr stanm vernutlich die Attacke gegen den
, Kanpf bund” . 509

-An den ' Kanpfbd. fiur deutsche Kultur'

Das Geni al e

das urspringlich Schopferische, wie die Kunst es ist, ist
unantastbar von Kritik und intellektueller Erwagung - es kann

unver st anden, unauf gefangen bl ei ben, aber es kann weder verl et zt,

noch organisiert, noch verboten werden. Eher ist alles Lebendige

verstorben, bevor das Geniale (von Eseln) berihrt werden kann !
E. St. ”

Di e Besprechung der ,ersten Wanderausstellung rein Deutscher Kunst”
durch Bettina Feistel -Rohneder im Mai 1933 verdeutlicht di e Spannungen
und Macht proben i m vol ki schen Lager, die nach der Machtergreifung
unter den fihrenden Kunstaktivisten ausbrechen. Mt dem Postul at , dem
Vol ke das Beste zu zeigen, was Deutsche Kinstler unserer Tage

hervor bringen”, 510 ernhebt sich die Austellungsleitung, d.h. Hans Adol f
Buhl er, zum maf3gebl i chen Richter Uber die ,neue” deutsche Kunst. Mt
der Berufung auf den Kunsthistoriker Henry Thode, den Kulturaktivisten
Max Maur enbrecher und den Mal er Julius Wdnmann, denen als bereits

Ver storbene die Ausstellung als Werk und Vernichtnis angedi ent wird,
sichert Feistel -Rohnmeder fir den ,Fihrerrat der vereinigten Deutschen

Kunst- und Kul turverbande” den All einvertretungsanspruch ab

In Minchen bildet sich 1933 dagegen ei ne G uppe, wel che die Chance
wahr ni nmt, sich auBerhal b Deutschlands als die Trager der ,neuen”

deut schen Kunst zu profilieren. Der Maler Miller-Ewald ermbglicht als

509 Handschriftliches Manuskript im NachlaR E. Steppes.

510 B, Feistel -Rohmeder, Die erste Wanderausstellung rein
Deut scher Kunst, in: Deutsche Bildkunst, 3.Jg., M 1933,
S. 4.
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fruherer Otsgruppenfihrer der NSDAP in Florenz und als |angjahriger
Leiter der Villa Ronana die Verbindung nach Florenz. Unterstitzung
erhalt er durch Hans Fl Gggen, der als Stadtrat der NSDAP das Referat
far Bil dende Kunst in Minchen leitet. Mt eingebunden sind Siegfried
Czerny, H A. Bihler und E. E. Heinsdorff. |Im Ausstellungspal ast
.Parterre” zeigen 17 Mal er und G aphi ker etwa 300 Bilder sow e finf

Bi | dhauer 40 Werke. Der Aufbau erfolgt durch Prof. Peterich und Konsu
Stiller. Bei der Eroffnung am 15. Novenber 1933 sind von den Kinstl ern
neben Fl tggen und Mill er-Ewal d, Fritz Erler und Edmund Steppes
anwesend. °11 Neben den Reden, die einen neuen, national sozialistischen
Gei st beschworen, zeigt Ferdinand Li ebermanns Hitl erbiste vor einer
Hakenkr euzfahne di e Unterordnung der kinstlerischen Werte unter die

neue politische Fuhrung.

Doch di ese erste Ausl andsausstellung vol ki scher Mal er findet nicht den
erwarteten Erfolg. Paul Ortwin Rave, der 1949 eine erste Abhandl ung

Uber die Kunst imDritten Reich verfaRt, berichtet: 912

- Man wunderte sich dort, daf nach sol chen politischen Ver&nderungen
justanente ein Geschmack wi e um di e Jahrhundertwende herrschen
sollte, Jugendstil und gute Stube. Ugo Getti, der angesehenste
italienische Kritiker, liel3 sich des langeren imCorriere della
Sera aus. Das Streben nach wahrheitsgetreuer Darstellung, bei den
Grolen wie Direr, Holbein, A tdorfer ein sehr zu bejahender Zug der
Deut schen, werde bei den Kleineren zu Unfahigkeit zu zei gen, worauf
es ankomme, und nanentlich Biuhlers m gl icktes Sinnbil disieren se
ei ne at enbekl enmende Sucht, Zeichen auf Zeichen zu h&ufen, ohne die
Lésung zu finden. W bl ei be Deut schl ands wahre Gegenwartskunst, die
sich nmessen nge nmit der Bewegung in Italien, die mt ihrem
Futurismo kuhn in die Zukunft schaue? Vertrete di ese wesentlich

Minchener G uppe w rklich Deutschland ?”

S11 ol ki scher Beobachter, Nr.322, 18.11.1933. Witere Maler und
Graphi ker: Oto Poetzel berger, August Gebhard, Rudolf Schel -
| er, Hans Schroedter, Erich Erler, WIhelmHeise, Cold-
schnitt, Hans OQtto Schoenl eber, Ferdi nand Spi egel
K. Fl tgel ; Bil dhauer: Schwegerle, Georg Miller, Fritz Behn
Christian Metzger

512 p. 0 Rave, Kunstdiktatur imDritten Reich, Hanburg 1949,
S.41. Siehe dazu auch H. Fl uggen, Was ist deutsche Kunst ?
i n: VOl ki scher Beobachter, Nr.5, 5.1.1934.
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St eppes dagegen, der dieses Ereignis mit einer ltalienreise verbindet,
sieht dies anders: 13
.In Italien waren wir sehr gefeiert; ich wrde von der Presse an
allererster Stelle als deutscher Lyriker hervorgehoben und al s
Ei nziger mt 1 Gendalde von der Gal eri a Romana angekauft. Sie kdnnen
si ch denken, daRR mich das herzlich gefreut hat. - Ich habe schon
ei n toskanisches Bild in Arbeit, ein Blick auf das mttelalterliche
Raubnest San G m gnano. -”
I n Deutschland hat die Ausstellung kaum Resonanz. Einzig der Vol ki sche
Beobacht er berichtet ausfihrlich, wdhrend sie der Frankfurter Zeitung

am 3. Januar 1934 nur ein kurzer Bericht wert ist.°14

In der Folge finden sich zahlreiche Ausfalle Steppes’ gegen die
Kunstpolitik imDritten Reich und ei ne Rickbesi nnung auf die

vol ki schen Anfangszeiten. 915

LKritik an der Zeit zu iben, ist es neine hochste Uberzeugung, daB
weder di e Kanmpfbinde noch di e Kunstkamrern Deut schl ands gei sti ges
Erwachen herbei f thren werden - i m Gegenteil, durch di e Kunstkamern
und di e Kanpfbinde sind gerade sol che Herrschaften nach oben
geschoben worden, die nachweislich die Schadlinge an der deutschen
Kunst und Kultur waren. - Es ist wi ssenschaftlich und politisch so
fabel haft viel Qutes und Genial es geschehen, daR man sich aufs
tiefste freuen mul3; hier ist Deutschlands Erneuerung erfolgt. Aber
in der Kunst - werden wir noch |lange |ange auf sie warten kdnnen

I ch kampfe sozusagen nein Leben | ang dafdr, und habe 1919 frohl ockt
Uber das Auftauchen der nationalen Erneuerung. - Ni emand von denen
di e es angi ng, hat wahrgenomen, welch groRBer Erfolg fur die
Zukunft der deutschen Kunst unsere Florentiner Ausstellung gewesen
ist, die nan hatte aller WIlt gegentber ausnitzen missen !! Nichts
i st begriffen worden, nichts ist geschehen; die nachste deutsche
Ausstel lung Venedi g 1934 soll wi eder unter Anfihrung der

Kunst bol schewi ken Nol de, Becknann, Di x, Rotluff, Kokoschka

513 Brief E. Steppes an K. Hahn, um Januar 1934, Nachl aR E.
St eppes.

514 vl ki scher Beobachter, Nr.321, 17.11.1933. Vol ki scher Beob-
achter, Nr.338, 4.12.1933. V0ol ki scher Beobachter, Nr.5,
5.1.1934.

S15 Brief E. Steppes an K. Hahn, Januar 1934, Nachl aB E. Steppes.
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bewerkstelligt werden, wie die 'R -Propaganda’ es anordnet bei der
Kunst kamrer, dessen Vorsitz Honig eine rechte zweifel hafte Person

und unter den Kinstlern unbeliebt ist.”

d ei chwohl fihrt die Biennale in Venedig 1934 die unterschiedlichen
G uppen zusanmen. In der Bildhauerei findet sich Ernst Barlach neben
Georg Kol be und Josef Thorak. Ahnlich ist die Spannweite in der

Mal erei. Georg Schrinpf und Franz Radziwill sind ebenso vertreten we

Wer ner Peiner, Protzen und Ednund Steppes. 916

Erst mit der ,GofRen Deutschen Kunstausstellung 1937” beruhigt sich
etwas die Unsicherheit Steppes’, wobei er gleichzeitig weiter gegen
die Kunstpolitik wettert.917

L,WRt Thr, in allen Kreisen wird die Bl amage besprochen nmt der
Ausst. imH d.d.K - So gehts halt, wenn di e Unberufenen sich
berufen fihlen: da kommt dann etwas raus, was nur rauskonmt, oder
ni cht, wenn einer nbcht und nicht kann. Es ist mir kom sch, dal
di ese gerade, die nicht kénnen, am unbeschei densten sind und ihre
Schande nicht einmal enpfinden (...) 7 MIlionen Mark kostete -

ni cht das Haus etwa sondern - das Fest d.d.Kst. allein ! So ver-

hohnt man uns ernste Kunstler ! Die wir schaffen u. schaffen ohne
di e geringste Anerkennung von dem sog. Staat, der’s Geld auf die
StraRe feuert und die Kinstler ignoriert, und die Schei Be von
Ziegler und Zarger mt Zigtausenden bezahlt. - Na, und nmanchnal

kommt es anders als nan denkt; nan hofft darauf.”

d eichzeitig hat er in Paul Rosner, Vorsitzender der Minchner
Kinst | ergenossenschaft ei nen Verblndeten, der ihn auffordert, ein
zweites und drittes Bild und etwas G aphi sches fir diese erste

Ausstel lung i m Haus der Deutschen Kunst einzuschicken

Das Jahr 1939 nmit dem Kri egsbegi nn bringt nochnal s ei ne grof3e Anzah
von Aussagen Steppes’. Cegen Biuhler wendet sich ein Fragment um
1939: °18

516 vl ki scher Beobachter, 29.5.1934, Beibl att.

517 Brief E. Steppes an Erika Steppes, 1.8.1937, NachlaR E.
St eppes.

518 Brief E. Steppes an Erika Steppes-Fliigel (Fragment), um 1939,
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~Am 2. Okt. war der 100. Ceburtstag Hans Thoma’s wo Frau Bergmann-
Kichl er eine Feier veranstaltete, des Kriegs wegen |eider keine
Thoma- Ausst el lung, (wie im Sonmer in Karlsruhe), aber eine kleine
Gedenkschrift schrieb, die sie mr sandte. Darin war Adolf Buhler
als sein 'genialer Schiler' bezeichnet, den Hans Thoma aber nie und
ni rgends erwdhnt hatte - Man soll nur klappern kénnen, um gl eich

als 'genial' angesehen zu werden (...)”

In dem gl ei chen Autograph schrei bt Steppes bezeichnend fir seine nach

i nnen gewandte Arbeitskraft:

,Viele "Kinstler” sind jetzt nicht in der Lage, sich zu betétigen,
z.B. auch Fl iiggen; aber ich glaube, daB Kinstler jetzt erst recht
inaller Stille, die gerad jetzt umuns ist, arbeiten kdnnen. Denn
ganz wichtig ist, glaube ich, was Thode zu mr sagte: “Der Kinstler
gibt in seinen Werken nur Antwort aber seine Antwort auf das

Zei tgeschehen”. Und, so neine ich, wenn die Zeit und i hre Menschen
tobsichti g geworden sind, so ist’s grad der Kinstler, der diese in

sei nen Werken den Weg zur Stille und Ruhe zeigt, in der schlief3lich

al l ein das Schopferische, Wertvolle, fiur die Menschen Bl ei bende
ent stehen kann! Also ist es nétiger aber auch sel bstverstandli cher
als je, dalR in heutiger Zeit der Kinstler seinen Schaffensdrang
bewahrt und um Gotteswi |l en nicht zurickhalt - so er einen hat; so
er Kinstler ist und nicht Kaufmann, der nit Farben was macht. -
Ditti.”
Bereits imKrieg schrei bt Steppes uber eine Ausstellung i mHaus der
Deut schen Kunst : 919
,Meine Bilder kommen in die Reichskanzlei Berlin.>20 vol | nar
schrei bt, er wundere sich angesichts der Darbietungen des
Kunst kast ens, warum er alle seine Radi erungen unangenonmen w eder
abhol en konnte. Wenn man die Trostlosigkeiten sieht, die das H d.K

an ' Zei chnungen' bietet nmit ganz weni gen Ausnahnen, so kann ei nen

Nachl all E. Steppes.

519 Brief E. Steppes an Erika Steppes-Fltgel, o.D., NachlaB E
St eppes.

520 Heute befinden sich 15 Werke aus dem Besitz der Rei chskanz-
l ei bei der Oberfinanzdirektion Minchen (W6.S. 120-134).
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schon di e Wit packen dariber, dald das alles nur ein Photograph zu

ent schei den hat! Denn es ist in der Tat so!”
Wohl weni g spéater sind fol gende Zeilen an seine Tochter gerichtet:521

.Sehr richtig ist alles, was Du lUber die Ausstllg. imHaus d.K
sagst und die furchtbaren Sel bsttauschungen ihrer 'Veranstalter'.
Di e el endeste Prostituierung der nmenschlichen Nacktheit, die

phot ogr aphi sche Ausdrucksl osi gkeit und Phant asi el osi gkeit, die
gr6Bte, charakterl oseste Knochenl osi gkeit und Weichheit, die

gr 63t en Harnoni el osi gkeiten in Farben.”

Di ese ei ndeutigen, cholerischen Wrte gegen die fihrenden

Personl i chkeiten i m Kunstl eben und gegen di e NS-Fuhrungs-

personli chkeiten machen verstandlich, warum Steppes’ politische

Zuver| @ssigkeit in Anfragen um 1939 Uberprft wird. 922 Fragnentari sch

i st auch ein Brief im Nachlal3, der vernutlich auf ein Gespréach mt

Hei nri ch Hof f mann, dem Organi sator der Ausstellungen i m Haus der Kunst

zur tickgeht . 523
.1 ch hatte ohne dem gar nicht nmehr gewuf3t, was anfangen mt nei nen
Farben und Pinseln und Gedanken. - Dadurch namich, neint Er "wrd
ausnahnsl os j eder Vol ksgenosse di e Kunst verstehen'. - Hoffentlich
| assen di ese prachtvoll en Genossen uns am Leben, wenn sie
vielleicht zweifeln, ob wir dem Wgwei ser gehorcht haben! -~
Doch vi el es war wohl nur Kol l egenneid wi e Steppes 1943 am Vor abend
seines 70. Geburtstags berichtet.924 Uper diese Nachricht aus dem
» Haus des deutschen Kitsches” aufBert er sich
.(...) der dort jurierende Kollegenneid (hat) mr das Mttelbild,
den Mondsee “Atem der Unendlichkeit® abgelehnt. - Nichts hatten wr
weni ger gedacht! Di eses abgekl arte Werk - und das ist eines - nullte
ausgel 6st werden, unsichtbar gemacht werden; Die ersten 'Ovationen

zum 70.ten sollen das sein. - Ich glaube, daR es in ganz

521 Fragmentarischer Brief E. Steppes an Erika Steppes-Fl iigel
0.D., Nachl a3 E. Steppes.

522 Anfrage des Gauhauptstellenleiters Best an Otsgruppe Bieder-
stein der NSDAP nach Mtgliedschaft in der Reichskanmer der
Bi | denden Kinste, 22.11.1938, Berlin Docunent Center

523 Fragnentarischer Brief E. Steppes an Erika Steppes, o.D.,
Nachl aR E. Steppes.

524 Karte E. Steppes an Erika Steppes-Fligel, 25.6.1943, Nachl aR
E. Steppes.
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Deut schl and kei nen Mal er gi bt, der den Koll egenneid so grundlich

hat kennenl ernen diurfen, wie ich seit friuhestem Auftreten in den

Ausstel lungen. Imheutigen Fall liegt er besonders offensichtlich
dar, denn di ese Landschaft macht ni emandem Konkurrenz, sollte man
mei nen. Aber neidig sind sie uns, diese von den MiRRen

zur ickgeset zten Stinper, weil wir im Haus jedesnmal verkauft haben
Das ist das Ganze! Ich kenne sie diese Schweine!”

In demvorl etzten Kriegsjahr erfahren wir Uber die Ausstellungs-
vor ber ei tungen i m Haus der Deut schen Kunst: 925

.Das Ende der Menschenwirde ist nun wirklich erreicht. Wnn nur

di eser Zustand zu einemertraglichen Abschl uR fihren nbchte! Ich
hab i nmer noch die Nerven zu malen; ich glaube ich nifte ohne nein
Schaf fen unkommen (...) Das Haus d.d. K kann Euch ganz unniglich
abgewi esen haben!!! - Ist das wirklich so, so werde ich denn doch
versuchen, durch Oxle in diese 'Methode' hineinleuchten zu | assen
Di e Annahne der Werke héngt nur von dem Saufer Hof fmann ab und dem
dilettantisierenden 'nmalenden Dir. Kolb ab. Di e beiden bestimen in

Deut schl and, was Kunst ist !!!!

M r haben sie ja heuer eine Wand fir mich allein eingeraunt; um
dessent wegen verl angten sie noch ein zweites Seitenbild fir nein
Triptychon (...)”

Ein Reflex auf Steppes’ Ansichten kdénnen wir einem Antwortbrief vom
28. Novenber 1944 entnehnen, in dem sein Bekannter, Dr. Custav

O tendorf, Steppes’ Vorstellungen von der Allmacht deutscher Kunst
nicht teilt:>26

»Was Du schrei bst Uber die Eroberung der Welt durch di e Deutsche
Kunst so gl aube ich, dass Du die Einwirkung der Kunst auf unsere
Fei nde doch Uberschatzest. ME. ist eine Einwrkung der Kunst nur
bei sol chen V6l kern ndglich, die sel bst kunstschépferisch sind. Das
kann man von den Anmeri kanern nur sehr teilweise behaupten oder

gl aubst Du mit ei nem Kunstwerk ei nem Ni gger oder ei nem Aneri kaner
der im Durchschnitt auch nicht mehr davon versteht, inponieren zu

kénnen.”

525 prijef E St eppes an Eri ka Steppes-Fl ugel, 18.7.1944, Nachl a3
E. Steppes.

526 Brief G COttendorf an E. Steppes, 28.11.1944, NachlaB E.
St eppes.
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Ni cht genau zu datieren, ist ein Autograph von Steppes i m Nachl a3,
der, wohl 1935 und 1939 geschri eben, seine Bezi ehungen zum Dritten

Rei ch eindeutig definiert.927

LImlll Reich: 1935 wird Van Gogh als fihrendes Beispiel fur die

deut sche Kiinstl erjugend hingestellt in der 'Kunstkamer' des Herrn
Goebbel s, des Vorsitzenden der N.S. Reichs K K ! Das Schlagwort der
NSDAP i st geworden: 'Vor 1933 gab es keine Kinstler, denen es

gelang, in ihren Wrken das Wsen des deutschen Vol kes
auszudricken'. - Jede offizielle Ausstellung wird mt sol chen
Wrten erdoffnet. -

Ei n deutscher Kinstler, der keinen einzigen Verrat an sei nem

Wesen, seiner Begabung, und an seinem geliebten Vaterland auf dem
Gewi ssen hat, sondern unter schwersten Opfern fir wahre Kunst und
i hre innere Reinhal tung offen gekanpft hat, nuR sich 1935 sol che,
von kei ner Kenntnis der Kunst und der Kunstvergangenheit berihrten
Redensarten verschwitzen | assen

1935.

Auch 1939 hat sich nichts i mReiche gedndert in Bezug auf

Kunst gef ihl u. Kunsterkenntnis.”

St eppes fugt sich nicht in die Anforderungen der Kulturpolitik des
Dritten Reiches. Die Ausfihrungen des Staatssicherheitsdi enstes des
Rei chsf uhrers SS unterstreichen seine Einstellung zur Kunstpolitik der
NSDAP. 528 poch i st St eppes durch seine Vorgeschichte und seine
Freunde, die sich weitergehend nmt dem National sozi alismus einl assen
vor Ausgrenzung geschitzt. Letztendlich bewahrt Steppes sein
Starrsinn, der fast autistische Zige anninmt, sich den diffusen

Vor st el | ungen der Nazi -1deol ogen zu 6ffnen

527 Handschriftliches Manuskript E. Steppes, NachlaB E. Steppes.

528 prjef Sicherheitsdienst der Rei chsf ihrung SS, SD-Leit ab-
schnitt Minchen an Gaul ei tung Minchen- Cber bayern der NSDAP,
23.6.1943, Berlin Docunent Center
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2.5.4 VERLEI HUNG DER GOETHE- MEDAI LLE

Di e Goethe-Medaille, 1932 unter Rei chskanzl er Hi ndenburg ei ngefihrt,
gehdrt zu den hdchsten Auszei chnungen imDritten Reich und wurde an
etwa 40 Mal er und Bil dhauer verliehen. Dabei hatte Goebbel s’

Rei chsmi ni sterium fir Vol ksauf kl a&rung und Propaganda die

organi satori sche Durchf ihrung aber zuneist auch das

Ent schei dungsrecht. Bei den Kinstlern ab 70 Jahren gi bt es nur bei
Fritz Klinmsch, Oto Mdersohn und Richard Ri enerschmid

Mei nungsver schi edenhei t 929 zwi schen Hitler und Goebbels, die aber
mei st imFormalen |liegen. Bei den dbrigen 30 Antréagen ordnet Hitler
bei fiunf selbst die Verleihung an, oder genehnigt sie vorher im
Gesprach bzw. verleiht die Medaille selber. ImJahr 1941 ist dies bei
Eduard Thony und Ludwi g v. Hof mann, bei Steppes und Oskar Graf 1943
und bei Max Lauger 1944 der Fall. Mt zehn Dotationen liegt 1943 ein
Schwer punkt, der bei der ausfihrenden Behorde als Verwisserung der
Ver | ei hungsnmalR3st &be der | etzten Jahre enpfunden wird. 530 Die Medaille
erhalten damal s Hans Ferdinand Bitterlich, O Gaf, Hugo Gugg, O

@l bransson, Heinrich Honich, Helnmuth Liesegang, Fritz Rhein, R

Ri emerschnid, E. Steppes und Arno Wal dschmi dt.

Da di e Vergabe der Auszei chnung an ei nen runden Geburtstag gebunden

i st, schickt der Préasident der Reichskammer der Bil denden Kunst am 2.
Juni 1943 fiur die Verleihung der Goethe-Medaille an Steppes ein

Gut acht en. 931

.Der Maler Prof. Ednund Steppes, geboren in Burghausen/ Cbb. wird am
11.7.1943, 70 Jahre alt. St. war in den Jahren 1891-93 Schul er von
H Knirr und von 1893-95 Studi erender der Akadem e Minchen. Seine
frihen Werke schuf er in Anlehnung an die 3 bekannten Kinstler:

Hans Thoma, K. Hai der und Bocklin. Steppes bevorzugt die deutsche
Landschaft, besonders Mttel - und Hochgebirgs-Szenen, aber auch

Fi gurenbi | dni sse und Portréats gehdéren zu sei nen beachtlichen
Arbeiten. WAs er in seinen Bildern zeigt, ist ein echtes Traunreich
der Seele. Die von ihmgestalteten Landschaften wirken w e
vertraunte Einsankeiten, in denen Mensch und Tier gehei mi svol

529 o Thonme, Die Pr opaganda- Maschi neri e, Bil dende Kunst und
Gfentlichkeitsarbeit imDritten Reich, Berlin 1978, S.193.

530 O Thonme, Die Pr opaganda- Maschi nerie, S.314.

531 per Prasident der Rei chskammer der bil denden Kinste an den
Herrn Reichsminister fir Vol ksauf kl &rung und Propaganda z. Hd.
Herrn Mnisterialrat Dr. Liebrach, Berlin, 2.6.1943, Bundes-
archi v Kobl enz.
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st ehen. Seine Werke haben eine persdnliche Kunstanschauung und
| assen das Wel tgefihl eines Mystikers erkennen

Die Arbeiten Steppes’ héngen bereits in allen G of3stadt-
Gal eri en Deutschl ands, etwa 20 an der Zahl

I m Haus der Deutschen Kunst ist Steppes alljahrlich mt
mehreren Werken vertreten

ImJahre 1910 erhielt er die Goldene Staatsnedaille in Gaz.

I n Anbetracht der Uberragenden kinstl eri schen Persdnlichkeit
St eppes’ beflirworte ich aul3er einer Ehrung durch ein d lck-
wunscht el egramm des Herrn Reichsministers die Verleihung der
Goet he- Medail I e fir Kunst und Wssenschaft durch den Fuhrer zu
erbitten.”

gez. Ziegler begl aubi gt
(unl eserlich)

Das M nisterant neldet an den Leiter der Personal abteilung am 7. Jun
1943: 532

»Auf Anordnung des Fihrers ist dem Kunstmal er Professor
St eppes, der am1l. Juli seinen 70. Geburtstag hat, die
Goet he- Medai |l l e zu verl ei hen.”

Ebenfalls vom sel ben Tag stamt die Akt ennot i z: 933

.1.) Vernerk:

Der Herr Mnister hat bestimt, daR der Kunstmal er Prof.

St eppesin Minchen fur die Verleihung der Goethe-Medaille
vorgeschl agen wird. Steppes soll am11. Juli 70. Jahre alt werden.

2.) Herrn RR Dr.May nit der Bitte sofortige Verbindung nmt der
Abt ei l ung BK auf zunehnen, das Erforderliche festzustellen und zu

ver anl assen.”

Dagegen schrei bt die Personal abteilung am gl ei chen Tag an die
Abt ei | ung Bi | dende Kunst im Hause. 934

532 M nisterant Dr. Naumann/Da. an Leiter Pers., Berlin,
7.6.1943, Bundesarchiv Kobl enz.

533 R M f.V.u.P., Sachb.: ORR Reiner, Berlin 7.6.1943, Bundes-
ar chi v Kobl enz.

534 personal abteilung Dr. May an Abteilung BK i m Hause, Berlin
7.6.1943, Bundesarchiv Kobl enz.
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.Der Herr Mnister hat bestimm, daf der Kunstmaler Prof.

St eppes in Minchen fur die Verleihung der Goethe-Mdaille
vorgeschl agen wird. Steppes soll am11. Juli 70. Jahre alt werden.
Um ungehende Ubersendung der erforderlichen Personal unterl agen
sowi e ei ner eingehenden kunstl eri schen Wirdi gung sei nes Schaffens
wird gebeten.”

Bereits Thomae®3> bemerkt die sonderbare Doppel ung der Antragstellung,
wobei der Wortlaut eindeutig auf eine Uberrunpel ung Goebbels’ durch
Hitler hinweist. Die Infragestellung des richtigen Geburtsdatuns

St eppes’ durch Goebbels ist vermutlich die Aufforderung exakt zu
recherchi eren

Bereits am 10. Juni gi bt der Leiter der Abteilung Bil dende Kunst an
das Personal ant seine Zustirmung.536

.Der Maler Professor Edmund Steppes ist eine kinstlerische
Personlichkeit von ganz besonderer Ei genpréagung. Seine Dar -
stel l ungen von Landschaft und Fi guren gehdren zu den besten
Lei stungen der deutschen Mal erei der Gegenwart. Mt Ruicksicht auf
sei ne hervorragende Bedeutung fur das deutsche Kunstschaffen wrd
di e Verl ei hung der Goethe-Medaille fur Kunst und W ssenschaft
nmei nerseits befirwortet.

Das CGutachten des Préasidenten der Reichskanmmer der bil denden
Kinste liegt bei.”

Mt dem Datum vom 15. Juni 1943 |iegt von der Personal abteilung ein
Entwurf fur ein Anschreiben an den Staatsninister sowie fir ein

Tel egramm und ei ne Pressenotiz vor. Wahrend der Text weitgehend dem
Schrei ben Zieglers entnomen ist, sind die Anderungen interessant. Die
Strei chungen stehen in Kl amer. 937

.Betrifft: Verleihung der Goethe-Medaille an den Kunstmal er
Prof. Ednund Steppes.

535 0 Thonme, Die Propaganda- Maschinerie, S.322
536 per Leiter Abteilung Bildende Kunst urschriftlich der Abtei-
lung Pers. im Hause, Berlin 10.6.1943, Bundesarchiv Kobl enz.
537 Der Leiter der Personal abteilung, Berlin 15.6.1943, Sachbe-
arbeiter: Regierungsrat Dr. May an den Herrn M nister
[ Goebbel s]. Im Anschrei ben: ,Nach Mtteilung des M nisteram
tes hat der Fuhrer angeordnet, dall Professor Steppes die
Goet he- Medail l e erhalten soll”, Bundesarchiv Kobl enz.
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Am 11. Juli 1943 vol |l endet der Kunstnel er Professor Ednund Steppes
in Minchen sein 70. Lebensjahr. Aus diesem Anl a3 (schlage) bitte
ich (einer Anregung des Fihrers folgend, vor,) ihn nmt der Coethe-
Medail l e fiur Kunst und Wssenschaft auszuzei chnen

St eppes der aus Bur ghausen/ Gber bayern stamt, war in den Jahren
1891 bis 1893 Schuler von H Knirr und studierte von 1893 bis 1895
an der Kunstakademi e in Minchen. Seine friuhen Werke schuf er in
Anl ehnung an Thoma, Hai der und Bocklin.

Sei ne Darstellungen von Landschaft und Menschen gehdren zu den
besten Lei stungen der deutschen Mal erei der Gegenwart. In seinen
Wer ken bevorzugt er die deutsche Landschaft, besonders Mttel- und
Hochgebi rgsszenen; daneben ist er aber auch nit wertvollen
Fi gurenbi |l dni ssen und Portréats hervorgetreten. (Die von ihm
gestal teten Landschaften wirken wi e vertraunte Ei nsankeiten, in
denen Mensch und Tier geheimisvoll stehen) Seine (Wrke haben)
Arbeiten verraten eine ausgesprochen(e) personliche Kunstanschauung
und haben in allen Galerien der deutschen Gof3stadte ihren
besonderen Platz (und | assen das Wl tgefihl eines Mystikers
erkennen) .

I m Haus der deutschen Kunst ist Steppes alljéahrlich mt
mehr eren Werken vertreten.

Sei ne hohen kinstlerischen Lei stungen rechtfertigen die
Ver | ei hung der CGoethe-Medaille.”

Heil Hitler
(Mn z.U)

Di e Korrekturen stanmen von Reiner und May. Am 19. Juni signalisiert
Goebbel s sein Einverstéandnis und bestimmt, daR die Absendung des

Tel egramms und die Veroffentlichung der Pressenotiz durch das

M ni sterant erfol gen sol|.>38

Am 25. Juni 1943 bestéatigt der Staatsninister und Chef der
Pr asi di al kanzl ei des Fuhrers und Rei chskanzl ers fol gender maRen die
Anforderung.539

»Der Fuhrer hat dem Kunstnal er Professor Ednund St e p - pes
i n Minchen aus Anl a3 der Vol | endung seines 70. Lebensjahres am 11
Juli 1943 in Anerkennung seiner Verdienste umdie deutsche Malere
di e Goethe-Medaille fir Kunst und Wssenschaft verliehen

938 Mnisteramt ORR Hanel/Si an Leiter Pers., Berlin 19.6.1943,
Bundesar chi v Kobl enz.
539 Bundesar chiv Kobl enz.
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Hiernmit (bersende ich die Medaille und di e Verlei hungsur kunde
mt der Bitte, beides dem Beliehenen an sei nem Geburt stag
Uberrei chen zu | assen.

Die of fentliche Bekanntgabe der Verlei hung in der Morgenpresse
des 12. Juli 1943 wird von hier veranlaldt.”

Parall el zu den Vorgangen in Berlin liegt in Minchen eine Anfrage vom
19. Juni 1943 der Gaul ei tung Minchen- Cber bayern der NSDAP an den

Si cher hei t sdi enst des Reichsfihrers SS, SD- Leitabschnitt Minchen

vor, 940 die am 23. Juni 1943 beantwortet wird.

.St eppes, der seit 1.1.32 der NSDAP angehdrt (Mtgliedsnumer
873.834), gilt in politischer Hi nsicht als ei nwandfrei

Fir die politische Haltung von St., fir den sich u.a. auch der
seinerzeitige Leiter der Minchener Lenbachgal eri e und nachnalige
Ref erent fir bildende Kunst am Rei chspropagandani ni steri um

Partei genosse Dr. Franz Ho f ma n n | ebhaft eingesetzt hatte

(si ehe VOl ki schen Beobachter vom 29.6.33) erscheint besonders
bezei chnend auch die f ac hl i ¢ h e Einstellung des Kinstlers.
St. ist ein Maler von altneisterlicher Haltung, der sich auch in
den Jahren des Kunstverfalls stets gleich geblieben ist und mt
seiner eigenartigen Tenperatechni k stinmmngsvoll e Landschaften
schuf. Trotzdem der Kreis seiner Mtive etwas eng gezogen ist, kann
er doch als Maler von Rang, grossem Konnen und ehrlicher deutscher
Kunst auf f assung gelten. | m Haus der Deutschen Kunst, dem St.

all erdings mit manchen in Kinstl erkrei sen verschiedentlich
anzutref f enden Vorbehal t en gegenlberzust ehen scheint, ist er seit
Jahren regel médssig nit nmehreren Arbeiten vertreten

Charakterl ich ist St. als aufrecht, anstandig und
vor nehm geschil dert; auch sein soziales Verstandnis | asst nichts zu
winschen ubri g.

Di e Verlei hung der Coethe-Medaille an St. anl asslich seines 70.
Geburt st ages wirde angesi chts des bevorzugten Pl atzes, den sein
Werk i m Minchener Kunstl eben der Gegenwart einnimt, zweifellos
ver st anden und begrisst werden.

I.V. H Buchberger SS-Sturnbannfihrer”

Ofiziell erfahrt der Leiter des Rei chspropagandaantes Minchen-
Cber bayern erst am 6. Juli 1943 fernschriftlich von der Verlei hung und

540 Akz. 111 C3-PA 283/40-Schtt/Sch, Eingang bei der Gaul eitung,
26.6.1943, Nr. 14067, Abt. Personal ant, Berlin Docunent
Center.
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erhalt die Anweisung den Gauleiter und Karl Kol b, den Direktor des
Hauses der Deutschen Kunst, zu beteiligen. 24l |n ei nem nachfol genden
Brief mt densel ben Datum wi rd nochnal s auf das d dckwunscht el egramm
Goebbel s’ hi ngewi esen und dal} di e pressemalli ge Bekannt gabe der

Ver | ei hung des Tel egranms von Berlin ausgehe.542 Ebenfal |l s am gl ei chen
Tag geht die Bestatigung der Verleihung an den Antragsteller, dem
Prasi denten der Rei chskanmer der bildenden Kunst in Berlin ab. %43

I m Vol ki schen Beobachter Minchen ist am 11. Juli 1943 ein | angerer
Beitrag , Edmund Steppes 70 Jahre” von Wally P. Schultz zu | esen.

.Zeit seines nun siebzigjahrigen Lebens gehdért Professor Edmund

St eppes zu den eigenartigsten und starksten Kunstl er-

personli chkeiten Minchens. Mt unbeirrter Folgerichtigkeit und

Si cherheit ging er seinen eigenen, abseits aller Kunst-

ei ngli ederungen |iegenden Weg, der ihn zuweilen einsam nmachte, ihn
aber Uber alle Strodmungen des Tages siegen lielR (...) In

ver schi edenen Schriften bezeichnet er selbst die nmittelalterlichen
Mei ster als seine groRRten Vorbilder. In der Tat sind die
Landschaften Ednund St eppes nienals Abbilder der Wrklichkeit. Sie
sind 'traunmhaftes Bauen', wi e er es nennt, poetischer Ausflull
héchst er Nat urgl aubi gkeit. I n den Phant asi egebi | den di eses

Fanati kers des Sinnbilds ist Entricktheit und die Andacht vor dem
Gottlichen der Schopfung. Die Linien und Farben, oft ganz zart und
gl ésern, sind gleichsamdie D ener des Mirchens. Edle Tiere,
gehei mi svol | e Wesen bevdl kern zuweil en die Bilder, die selbst zum
Ausdruck unendl i cher Harnmoni e des deutungsreichen Weltalls werden.”

Di e gl ei che Ausgabe vernerkt direkt anschlielRend die G uckwinsche
CGoebbel s’ an Steppes zur Vol |l endung seines 70. Lebensjahres. Erst am
12. Juli wird i m Vol ki schen Beobachters die Verlei hung der Coethe-
Medai | | e durch den Fithrer bekannt gegeben. 944

541 R M V.u.P., Sachb. RR Dr. May an den Herrn Leiter des RPA
Minchen- Gber bayern, Berlin 6.7.1943, Bundesarchiv Kobl enz.

542 R MV.u.P., Sachb. RR Dr. May an den Herrn Leiter des
Rei chspr opagandaant es Minchen- Qber bayern, Entwurf, Berlin
6. 7. 1943, Bundesarchi v Kobl enz.

543 R M V.u.P., Sachb. RR Dr. May an den Herrn Préasidenten der
Rei chskanmer der bil denden Kinste, Entwurf, Berlin 6.7.1943,
Bundesar chi v Kobl enz.

544 Vol ki scher Beobachter, Nr.193, 12.7.1943. Das Reich,
25.7.1943.
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2.5.5 STEPPES | M SPI EGEL DES KUNSTBERI CHTES

Neben den eigenen Veroffentlichungen Steppes’ in zweitrangi gen

kul turpolitischen oder kulturellen Zeitschriften sowi e den Wirdi gungen
Krolls, Breuers und Schindlers in Illustrierten und Bichern bleibt die
Person Steppes nach 1934 im offiziellen Kunstl eben weitgehend

ausgekl amert. Dies gilt nicht fir seine Bilder, die in zahlreichen
Ausst el lungen nit auf genommen werden. Teil wei se werden diese in
begl ei tenden Beitragen abgebil det. Doch i m Vordergrund stehen

i deol ogi sche Abhandl ungen Uber die ,neue” deutsche Kunst, die oft

sel bst di e sumari sche Nennung der Kinstler Uberfl lssig erscheinen

| ant .

Auch nach der Uberreichung der Goethe-Medaille bleibt Steppes
skepti sch gegenuber der Kunstpolitik imDritten Reich, wobei auch die

Angst um sein vom Kri eg bedrohtes Lebenswerk zum Ausdruck komt . 945

. Lebendi ges begraben der Kinstler, die diese Bezei chnung verdi enen

i st die deutsche Parole; ja, vielleicht nicht nur deutsche, sondern
al | germei n ubliche Methode, umdie Mttel maRi gkeit und die

Unt er hal t ung, das Banal e einfach an den Platz setzen zu kénnen, wo
das Echte, Ernste, Ceniale hingehdrt! Sei es noch so klein
vielleicht, wenn es aber recht oft ernst ist, und von Herzen her
fiar den Schopfer unweigerlich nétig, es zu schaffen, so haftet ihm
das Geni ale an, was das 'Unaussprechliche' ist! (...) Wenn ich mr
vorstelle, der Bombenkrieg sollte alle neine Bilder und die photo-
graphi schen Pl atten nach densel ben vernichten, so ware nein Werk
aus den paar Veroffentlichungen kaum zu erkennen - so gl anzend

dur chgef thrt war der Boykott neiner Kunst in der deutschen

Kunst zeitschrift. Seit 1933 bin ich nmt einemeinzigen Bild, dem
"Pal adin des Pan' abgebil det worden! Heuer mit demstillen
Mondseebi | d abgewi esen vom Haus der 'deutschen' Kunst. - Ja, |iebes
Ki nd, deutsch ist nicht die Kunst, sondern die Verkennung und gar
Boykotti erung dersel ben - das ist deutsch!”

Obwohl St eppes maldl os Ubertrei bt, ist gleichwhl eine reservierte
Hal tung in den fihrenden Zeitschriften und Ausstellungen

festzustellen. In den Katal ogen der ,G oflen Deutschen Kunstausstellung

545 prief E. Steppes an Erika Steppes-Flugel, 23.10.1943, Nach-
| all E. Steppes.
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Minchen” findet sich kein Werk Steppes’ durch eine Abbil dung

hervor gehoben. Di e erwdahnten ,Pal adi ne des Pans” sind 1942 in der von
Hei nri ch Hof f mann herausgegebenen Hochgl anzzeitschrift ,Kunst dem

Vol k” abgebi |l det. Ahnlich verschl ossen bl ei ben ,Deutsche Kunst im
Dritten Reich”, ,Weltkunst” und ,Das Bild” fur die Kunst Steppes’
Letztere | ockert nur 1938 nach dem Ankauf des Bildes ,Jurabach im

Fr ihl i ngsschrmuck” durch Adolf Hitler die Ausgrenzung Steppes’. Der

Bei trag Edgar Schindlers baut fast ausschlielllich auf Sel bstzeugnisse
von Steppes auf, wdhrend sich der Autor nit einer eigenen Wertung

zur iickhal t.

Kritisch uBert sich Steppes uUber das Ausstell ungswesen. 1938 i st
Steppes nmit drei Genmal den w eder i m Hei del berger Kunstverein
vertreten, doch schreibt er seiner Tochter: 546

. Di ese Hei del berger Ausstellung war jammerlich schlecht, ein
einziges Bild wiurde angekauft von der Stadt und zwar das

schl echteste (...)”

I n der Gendl deschau , Deutsche Mal er der Gegenwart” im Haus der Kunst
zeigt er zw schen den 190 Exponaten ei ni ge Landschaften

I nteressanterwei se greift Steppes bei Ausstellungen auch auf Werke

sei ner Frihzeit zurick. ,Der Weg durch die Wesen” von 1905 in der
Minchner Kunstausstellung 1938 |aBt Urich Christoffel, der sich sonst
selten Uber Steppes geaufert hat, in ,Die Kunst far Ale”

ver | aut en: 947

~unter den Landschaften von Steppes ist das grine Tal ,Der Weg
durch die Wesen”, in dem gel 6sten Ton benerkenswert und ni mt
neben den benachbarten Landschaften von Kalb, Stangl, von d af,
Preetorius, WIlluda und Fortsch eine stilistisch fahrende Stell ung

ein.”

Bei den Zeitungen berichtet die Minchner Ausgabe des V6l ki schen
Beobacht ers regel maR3i g tuber Steppes. Daneben sind es regionale

546 presseausschnitt, NachlaB E. Steppes. Brief E. Steppes an
Eri ka Steppes-Flugel, 1.12.1938, NachlaR E. Steppes. Kunst-
verei n Heidel berg, 25.9.-20.11.1938, Notizbuch, Nachlall E
St eppes.

547 pie Kunst fur Alle, 53.Jg., Minchen 1937/38, S.307f., Abb.
S. 309.
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Blatter, die sich intensiver mt seinem Leben und Werk beschafti gen.
Al lerdings wird nie seine Rolle im National sozialisnmus thematisiert.
Neben der mystischen Ausrichtung wird vor allem seine Traditionstiefe
in den Mttel punkt gestellt: 548

- Edmund Steppes vertritt eine kerngesunde deutsche Kunst; denn er

i st der geradlinige und wesensverwandte Fortsetzer der alten

Mei ster aus der Direr- und G inewal d-Zeit, nicht blof3 und nicht in
erster Linie deshalb, weil er seine Farben selber reibt und weil er
das Cel verschnmaht, sondern vor allemdarum weil er wie sie ein
Kinstler ist, in dessen Schaffen deutsches Wsen eine i mhdchsten
Si nne charakteristische und in sich vollendete Verko6rperung
gefunden hat.”

Zu seinem 70. Geburtstag wird aus Berlin die Presse angew esen, sowohl
Uber den Jubilar als auch Uber die Verlei hung der CGoethenedaille zu
berichten. Ansonsten findet Steppes nur am Rande Erwihnung.

Di e Minchner Neueste Nachrichten®49 schreibt anl &Rlich der ,G oRen
Deut schen Kunstausstellung 1944” | api dar:

- Edmund St eppes zei gt ei nen ganzen Zykl us seiner hel |l klingenden
Konposi tionen.” (Wd4.S. 132-134)

548 K. Hirzel, Ednund Steppes und di e deutsche Kunst, in:
Zei tungsfragnment, um Januar 1941, Nachl alR E. Steppes.

549 Minchner Neueste Nachrichten, Nr.221, 10.8.1944, Stadt Burg-
hausen.
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2.5.6 ZU STEPPES MALTECHNI SCHEN VEROFFENTLI CHUNGEN NACH 1937

In den fol genden Beitragen Ednund Steppes’ tritt verstéarkt die

Bet onung der Personlichkeit des Kinstlers in den Vordergrund.

Ei ngebunden i n bi ographi sche Begebenheiten stehen maltechni sche
Verfahren imMttel punkt seiner Artikel. In den Technischen
Mtteilungen fir Malerei veroffentlicht er bereits 1927 mit sei nem
Kunst bekenntnis ,We ich nmale” 290 erstmals in der renommierten
Zeitschrift der ,Deutschen Gesellschaft fiar rational es Mlverfahren”
Zehn Jahre spéater folgen in der gleichen Zeitschrift, die heute noch
besteht, weitere technische AuRerungen Steppes’ . Wahrend der erste
Beitrag ei ne Fundgrube fur Biographi sches ist, doninieren 1937 die
rein maltechni schen Erorterungen. Kunsttheoretisch sind 1927 zwei
Aussagen i nteressant. Erstens, 91 daR f ur St eppes , der Nat urei ndruck
erst eine Verkl arung, Vereinfachung, d.h. Durchgeistigung durch eine
nmenschliche Seele - die Seele des Kinstlers eben - durchmachen nisse,
um zu ei nem Kunst wer k ungeschaffen werden zu kénnen.” Zweitens

entwi ckelt Steppes seine Kunsttheorie von der ,Malerei als eine Zerde
der Fl ache”, 952 deren Grundl age die Linie und der UnmiR ist. Aus der
hi stori schen Sicht beginnt sie nmt der Frihgeschichte und endet in der
Goti k vorl aufig. Einen verglei chbaren Abl auf erkennt er in der

Ent wi ckl ungsgeschi chte des Kindes, die er parallel zur
Menschhei t sgeschi chte sieht und damt Gedanken Haeckel s w derspiegelt.
Gegeniiber diesen rein maltechni schen Bekennt ni ssen halten sich bei den
Beitragen in ,Die Kunst” im Oktober 1933553 und in ,Kunst und Vol k”,
1936, 954 Kunstt heoreti sches, Bi ogr aphi sches und Mal t echni sches die
Waage. 1933 grindet Steppes sein Sel bstbekenntnis auf die an
Schopenhauer erinnernde Miglichkeit, nmit der Kunst sich uUber das

al I tagliche Leben zu erheben. 993

~Kunst ist notwendig - wir Menschen kénnten mit di esem Leben nicht
fertig werden, wenn es nicht Dinge gabe, vernmittels derer wir uns
Uber die Schwere des Lebens erheben kénnten, Dinge, die uns CGefihle
bestéatigten, die weit Uber den Alltag hi nauswei sen und uns frei und
gl tcklich machen.”

550 E steppes, We ich male, in: Technische Mtteilungen fir
Mal erei, 43.Jg., Minchen 1927, S.101-106

551 Ebenda, S.101.

552 Ependa, S.103.

553 E. steppes, Uber nein kinstlerisches Schaffen, in: Die Kunst,
35.Jg., Minchen 1933/34, S.1-11.

554 E St eppes, Bekenntnis zur Kunst, in: Kunst und Volk, 4.Jg.
1936, S.254-257

555 E. steppes, Uber nein kiinstlerisches Schaffen, S.1
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Das sich Versenken in die Natur wird Steppes zur Richtschnur.256
.,Di e Liebe, das schwei gend sel bstlose H nnehnmen des Gegebenen
i st der einzige Weg zum Verstehen, zum Besitzen der Kunst - auch
deshal b, weil das schwei gende Sichversenken in die Winder der
Schopfung, jene voraussetzungsl ose Li ebe eben di e Vorbedi ngung
bei der Entstehung aller Kunst ist. Chne die Liebe kann es gar
kei ne reine urspringliche Kunst geben. Ich will deshalb auch
vieles gar nicht wi ssen, umja das Gehei mis, das Winder ni cht
zu zerpflucken und nmit der rohen Gewalt des kalten Intellekts zu
stOéren. Cerade das Unentratsel bare an der Schopfung Cottes |iebe
ich, gerade das ergreift mch so tief und gerade aus dem
Winder baren erwachsen mr die Bild-Erfindungen, die 'Bild-
Traume' und i hre unzahligen Variationen, von denen ich
Uberrascht werde. Nicht Wrklichkeit und Richtigkeit - nein
traumhaftes Bauen, das mich imlnnersten an Misizieren erinnert,
i st an neinen CGemal den nicht nur das Liniengefige, durch wel che
Form und Farbe in bestimte Ml odie gefigt, in bestimtem
Rhyt hmus gehal ten sind, sondern auch Farbe und Licht- und
Schat t enver hdl t ni sse sind erfunden und begrindet eben im
kiunstl eri schen Einfall selbst.”

Fur den Kinstler bedeutet dies: 297

-von ihrem Charakter [der Natur], ihrem Wsen nissen wir Kinstler
erfuallt sein; das heiBt, wir missen die Bausteine in unserem
kunstl eri sch-schopferi schen Sinne 'behauen' haben, ungefornt haben
durch unsere Seele, danmt sie zu unseren Kunstwerken verwendbar
sind: der in unseremlnnern geklarte, kristallisierte
Lebensausdruck der Natur wird zu einer réatsel haften
gehei mi svol | en Musi k aus Linien, Fornen, Farben, Licht und
Schatten im Kunstwerk.”

Fir Steppes entsteht ,reine, klare Kunst” aus einer ,klaren, eindeutig
gearteten Personlichkeit”. 958 whi wird die vl ki sche Gebundenhei t
erwahnt, aber jede gesellschaftliche Oberhoheit abgel ehnt. Steppes
.Bekenntnis zur Kunst” 1936 baut auf dem Beitrag von 1933 auf. Er
endet : 999

556 Ependa.

557 Ebenda, S. 2.

558 Ependa, S.4.

559 E steppes, Bekenntnis zur Kunst, S.257



219

»Was ist aber die Kunst anderes als eine Kl arung und Rei ni gung des
ei genen I nneren einer Kinstl erpersénlichkeit, die sich bewahrte und
bewdhrte durch oft schwi eriges Schicksal hindurch; und gerade in
der Reinhaltung der eigenen Seele, der eigenen schopferischen
Personlichkeit |iegt das Verdi enst des Kinstlers am Vaterland und
am Vol k und seiner tiefinneren Erzi ehung!
So ist die deutsche Kunst unbewufllte Verherrlichung des tiefsten
Vol kscharakters in bewuldter Treue des Kinstlers gegen den ei genen
schopferischen Geist.”
Steppes zieht sich seit Mtte der zwanzi ger Jahre w eder radi kal auf
einen L' art pour |’'art Standpunkt zurick. Seine Realitéatsferne aulert
sich imletzten Abschnitt seiner maltechni schen Ausf ihrungen 1937. 560

~Wr Kinstler niissen zunachst sel bst endlich di ese Forderungen
[nach Reinheit der Malmittel] stellen! Dann aber bendtigen wir auch
den WIllen des Staates, endlich uns Kiunstler als die Fachl eute der
Kunst anzuer kennen, unsere Note zu hoéren und uns zu hel fen, unsere
berechti gten Anspriche durchzusetzen! So gut das in der Medizin und
anderen Berufen geht, genau so gut geht es auch in der bil denden
Kunst - wenn nur der Geneinschaftssinn auch in diesem Falle der

gl ei che ist!

Hi er steht der Staat vor einer fir die Kunst und fir das Vol k
gl ei ch bedeut ungsvol | en Aufgabe. Mt dem Whl und Wehe all er wahren
Kunstwerke sind wir alle verknipft!

Wr wollen unserer Jugend das beste Ausdrucksnaterial und das beste
handwer kl i che Kénnen vernmitteln, wir wollen i hr ebenso haltbare w e
ausdrucksvol | e Werke hinterlassen, wollen der Jugend hel fen,

wei t er zubauen an der Kunst, die in den Herzen der Menschheit,
zeitlos, alle Zeit uberdauert!

Alle Wrte aber blieben | eblos, bréachte nicht die Tat, das Werk sie
zum Leben! Die Technik ist nur Dienerin des Ausdrucks, ja sel bst
der Ausdruck Di ener nur des Hochsten! So soll jetzt unser treuer
Dietrich Eckart nit einem seiner schénsten Verse schlielRen, der da
| aut et:

"Nur manchnal ist es doch, als ké&ne uns ein Klang/Aus jenem

Hi nrel sl and. Wr | auschen sehnsucht sbang,/Den Blick gerichtet starr
in eine Welt von Dunst,/Und singen leise mt, wie unbewlBt: D e
Kunst'.”

560 g St eppes, Uber Haltbarkeit in der Malerei, in: Technische
Mtteilungen fir Malerei, 53.Jg., Minchen 1937, S.81/82
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2.5.7 RESUMEE

Steppes identifiziert sich politisch eindeutig mt dem

national sozialistischen Staat. Di eser kommt seinen Vorstellungen vom
Deut schtum von Fuhrer und Vol ksgenei nschaft entgegen. Doch i m Bereich
der Kunstpolitik verteidigt Steppes seinen individuell en Standpunkt
und macht keinerlei Konzessionen an di e NS-Kunstauffassung, wobei er
zunachst die Harte der mangel nden Anpassung zu spuren bekommt. Gegen
seine Ml erei opponieren in Minchen vor allem di e akadeni schen
Kinstl er um di e Minchner Kunstakadenie. H nzu kommt die M Bstimmung
nmt Hans Adol f Buhl er. Doch zeigen die Beteiligungen an

programmati schen Ausstellungen, dall Steppes’ Ml erei sehr wohl
geschatzt wird. Auch die Verdffentlichung seiner Wrtbeitrage und

sei ner Gendl de Uberraschen, obwohl sie eher in untergeordneten

Zeitschriften und in verhaltni sma3i g geringer Zahl abgedruckt werden.

Mt der Beschwdrung der Vorstellungen Dietrich Eckarts kehrt Steppes
1937 zu dem vél ki schen Ausgangspunkt des Dritten Reiches zurick. Mt
der pseudoreligi 6sen Uber héhung des Kinstlerischen an sich und der
Personlichkeit des Kunstlers bleibt Steppes eine Randfigur der
offiziell genehmen Kunstpolitik der National sozialisten, die eine
Unt erordnung des Kiinstlers unter die Leitideen des Dritten Reiches
verl angt. Steppes verweigert sich, in demer sich auf die eigene
Lebensl ei stung und den idealistisch Ubersteigerten Begriff der
Personlichkeit zurtckzieht. A's ,Burge” und ,Eideshelfer” der

Nati onal sozialisten in der Kanpfzeit hat er durch di e Bekanntschaft
nmit der neuen kulturpolitischen Fihrungselite imDritten Reich, die
aus dem Unkreis des Vol ki schen Beobachters stammt, einen
Vertrauensvorschull der Macht haber. d ei chwohl kann er unter den
strengen Gesi cht spunkten ei ner national sozialistischen ,Endkunst”

ni cht zu der ,nordisch-germani schen Rasse” gezéhlt werden. Allenfalls
gehért er zur ,dinarischen Rasse”, die angeblich einer betonten

Sinnlichkeit und Innerlichkeit verpflichtet ist.

Anders als der langjahrige Mtarbeiter des Kunstwarts Paul Schultze-
Naumbur g, der sich vor dem Ersten Weltkrieg von einer ,MIlieutheorie

(...), welche annahm dafl3 alle Formungen i m nenschlichen Leben auf die
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Art von Umelt zurickzufiihren seien, in der es |ebe”961 ausging, | &Rt
sich der schon frih idealistisch-dogmati sche Steppes von den

Nat i onal sozi al i sten ni cht undrehen. Der Bildhauer, Ml er und Architekt
Schul t ze- Naunburg |i el sich von den ,Rassegesetzlichkeiten”, in die
ihn F. K Ginthers und W Darré einwei hten, fur die

nati onal sozi al i sti sche Bewegung gew nnen. 562 5o war die deutsche Seel e
far Schul t ze- Naunburg ni cht nmehr durch Anl age, Schicksal, Erziehung
und Umnelt geform und fornbar, sondern lag alleine imErbgut

begr indet, unbewuflt trugen di e Vol ksgenossen das vol ki sche Ideal in

si ch.

Wahrend der Kanpfbundaktivist Paul Schultze-Naunmburg, der zu Begi nn
der zwanzi ger Jahre nit seiner vol ki schen Hei matarchitektur noch ein
Gegengew cht gegen das Neue Bauen M es van der Rohes, Walter G opius’
u.a. bildet, von Htler nach der Machtergreifung ins kinstlerische
Abseits geschoben wird, indemer ihmkeine Staatsauftrage zugesteht,
wird Steppes’ vdl kische Ausrichtung |etztendlich von oberster Stelle
honoriert. Dabei zeigt der Verlei hungsvorgang der Goethe-Medaille

ni cht nur den Streit um Konpetenzen zw schen Hitler und Coebbel s,
wobei |etzterer vor allemsein formal es Ernennungsrecht behalten
mbcht e, sondern auch die Schw erigkeit des Propagandamninisteriumnms mt
Begriffen wie ,Vertraume Ei nsankeit” und ,Weltgefdhl eines
Mystikers”. Allerdings wird einem Mal er ei ne ,ausgesprochen

personli che Kunstauffassung” zugesprochen.

561 p. schul't ze- Naunbur g, Lebensbekenntnisse, Bd.1, S.116.
562 G Kratzsch, Kunstwart und Diirerbund, S.435.
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So erscheint uns die Haltung der National sozialisten paradox. Steppes
ist nicht im Sinne der géangi gen NS-Kunstauffassung unzuformnmen, die im
Fi gurenbil d auf eine Germanisierung und in den Landschaften auf
vorindustrielles bauerliches Deutschtum Wert | egen. Es gibt also
andere G iunde, Steppes’ Werk in die Kunst des National sozialisnus

ei nzuf igen und i hrem Schépfer mt Preisen und Ankaufen seine

. Verdi enste um di e deutsche Mal erei” anzuerkennen. Es gab al so neben
der 1ndi enstnahme der Kiunstler fiur Propagandazwecke noch andere Uber -
| egungen, zum ndest ei nzelnen Malern eine Kontinuitat ihrer

kunstl eri schen Auffassung zu belassen. Sollte eine ,politikfreie”
Kunst ei nen neuen Rahnen bieten, umden politisch eindeutigen Werken
den Anschein von wahrer Kunst zu geben? Dieses |alt sich vor allem bei
Mal ern wi e Heinrich von Zigel vermuten. Dieser genielt kinstlerisch
mt seinen spatinpressionistischen Bildern sowie als
Lehrerpersonlichkeit ein grofes Ansehen und steht bei der ersten
Ausstel lung i m Haus der Deutschen Kunst Minchen 1937 mit vier Wrken

an vorderster Stelle.
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2.6 DIE LETZTEN JAHRE (1945-1968)

2.6.1 LEBENSSTATI ONEN

Seit OCstern 1945 | eben Steppes und seine Frau Anna bei ihrer Tochter
auf dem U richsberg. Ende des Jahres nelden sich brieflich zahlreiche
Bekannte. Der Schriftsteller Hans Brandenburg563 schrei bt neben

Sel bstm t| ei dvol l em an Eri ka:

»Sehr gut verstehe ich, daB es fur Dich nicht imer leicht ist nmt
den alten Eltern. Uberhaupt ist ja die Engigkeit des Beieinanders
etwas, was zu den besonderen Bel astungen di eser qualvollen Zeit

gehoért, auch hier bei uns.”

Auch der Tuttlinger Kaufmann Benno Hei nemann®64 bekl agt die

Zei t unst ande.

»Gesundheitlich kénnte es uns besser gehen, doch es ist ja kein

Winder, das Ungl tck, das uber uns hereinbrach war zu grofR als dass
es spurlos an uns voriberging; nun sitzen wir in unseremElend. Wr
haben weni gstens noch unser Hei mund Geschaft erhalten, obwohl die

Wohnung mit O fizierskasino belegt ist, seit 23. April.”

Lei der muB er auch di e gewinscht en Sendungen abl ehnen, da Uber die

Zonengrenze kei ne Paketpost befdrdert wird.

Aus Hamburg mel den sich Dr. Gustav Qttendorf®65 und Dr. Paul Ewal d, 66
wobei der erste als friuherer SA-Arzt von seiner Praxis suspendiert ist
und Uber die begi nnende Entnazifi zi erungsmalRinahnen informert. Dr.

Ewal d, der die Praxis Ubernommen hat, schickt Steppes Bucher. Hier

563 prijef H. Brandenburg an Eri ka Steppes, Bobling bei PeiRen-
berg/ Gbb. 5.12.1945, NachlalR E. Steppes.

564 pBrief B. Heinemann an E. Steppes, Tuttlingen 27.12.1945,
Nachl all E. Steppes.

565 priefe G Ottendorf an E. Steppes, Hamburg 30.1.1946 u
23.7.1946, Nachl aR E. Steppes.

566 Briefe P. Ewald an E. Steppes, Hanburg 30.6.1946 u.
20. 8. 1946, NachlalR E. Steppes. In einemBrief von H Asmnmus an
E. Steppes, Disseldorf 10.9.1952, NachlalR E. Steppes, erfah-
ren wir, dall sich Steppes bei Schopenhauer bestatigt findet.
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erfahren wir zum ersten Mal nachweislich von Steppes’ Interesse an

Schopenhauer

Aus Minchen mel det sich der Kunsthandler Dr. Cusé-Cerf, 967 der ,lange
Zeit im Ausl ande al s Kunsthéandl er und Schriftsteller téatig” war und
~durch die Kriegsereigni sse nach Minchen verschl agen” wurde. Er nbchte

ei ni ge Tenperaarbeiten Steppes’ erwerben.

Neben Steppes’ Bruder Karl, 568 der nit seiner Frau Elsa zu der Tochter
nach New York Ubersiedeln will, erfahren wir auch von Steppes’ Kunst-
freunden naheres. Amfl ei Bi gsten schrei bt der U ner Karl Schaf er , 569
Josef Nicklas®70 und Alfred Vol |l mar, 371 die von den anderen Freunden

Schel l er, Canmisar, Czerny und Tiebert berichten

Zu Begi nn des Jahres 1946 nbchte Steppes seine Werke aus dem Haus der
deut schen Kunst zuriickerhal ten. Doch in dem Antwortschrei ben®/2 wird
der von der MIlitarregierung vorgeschriebene Fragebogen573 verl angt,
um di e Anspriche Steppes’ regeln zu kdénnen. Als Mtglied der NSDAP vor
1933 hat Steppes nun di e Spruchkammerent schei dung abzuwarten. Erst am
7. Juni 1948374 kann er uber seine Werke verfiigen. Die

Ent nazi fi zi erung verhindert auch den Urrzug nach Schwaben, den Steppes
seit 1946 betreibt, wobei er in dem Arzt Paul Frohn®/® einen
Firsprecher findet. Dieser nimt im Frihjahr 1946 Kontakt zu dem

Si gnmari nger Regi erungs- und Baurat sowi e Landeskonservator Genzner auf

und bekomt di e Adresse der zustandi gen deutschen und franzdsi schen

567 Brief Dr. Cusé-Cerf an E. Steppes, Minchen 22.2.1946, Nach-
| all E. Steppes.

568 prijefe Karl St eppes an E. Steppes, U fing Ostern 1945, Wi h-
nachten 1945; Mirnau Seehausen, 19.3.1946 u. 6.10.1946; New
York 29.11.1946, New York 8.12.1949, NachlalR E. Steppes.

569 pBriefe Karl Schafer an E Steppes, Um 28.1.1946 u
13.7.1946, Nachl alR E. Steppes.

570 prief Josef Nicklas an E. Steppes, Reute 27.12.1945, NachlaR
E. Steppes.

S71 Brief A Vollner an E. Steppes, Heubach/Isny 27.12.1946,
Nachl all E. Steppes.

572 prjefe Haus der deutschen Kunst an E. St eppes, Minchen
11.3.1946 u. 1.4.1946, Nachl all E. Steppes.

573 Konzept im Nachl aB E. Steppes.

574 Brief Haus der deutschen Kunst an E. St eppes, Minchen
7.6.1948, NachlaB E. Steppes.

S75 Brief P. Frohn an E. Steppes, Tuttlingen 27.5.1946, Nachl aR
E. Steppes.
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Behérden in Tubi ngen. Genzner nbchte auch den Kontakt zu einer

Er zherzogi n, Tochter des Koni gs von Sachsen herstellen. Steppes ist
noch unsicher, ob er sich in Signmaringen oder MeRBKirch ni ederl assen
sol1.576 | m gl eichen Jahr konmt es zu ei nem | d&ngeren St udi enauf ent hal t
Steppes’ in Tuttlingen, doch erst am 1. Juni 1948 wird di e Zuzugs-

genehni gung Uber das Landeskonmi ssariat genehmigt. 277

In der Zwi schenzeit nelden sich weitere Freunde, so Ferdinand

Drost, 978 der imDritten Reich aus Minchen wegzi ehen nuRte und seit 1.
Sept enmber 1946 General nusi kdi rektor in Magdeburg ist. Von i hm stamt
ein selten tief enpfundener Brief, der Hoffnungsfreude und
Todessehnsucht vereint. Dagegen wird von den neisten die

Ent nazi fi zi erung al s ungerecht enpfunden ,und dabei habt ihr doch
wahrscheinlich imer an Hitlers und seiner Bewegung reinen |dealisnus
gegl aubt”. 579 Am 30. September 1947 in Deggendorf als M tl aufer
eingestuft,580 ent schei det sich Steppes ab 1948 fiur Tuttlingen als

neuen Whnsitz.

Doch bereits am 29. Januar 1951 stirbt seine Frau Anna.%8l Bitter

bekl agt er den Verl ust, 982 da sie i hm tber 48 Jahre ein reines
Kinst | erl eben ernbglichte und ihmalle geschaftlichen
Unannehm i chkei ten vom Lei be gehalten hatte. G ei chwohl findet Steppes
in Tuttlingen einen Freundeskreis, der ihn tragt. Die Famlien von Dr.
Al fred Schroth, Dr. Paul Frohn, Cottfried Rieger, Dr. Oto Manz und
Dr. Walther Meuret aber auch Kinstler w e Hans Dieter, Carolus Vocke
und Josef Sanner | assen ein dichtes Bezi ehungsgefl echt entstehen
Zunédchst wohnt Steppes in der Bahnhof strale/ Ecke Kai serstralle, zieht

aber bald in die RiekerstraRe um die bis zu seiner Ubersiedl ung auf

576 Fragnent eines Briefes P. Frohn an E. Steppes, 0.D., Nachl aR
E. Steppes.

STT prij ef Bir gernei sterant an E. Steppes, Tuttlingen 11.7.1948,
Nachl aR E. Steppes.

578 Brief F. Drost an E. Steppes, Magdeburg 29.7.1947, Nachl aR
E. Steppes.

579 Brief Unbekannt an E. Steppes, Fahrnau Osterdi enstag 1947,
Nachl aR E. Steppes.

580 Spruchkamer beschei d Deggendorf, 30.9.1947, Nachl a3 E.
St eppes.

581 Apschrift Sterbeurkunde, Nachl aBgericht Tuttlingen
21.2.1951, NachlaR E. Steppes.

582 prjef E. St eppes an Unbekannt, o.D., NachlalR E. Steppes.



226

den U richsberg zu seiner Tochter am 9. Oktober 1967 sei ne Whnung

bl ei bt. Noch um 1950 nel den sich junge Manner wi e Rolf Al brecht, der
al s ,junger Kunstberufener” das Erbe alter deutscher Ml er und

G aphi ker vom restl osen Untergang schitzen nmichte und um ,durch
fortgesetztes Studium etwas zu schaffen, was deutsche Art ist u. eine
deutsche Seele tragt u. nichts mt Inpressionisnmus und Expressioni snus
zu tun hat!” Interessanterweise erfahrt er die Adresse Steppes’ von E
Hanf st aengl , dem neuen General -Direktor der Bayerischen

St aat sgenmal desanmi ungen i n Minchen. 583 Steppes integriert sich auch in
der Oifentlichkeit und im Ausstel |l ungswesen der Stadt Tuttlingen
Bereits 1949 wird Steppes mt zwei grof3en Presseartikeln

vorgestel I't.984 An Ostern 1950 erdffnet die Stadt Tuttlingen eine

unf angrei che Ausstellung von Kinstlern aus der weiteren und naheren
Urgebung. Unter ihnen befindet sich auch Oto Dix und Kurt Wi nhol d,

al | erdi ngs dominieren die traditionsgebundenen Kinst! er. 985

Mal erref ugi um bl ei bt St eppes sein hochgeschétztes Donautal mit den
Nebent 4l ern. Daneben erweitern Reisen zu den Schwei zer Churfirsten
sein Landschaftsrepertoire. Fast taglich verbreitert er sein

mal eri sches Werk durch die Arbeit an mittel- bis kleinformatigen
Tenper agenél de, die er weiterhin durch zahlreiche Bleistiftzei chnungen

von ei nzel nen Landschaftnotiven vorbereitet.

Vom 21. Cktober bis 4. Novenber 1951 zeigt Ednund Steppes nmit seiner
Tochter ebenfalls im Cberstock der Oberschule Tuttlingen etwa 60

Gendl de, die breite Beachtung finden. 986 pie Ansprache halt Steppes

583 Brief R Albrecht an E. Steppes, Wischlitz 10.4.1950, Nach-
| al E. Steppes.

584 Ein Mal er gewann Hei matrecht in Tuttlingen, in: G &nzbote
Tuttlingen, Nr.152, 1949, Archiv Dr. Schroth Tuttlingen. Wan
derungen zu zweit in die Bilder von Ednund Steppes, in:
Schwabi sches Tagbl att, Nr.36, 1949, Nachl alR E. Steppes.

585 zeitungsfragment, Ostern 1950, Nachl aR E. Steppes, weitere
Kinstl er: Hugo Cei Bl er, Hans Dieter, Carl Vocke, W] helm
Hal l er (Freiburg), Walter Strich-Chapell, Hans Schroedter
Al bert Unseld, Munding, Bollinger, Bernhard Waschle, Josef
Sanner, W Rath, Dr. Al brecht Braun, Rudolf Canmisar, H
Lotters, Karl Stiegeles, Johanna Sul zmann, Hermann Teuf el
Erich Hauser, Gottfried Ri eger, Ednund Steppes, Josef Nick-
las, Manfred Warnuth, Paul Kalberer, Karl Spéttl, Wendel

586 Zei tungsfragnente, Oktober/Novenber 1951, Stuttgarter Nach-
richten, Schwarzwal der Bote (4 Beitrage), G anzbote (5 Bei-
tréage), Nachl all E. Steppes.
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sel ber. 987 | m Pforzhei ner | ndustriehaus, organisiert vom Kunst- und
Kunst gewer beverein, folgt vom 20. April bis 18. Mai 1952 eine weitere
Gendl depr dsentati on von Vater und Tochter, die von dem dortigen Freund
Dr. Bopp vermittelt wurde. Auch hier ist die Presseresonanz
positiv,588 doch scheint sich dies nicht auf den Verkauf ausgew rkt zu
haben. I m Novenber 1952 stellt Steppes geneinsamnit Alfred

Hagenl ocher und dem Bi | dhauer U rich Kottenrodt im Reutlinger
Spendhaus aus. 989 Aus einem Brief von Alfred Hagenl ocher, dem spéateren
Leiter der Stadtischen Galerie Al bstadt und | angj &hri gem Vorsitzenden
der Hans Thonma- Gesel | schaft in Reutlingen, erfahren wir auch von
dessen Gesprachen mit dem Kul tusm ni sterium umfir Steppes das

Bundesver di enst kreuz zu erhal t en. 990

Zu Steppes’ 80. Ceburtstag verlei ht der Bundespréasi dent Theodor Heuss
di e Auszei chnung fur die Verdienste umdi e deutsche Landschaftsnal ere

mt fol gendem Wrtlaut auf der Urkunde: 991

.1 n Anerkennung der um Staat und Vol k erwor benen besonderen
Verdi enste verleihe ich Herrn Professor Ednund Steppes das

Ver di enst kreuz am Bande des Verdi enstordens der Bundesrepublik
Deut schl and.”

Mt Heuss verbi ndet Steppes eine Bekanntschaft, die bis ins erste
Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts zurickreicht. Al's Steppes dem
Bundespr asi dent 1952 ein noch nicht gedrucktes Manuskript zusenden

mbchte, | &Rt er Uber seinen persdnlichen Referenten ausri cht en: 992

587 E. St eppes, Ansprache, naschinenschriftliches Manuskri pt,
21.10.1951, Nachl alR E. Steppes.

588 pforzhei mer Zeitung, 21.4.1952, Pforzhei mer Merkur 22.4.1952,
Brief J. Nicklas an E. Steppes, Reute 9.7.1952, Nachl a3 E.
St eppes.

589 Reutlinger General anzeiger, 5.11.1952, Granzbote, Tuttlingen
Novenber 1952, Nachl all E. Steppes.

590 prjef A Hagenl ocher an E. Steppes, Reutlingen 13.10.52
Nachl all E. Steppes.

591 M tteilung des Bundesprésidi al antes an den Verfasser, Bonn
6.1.1992. Das Vorschl agsrecht |ag bei m baden-wirttenber-
gi schen M nisterpréasidenten Dr. Reinhold Muier. Der Antrag
kam vom Regi er ungspr asi denten. Al l erdi ngs gab es nach niindli -
cher Aussage A. Hagenl ochers an den Verfasser, 10.8.1990, von
i hm aus einen direkten Kontakt zu Heuss, der bereits 1908 die
Wer dandi - Ausstellung in Berlin besprochen hatte.

592 Brjef Hans Bott Bundespr asi di al ant an E. Steppes, Bonn
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.(...) dass er vor Jahrzehnten eine Schrift von (Steppes) gel esen
habe, die ihn gerade wegen der Darstellung maltechni scher Dinge
interessiert hat, und neben der Erinnerung an Bilder, die er von

(Steppes) kennt, in seinem Gedachtnis haften geblieben ist. ”

Der Festakt findet am Sonntag, dem 12. Juli 1953, in Tuttlingen statt.
Cber birgernei ster Bal z Ubergi bt fur den erkrankten Kultm nister Dr.
Schenkel die U kunde, anschlielBend Uberbringt Studienrat Rieger die

» @ uckwinsche der Freunde des Meisters”, und halt Alfred Vollmar als
altester Malerfreund die Festrede. Abgerundet durch Misi ksticke von
Wl f gang Amadeus Mozart beendet Steppes die Veranstaltung mit einem
Schl uRwort . 993 pie Ausst el l ung besucht auch der kurz zuvor
pensionierte Direktor des Landesnmuseuns Stuttgart Dr. Julius Baum der
vor 1933 das Stadti sche Museum U mgeleitet hatte und sich als Jude
von den Nazis in die Schweiz in Sicherheit bringen konnte. Er halt vor
der Presse und interessierten Tuttlinger Kunstfreunden einen kurzen
Vortrag, umdi e Entw cklung der deutschen Landschaftsmal erei von den
Anf @ngen bis zu Steppes zu bel euchten. Baum ber ticksi chti gt Steppes
auch in dem Buch ,Di e schwibi sche Kunst im 19. und 20.

Jahr hundert” . 594

Ebenfall s zu seinem 80. Geburtstag bringt Steppes im Sel bstverlag die
Schrift ,Sehen und Mal en” heraus, die eine Zusanmmenfassung sei ner
zahl rei chen handschriftlichen Manuskripte der |etzten Jahre
bedeut et . 95 Di e Hans Thona- Gesel | schaft, Oberursel im Taunus,
verleiht ihmdurch Sofie Bergnann-Kichl er und Al fred Hagenl ocher zu
sei nem Jubel tag die Ehrenmtgliedschaft.596 1953 erinnert sich auch
sei ne Geburtsstadt Burghausen an den greisen Maler. Bei einer kleinen

St eppes- Ausstel lung in der Stadt, vermittelt durch den Kunsthandel, 997

1.4.1952, Nachlall E. Steppes. |In Steppes handschriftlichem
Adressbuch | findet sich als friher Eintrag die Minchner
Adresse von Th. Heuss.

593 Ei nl adung, G uB3- und Dankesworte von G Rieger, Festrede des
Kunstmal ers A. Vol |l mar, Leutkirch, 14 Presseausschnitte unda-
tiert, NachlalR E. Steppes.

594 W Fl eischhauer/J. Baum St. Kobel |, Die schwibische Kunst im
19. und 20. Jahrhundert, Stuttgart 1952, S. 200.

595 E. steppes, Sehen und Malen, Tuttlingen, o.J. (1953).

596 uUrkunde, 11.7.1953, Nachl aR E. St eppes. Zuvor erhielten nur
H. Thoma und H A. Buhl er diese Auszei chnung.

597 Ausstel lungen Dr. Harnapp an den Stadtrat der Stadt Burghau-
sen, Deggendorf 28.5.1953, Archiv der Stadt Burghausen
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erwi r bt Burghausen ein Werk Steppes’, und Adolf Steppes berichtet in

der ortlichen Zeitung Uber seinen Vet ter. 598

Doch bereits zuvor kann Steppes mit Aufnerksankeit auch aulierhal b
Schwabens rechnen. 1951 fordert der Maler Constantin Gbrhardinger599
St eppes auf, einige Bilder ins Haus der Kunst nach Minchen zu

schi cken. Steppes und seine Tochter hatten sich um 1950 wi eder der
Minchner Kinstl| ergenossenschaft angeschl ossen, doch bereits 1952
bricht Steppes600 entt auscht die Zusammenarbeit ab, da er sich 1951
mt einemWerk imHaus der Kunst nicht gut présentiert gefuhlt hat. Er
bevorzugt ab jetzt Ein- zelausstellungen, die er imGegensatz zu den

drei Bi ger Jahren regel n&l3ig erhalt.

Interesse an Steppes’ Radi erungen bekundet 1953 Karl August Rei ser, 601
ei n Bonner Augenarzt, der ein Buch Uber die deutsche G aphik seit
Lei bl schrei ben nmochte. Dagegen findet die | nhaberi n602 der | Kl ei nen
Gal erie” in Dusseldorf |eider keinen Kaufer fir das Bild ,Daphnis +
Chl oé” und schickt es zurick. ImJanuar 1956 ist Steppes geneinsamnit
Vocke, Sanner, Dieter, N cklas, Vollmar und Erika Steppes nit der
-~Ausstellung ernste Kunst” in Mannheim zu Gast. Bis zu Steppes’ 90.
Geburtstag fol gen Kkl ei nere Ehrungen in Zeitungen zu sei nem
Geburtstag603 und vom 17. Juli bis 7. August 1960 eine Tuttli nger
Ausstellung,604 in der das Werk Steppes’ dem Al fred Kubins
gegenilbergestel It wird. Aber zu seinem 90. Geburtstag verdichten sich
wi eder di e Anerkennungen. Der Stadtrat Tuttlingen beréat in seiner
Sitzung am 15. Juli 1963 unter Cberblrgernei ster Bal z di e Form der

Ehrung.605 Angeregt werden ein Bil derankauf, die Ehrenbirgerschaft

598 Cettinger u. Burghauser Anzeiger, Nr.45, 15.4.1953, Archiv
der Stadt Burghausen.

599 ¢ Ger hardi nger an E. Steppes, Toérwang 4.10.1951, Nachl a3
E. Steppes.

600 Brjefkonzept E. Steppes an C. Gerhardinger, Juli 1952, Nach-
| al E. Steppes.

601 Brief K. A Reiser an E. St eppes, Bonn 28.6.1953, NachlalR E
St eppes.

602 Brief L. E. Bohman E. Steppes, Disseldorf 14.9.1954, Nachl aB
E. Steppes.

603 ; B. zeitungsfragment, Tuttlingen 11.7.1957, Nachl aR E.
St eppes.

604 & anzbote, Tuttlingen 18.7.1960, NachlalB E. Steppes.

605 Auszug aus der Niederschrift des Geneinderates Uber die
ni cht 6f fentli che Verhandl ung, 15.7.1963, Archiv der Stadt
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oder eine Ehrengabe. Nach dem Ei nwand , St eppes habe zwar fur die

Al | genei nheit viel getan, aber etwas Besonderes fiUr die Stadt nicht”,
geht man von der Ehrenblrgerschaft ab und einigt sich auf ein

Gel dgeschenk von 3000, - DM

Di e unfangrei che Jubil &unmsausstellung nit Gber 100 Werken, die

zwi schen 1914 und 1963 entstanden sind, wird am 20. Juli 1963

erof fnet. 606 per Vorsitzende der Tuttli nger Hans Thona- Gesel | schaft,
Regi erungsbaunei ster Karl Hennemann, eroéffnet die Ausstellung, in die
Professor Dr. Hans Wigert, fir den die Kunst beim N hilisnus

angel angt ist, mt rickwarts gewandten Worten einfihrt. Wederumwrd
die Ausstellung nmit zahlreichen Presseveroffentlichungen bedacht und
begl ei tet.607 Aper auch der Minchner Merkur6098 nimmt Notiz von

St eppes’ Geburtstag und Ausstellung.

Um 1967 verschl echtert sich Steppes’ Gesundheitszustand. 609 Anf ang
Okt ober zieht er zu seiner Tochter.610 zy seinem 95. Geburt st ag wird
i hm nochmal s in den Tuttlinger Zeitungen, 611 aber auch in der
Zeitschrift ,Die Kunst und das schone Heini 612 gedacht. Noch vor dem
Weggang aus Tuttlingen erscheinen im Sel bstverlag nit ,Farbe und

Mal erei - Sehen und Schauen”, Tuttlingen 1965 und ,Das Trennende in

Tuttlingen.

606 Ejnl adung Edmund Steppes, 11.7.1873-11.7.1963, Steppes- Aus-
stel lung, Nachl allR E. Steppes.

607 Ednund Steppes- Ausstel lung in der Jahn-Halle, G éanzbote,
5.7.1963; Professor Ednund Steppes 90 Jahre alt, G éanzbote,
11.7.1963; Heute Eroffnung der Steppes-Ausstellung, G éanzbo-
te, 20.7.1963; Zur Eroffnung der Steppes-Ausstellung,

Schwar zwal der Bote, 20.7.1963; Prof. Steppes Werke kdnnten
junger Mal ergeneration Quellen sein, Schwarzwal der Bote,
22.7.1963;

St eppes- Ausstel lung feierlich ero6ffnet, Ganzbote, 22.7.1963,
Archiv der Stadt Tuttlingen.

608 Minchner Merkur, 24.7.1963, BSM

609 Arztlicher Befund Dr.med. W Meuret, \Wangen/See 11.5.1967;
Al ters-Kachexi e, Ananmie, verstarkte Kyphose aufgrund Alters-
ost eoporose, neigt zur Dekubitus, Myodegeneratio cortis,

Bei nodene, Nachl alR E. Steppes.

610 G anzbote Tuttli ngen, Tuttlingen nimt Abschied von Prof.
St eppes, 7.10.1967; Schwarzwal der Bote Tuttlingen, Professor
St eppes’ Abschi edsgruf3 an die Tuttlinger, 9.10.1967; Archiv
der Stadt Tuttlingen.

611 prof. Ednund Steppes 95 Jahre alt, Nr.156, 10.7.1968, Nach-
| al E. Steppes.

612 pie Kunst und das schone Heim 80.Jg., 1968, S.11, BSM
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Kunst und Cei stesleben”, Tuttlingen 1967 von Ednund St eppes eine
| et zt e Zusammenf assung der zahlrei chen Manuskripte, die in der Stadt

an der oberen Donau entstanden sind.

Am Mont ag, dem 9. Dezenber 1968, um 11. 30 Uhr stirbt Ednund Steppes in
Deggendorf.613 Zu seinem Tod kondol i eren der Tochter u.a. seine
Schiil er und Kinstlerfreunde Al fred Vol | mar, 614 Heinrich von

Ri cht hof en, 615 carol us Vockeb16 und Rudol f Scheller. 617

613 G anzbote Tuttlingen, Zum Tode von Professor Steppes
11.12. 1968, Archiv der Stadt Tuttlingen. Todesanzei ge von Ed-
mund St eppes, Nachl alR E. Steppes. Sterbeurkunde 345/ 1968,
St andesant Deggendorf, 10.12.1968.

614 Brief A Vollmar an Erika St eppes, Leutkirch 12.12.1968,
Nachl aR E. Steppes.

615 Brief H. v. Richthofen an Erika Steppes, Hohenlinden Krs.
Ebersberg 5.1.1969, NachlalR E. Steppes.

616 Brief C. Vocke an Erika Steppes, Mannheim 12.12.1968, Nachl al
E. Steppes.

617 Brief R Scheller an Erika Steppes, Oberndorf 15.12.1968,
Nachl all E. Steppes.
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2. 6.2 ZUR ENTNAZI FI ZI ERUNG EDMUND STEPPES

Am 23. August 1946 erhalt Ednmund Steppes di e Benachrichtigung des

of fentlichen Klégers,618 dalR er nach dem Gesetz zur Befreiung des

Nat i onal sozi alisnmus und Mlitarisnmus vom5. Mirz 1946 unter die G uppe
der Belasteten fallt, da er bereits imJahr 1932 Mtglied der NSDAP
wurde. Um eine gunstigere Einstufung zu erreichen, mul3 Steppes

ei desstattliche Erkl arungen politisch unbel asteter Personenen

ei nrei chen, die erkennen |assen, dalR er kein Anhdnger oder sogar

Gegner der national sozialistischen Gewaltherrschaft war.

Zur Beurteilung konm es nach der mindlichen Verhandl ung am 30.

Sept ember 1947. Doch zuvor hatte die Komm ssion fir Kulturschaffende
in Minchen am 27. Marz 1947 ein Qutachten ausgestellt:619 »hach dem
der Betroffene in die Partei eingetreten ware, umdas Heft in die Hand
zu bekommen, dass er inmer im Haus der Deutschen Kunst ausgestellt
habe und sei ne Ell enbogen benutzt habe, umsich in den Vordergrund der
Nazis zu stellen und in grossem Masse zu verdi enen. “

Da di e Konmi ssion kei nen Gutachter zur Verhandl ung schickt, wird auf

i hren Rat Professor Hohne als Sachver st andi ger geladen.620

.Er beurteilt den Betroffenen als einen Mann, dessen kinstlerische
Bet &t i gung nicht als national sozialistisch zu bezei chnen war. b
sich der Betroffene fir die Partei betatigt hat, ist dem
Sachver st andi gen ni cht bekannt. In der Ausstellung von Bildern
durch den Betroffenen i mHaus der Deutschen Kunst ist eine
Forderung parteipolitischer Interessen oder di e Wahrnehnung ei nes
Ei gennut zes ni cht unbedi ngt zu betrachten und eine Belastung im
politischen Sinne nicht unbedingt vorliegend. Eine parteipolitische
Bet &t i gung des Betroffenen i st dem Sachver st andi gen ni cht bekannt
geworden und ei ne Forderung des Betroffenen durch die Partei |iegt

sei nes Wssens nicht vor.”

618 Brief Dr. Bretzfeld Spruchkamer Deggendorf an E. Steppes
23.8.1946, Nachl alR E. Steppes.

619 Apschrift des Spruchkanmerbescheids, Deggendorf 30.9.1947,
S.2, NachlalR E. Steppes.

620 Ependa.
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St eppes sel ber gi bt bei der Verhandl ung an, 621

.(...), dass er imJahre 1932 Mtglied der Partei geworden ist,
weil die Kunst damals vollig darniederlag und Hitler in seinen
Reden versprochen hat, auch auf dem Kunstgebi et Besserung

her bei zuf thren. I m Vertrauen auf di ese Versprechungen entschl oss
sich der Betroffene schon imJahre 1932 zum Eintritt in die NSDAP.”

Di e Spruchkammer fol gt weitgehend den Ausfihrungen Steppes’ und
erkennt in ihmeinen ,alten Kinstler, der schon jahrzehntel ang vor der
Macht er grei fung ei nen sehr angesehenen Ruf genossen hat”. 622 sej ne
Ment oren Henry Thode und Hans Thoma werden auch hier genannt, doch

di enen sie nun zur Entlastung vom Vorwurf des Nati onal sozi al i snus.

Di e Zeugen Dr. W/ hel m Bopp, Walter Villinger und Karl Flugel sprechen
St eppes einstimrm g eine unpolitische Haltung zu. Seine

Ausst el | ungsbeteili gung i m Haus der Deut schen Kunst sei zwangsl aufig
gewesen. Auftréage fir die Partei hatte er nicht angenomren, einen
staatlichen Auftrag fur das Postministeriummt 12 bis 16
Landschaftsbil dern abgel ehnt. Di e eidesstattlichen Versicherungen

Al fred Vollmars, Maria-Luise Dietrichs und Lui se Hausel es bri ngen zum
Ausdruck, 623 dass der Betroffene sich tber die Partei nicht im

m ndesten aktivistisch oder propagandistisch betétigt hat, er hat im
Gegenteil (sich) Uber die Partei oft sehr scharf und abféallig

geaussert.”
Di e Spruchkamer komm zu demErgebnis:624

.Die Einstellung des Betroffenen dem Nati onal sozi al i snus gegentber
beruht nicht auf politischen Beweggrinden, sondern das Kunstl eben
lag z.Zt. des Eintrittes des Betroffenen in der Partei derart
dar ni eder, dass Steppes aus rein idealen Mtiven sich einer
Besserung fur die Kinstler versprach. Als er imLaufe der Jahre

erkannte, dass die Versprechungen Hitlers nicht gehalten wurden

621 Ependa, S. 1.
622 Ependa.

623 Ependa, S. 3.
624 Ependa, S. 1.
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wandte er sich von der Partei vollig ab und war gegnerisch

ei ngestel I t.”

Steppes wird gleichwohl als Mtlaufer eingestuft und zu ei nem

Sithnebetrag von 1000.- RMverurteilt.
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2. 6.3 STEPPES WELTANSCHAULI CHE AUFFASSUNG NACH 1945

Die politische und weltanschauliche Einstellung Steppes’ &ndert sich
nach 1945 kaum |In zahlreichen Aphorismen aber auch Reden &Aullert er
sich zu unterschiedlichen Ereignissen und Tendenzen. Di e Bewertung
dieser teils ironischen, teils fanati schen Aussagen ist schwi erig, da
neben Steppes’ Personlichkeitsstruktur sein hohes Alter hinzukommt.

Konstant ist seine Abl ehnung gegeniiber o6ffentlichen Spektakeln, so
auBert er sich im M 1950.625

.Circus Krone

Ein jegliches Ding auf dieser Welt hat auch sein Gutes: so haben
doch die arnmen El efanten auch einmal Tuttlingen sehen kdnnen
E. St. 1950”

Aus dem gl ei chen Jahr stammt der Seitenhieb gegen Dix, mt demer in
Tuttlingen in einer unfangrei chen Ausstellung vertreten i st.626

»VWer Larm macht, hat den Erfolg der Massen. (siehe Dix)”

Seine elitare, undenokrati sche Auffassung kot in fol genden Zeil en
zum Ausdr uck: 627

,Die Stime der Mehrheit
ist der Tod all er Edlen,

der Tod aller geistigen

Lei stungen und all er

schopferi schen Kinste.
19 E. St. 50"

Bei einemregional en zeitgeschichtlichen Ereignis zeigt sich diese
i deal i stische, weltfrende Auffassung nochmal s: 628

. Zur Birgernei sterwahl in Tuttlingen (1951)

Burgernei ster sein, heil3t eigentlich ein verdienter naBen
erw esener Meister der Birger sein.

625 Handschriftliches Manuskript 1950, Nachl aR E. Steppes.
626 Handschriftliches Manuskri pt 1950, Nachl alR E. Steppes.
627 Handschriftliches Manuskript 1950, Nachl al E. Steppes.
628 Handschriftliches Manuskri pt 1951, Nachl aR E. Steppes.
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Ei n sol cher Burger ist al sdann den Birgern die i hn suchen, be
ei ni ger Aufnmerksankeit infolge seiner schon irgendw e gel ei steten
Verdi enste um di e Biirgerschaft und i hrer Stadt, natdrlich bekannt.
Oder nicht? - Dies letztere ware traurig; nicht wahr? - E. S.”

St eppes sel bst nennt den Zeitpunkt, seit demer nur noch Zerfal
si eht . 629

.Seit 1914 war ein groRes Abschi ednehnen:
I m ganzen gesprochen: Abschi ed von der
Menschenwlr de! Cei stige Verw | derung und

Verarmung hat di e Menschheit ei ngetauscht
gegen einstige Ehrfurcht vor Mtnensch und
Natur. E. St.”

D e Unf&hi gkeit Steppes’ die Katastrophe zu begreifen, in die Hitler
unter Ausnutzung idealistischer und vol ki scher Heil sl ehren Deutschl and
gefuhrt hatte, spricht aus folgendem630

. Das Vol k

We bejammerte und bedauerte das deutsche Vol k seinerzeit das
M Bl i ngen des Attentats auf Hitler, seinen Erretter aus bitterer
Hungersnot und aus bitterer Arbeitslosigkeit und aus dem
ni edertrachti gen Bol schewi smus; nach 1919!

We frohl ockt es heute Uber das M Blingen des Attentats auf
Adenauer !

Di e Geneinheit des Versuchs ist in beiden Fallen die gleiche!
Nur di e Gesinnung des namlichen deutschen Vol kes hat gewechsel t!

E. St. 28.3.1952"

Bei seinen Ansprachen, die sich imwesentlichen auf die ,Ernste Kunst”
bezi ehen, falRt Steppes seine ,Sendung” zusamen: 631

~Ernste Kunst - ist das nicht gleichbedeutend mt artgetreuer
Kunst? - Jawohl!

Es Iiegt doch i mWsen der Kunst, dass sie Uberhaupt nur unter
Vor ausset zung der sel bstverstéandli chen Treue des Kiinstl ers zu
sei ner angeborenen Art und sei ner angeborenen Cenialitat zu
ent st ehen ver nag.

629 Handschriftliches Manuskript, o.J., Nachlal E. Steppes.
630 Handschriftliches Manuskript, 28.3.1952, NachlaB E. Steppes.

631 Maschi nenschriftliches Manuskri pt, Ostern 1956; CGedanken zur
Er 6f f nung der ,Ausstellung ernster Kunst”, Ostern 1956, Nach-
| all E. Steppes.
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Deshal b gerade offenbart sich der Segen dieser Treue in seinen
Werken und lassen i hn in seinemschweren Werdegang auch nicht
erl ahnmen! Und, sel bst, bei recht gesundem Sel bst bewusstsein bl ei bt
der so ausgeristete Kinstler doch innerlich bescheiden, der grossen
Schwi eri gkei ten sei ner Kunst bewusst, und gi bt sein ganzes Leben
ihr!(...)

Bei dem al | genei nen Bewusstsein von deutscher Wesensart, die
sich imaufrechten schopferischen Geni us ohne weiteres Zutun kund-
gibt - wie wir an echten Kunstwerken sehen - enpfinden wir ja auch
di ese Wesensunterschi ede zwi schen der Kunst der Chi nesen und der
Italiener, der Deutschen, der Franzosen, der N ederl ander u.s.f.
Wr erkennen al so unsern deutschen Kunstcharakter an ernsten
deut schen Kunstwerken sehr genau, doch vernissen wir ihn an ei nem
Grossteil des Inhaltes staatlicher Kunstsamm ungen der Neuzeit
sowohl, als in den neuzeitlichen Akadeni en und i hren Lehrmet hoden
seit 1945, dem ungl icksel i gen Wendepunkt i m Kunstl eben der wei ssen
Rassen. Di e Vermassung Deutschlands, und danit natirlich auch
Eur opas wurde durch das verhéangni svoll e Jahr 1945 Tur und Tor
gedffnet. Doch mt dem Aufgeben der Art geht nun i m R esentenpo das
gei stige Wesen derselben in die Briche, wie wir am heuti gen
Schi cksal der ernsten Kinste deutlich sehen

(b sich das deutsche Vol k bei der Einwirkung von Radi o, Kino,
Toto, Photo etc. noch einmal zu einer von uns Kinstlern i mer noch
erhof ften gei stigen, seelischen und noralischen Wedergeburt wrd
er heben kénnen, bleibt reichlich fraglich

Zu einer sol chen Erneuerung nisste das deutsche Volk, und alle
wei ssen Vol ker nmit ihm einen ganz anderen Weg, den des ehrlichen
Denkens und Enpfindens, einschlagen

Ei nstweil en kanpft der ernste deutsche Kinstler trotzdem
unbeirrt fir die Kunst des Herzens und des Ceistes nach wie vor und
bis zumletzten Atenzug - und auch in der Uberzeugung, dass die
| etzten aufrechten Kunstkenner ihmdie gleiche Treue bewahren, w e
e r der Kunst sein Leben hindurch, allen Hindernissen trotzend,
gehalten hat und halt.”

In Tuttlingen bewegt sich Steppes weitgehend in einem,privaten” Raum
so daR er abgeschirnt von seinen Freunden keine politische

AuBenwi rkung nmehr erhalt. Seine Ausfélle werden abgeschwacht. Im

M ttel punkt steht der Kinstl er
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2.6.4 ZU EDMUND STEPPES KUNSTTHEORETI SCHEN AURERUNGEN NACH 1945

Wohl tritt Steppes in der Nachkriegszeit mt seinen kunsttheoretischen
Bekennt ni ssen ni cht nehr an eine groRere Offentlichkeit, doch bringen
gerade di ese Jahre eine grofle Anzahl an Aphorisnmen, Reden und

mal t echni schen Stel l ungnahnmen. Fir die zahl rei chen handschriftlichen
Manuskri pte i m Nachl al kdnnen drei Druckschriften als reprasentativ
gelten. 1953 erscheint nit ,Sehen und Mal en” 632 eine 32 Seiten starke
Broschire in der Verlagsdruckerei J. E. Bofinger in Tuttlingen. Bis
auf die ,Zunei gung” und den ,Schl uBpunkt” setzt sich darin Steppes in
den Kapiteln ,Betrachtung lber Farbe”, ,Uber Haltbarkeit der Malerei”
,Uber das Malen” sowi e ,Arbeitsordnung” fast ausschlieRlich nmt

mal t echni schen Probl enmen ausei nander, |egt dem Leser seine Lehre von
den Farben und der fir ihn als einzig richtig zu geltenden
Tenper at echni k nahe. Dabei baut er auf Coethes Far benl ehr €633 und auf
Schopenhauers , Uber das Sehen und die Far ben” 634 auf .

Zwol f Jahre spater falt Steppes nochmals seine Vorstellungen in ei nem
80-seitigen maschi nenschriftlichen Manuskript zusamen, das im

Sel bstverlag vertrieben wird. In ,Farbe und Mal erei - Sehen und
Schauen, Bekennt ni sbiichl ei n ei nes Ml ers” 635 tragt Steppes in der
ersten Halfte nochnmals seine Farb- und Mallehre vor, in der zweiten
finden sich Aphorisnen, die unter ,Nachdenklicheni zusamengef al3t

sind. Ein Jahr vor seinem Tod erscheint 1967 ebenfalls im Sel bstverl ag
,Das Trennende in Kunst und Geistesleben”.636 Auf nur sechs Seiten
faRt Steppes im Proklamationsstil nochmals seine Vorstellungen von
Kunst, Kinstlern und Gesell schaft zusamen. Cbwohl die drei Broschiren
in einem Zeitraum von 15 Jahren erschei nen, und sich stilistisch

unt er schei den, bl ei ben di e kunsttheoreti schen Aussagen i m Kern
konstant. Deshal b scheint es angebracht, die drei Ml erbekenntnisse
genei nsam zu behandel n. Ei nen grofRen Raum ni mt nun di e Ergrindung des
Begriffes der Kunst und des Kunstwerks ein. Der Begriff der ,Kunst”

632 g St eppes, Sehen und Malen, Tuttlingen o.J. (1953).

633 J. W Goethe, Die Schriften zur Naturwi ssenschaft, Bd.4, Zur
Far benl ehre, W dnung, Vorwort und di dakti scher Teil, bearbei-
tet v. R Matthaei, Weimr 1987

634 Art hur Schopenhauer, samtliche Werke, hrsg. v. Julius Frau-
enst adt, Leipzig 1922: Bd.1, Schriften zur Erkenntni sl ehre,

Il Uper das Sehen und die Farben, S.1-93; Bd.6, Parerga ||
Kapitel 7, Zur Farbenlehre, S.190.

635 E. Steppes, Farbe und Malerei, Sehen und Schauen, Bekennt -
ni sbichl ein eines Ml ers, Tuttlingen 1965 (Sel bstverlag).

636 g St eppes, Das Trennende in Kunst und Gei stesl eben
Minchen/ Tuttlingen 1967, (Sel bstverl ag).
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wird aber fast stets an den Kinstler gebunden und ni e naher definiert.

Far

Von

St eppes ist ,wahre Kunst (...) phantasiegeboren",637 sie ist638

,(...) eine so feine, zarte und erkl & bare AuRerung der
menschl i chen Seel e, daR ihr nur durch CGegenliebe nahe zu konmen
ist! Tritt sie doch auch nur aus ernster Liebe zur Sache und aus
sehnsuchtigem Herzen in die Welt, frei von allen persoénlichen

Sel bst zwecken, nur horchend und gehorchend der héheren Ei ngebung,
des go6ttlichen Funkens der Phantasie.”

seinem i dealistischen Standpunkt aus, der auf eine zeitlose

D nensi on der Kunst besteht, &aufert sich Steppes:639

+ES gibt ja in der Kunst keinen Anfang und kei ne Grenzen; aber auch
kei ne Mbde und keine Richtungen - sondern nur Ausdruck der Seele
und darin standige, nicht endende Entwi cklung, da alle grofRRe Kunst
zeitlos ist.”

1967 geht Steppes nochnmal s auf die geistige Dinension des Kunstwerks
i n640.
ein :

.Di e ldee des Kunstwerks ist unbewuf3t, ist Ursprung; ist
unvor her gesehene und Uberraschende Vi sion, die den schopferischen
Kinstl er udberfallt und erfiallt.”

Doch bl ei bt bei Steppes der Blickw nkel des Kinstlers wesentlich: 641

M t

.Die strenge Ofenheit erkennt, dal es in jeder Kunstgattung nur

ei ne echte Kunst gibt und das ist die Kunst des Genius! Diese ist
Ursprung, ist imrer echt und einmalig in jedem Wrke! Alles andere
i st, streng genonmen - anderswoher; ist Fratze; nicht unbewul3ter
Ursprung!”

Begriffen wie ,Usprung”, ,lnbegriff des Echten”, ,Reinheit”,

»unerkl arbare goéttliche Macht” unschrei bt Steppes am Ende sei nes
Lebens seine Vorstellung von Kunst . 642 Bei dem Handwerk des Mal ers

wird Steppes etwas konkreter: 643

637
638
639
640
641
642
643

E. Steppes, Sehen und Malen, S.7.

Ebenda, S.7/8.

Ebenda, S. 31.

E. Steppes, Das Trennende in Kunst und Gei stesleben, S. 1.
Ebenda, S. 3.

Ebenda, S.5.

E. Steppes, Farbe und Ml erei, Sehen und Schauen, S. 20.
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~unter Ml en verstehe ich Traunen, Denken, Phantasieren mt Farben
Da schweben aber auch schon Phantasie und Gedachtnis, die beiden
Zwi | I'i ngst6chter der Anschauung, mt ihren Ansprichen auf die alles
f ihrende Konposition der Linie imBilde heran - denn ohne diese
gi bt es Uberhaupt keine Kunst - (...)"

und an anderer Stel | e644:

-~ Am geni al en Genmél de |l ebt und klingt alles und nman wei 3 zum Schl uf3
kaum w e es nur noglich! Es konmmt vom Kénnen, nicht vom Wl | en des
Kinstl ers; sein Genius und sein Flei 3 haben sein Kénnen | angsam

her auf entwi ckelt und personlich gefornt durch den bestimten

Char akter des Kinstlers, der unbewuft in sei nem Wsen und sei nen
Werken herrscht und bleibt und - das ist gottliches Ratsel der
Kunst. -”

Bei weitem donminiert bei Steppes’ kunsttheoretischen

Mal er bekennt ni ssen di e Ausei nandersetzung nmit der Rolle des Kinstlers,
dabei ist fir ihn645 die ,schopferische Genialitat des Kiinstlers” der
»Schl Ussel” zur Kunst. Die Weisheit der Tradition der Malerei sei dem
beruf enen CGeni e angeboren. Mt der Entdeckung und Entw ckl ung seiner
schopferi schen Veranl agung nehne er die Tradition der Ml erei wahr und
spure i hr nach. Witere Entw cklungsnmonente in der Herausbil dung des
»CGenies” sind far Steppes die Einsankeit und die Treue zur eigenen
Begabung, die bereits imKind angelegt ist. In seinem
Bekennt ni sbichl ei n 1965 versucht Steppes mit einer Gegeniberstellung
von Sehen und Schauen di e Fahi gkeiten des Kinstlers zu defi ni er en. 646

.Der Genius sieht und schaut eine ganz andere Wlt als alle anderen
Manschen; und sein Schauen ist die Richtigkeit sowohl in seinem
kinstl eri schen Schaffen als auch in seinemtaglichen Leben

Sehen ist ein Konstatieren des Tatsachlichen i m Dasein.
Schauen dagegen ist das Verstandenhaben der schopferischen

Al l macht; ist schon das Ratsel, das Schwei gen und die Sprache des
Kunst wer ks.”

644 Ependa, S.33.
645 E St eppes, Sehen und Malen, S.7.
646 g St eppes, Farbe und Mal erei, Sehen und Schauen, S.13.
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Zu dem Traumhaften, UnbewuBten der kinstlerischen Gestaltung aufert
St eppes sich zwei Jahre spater: 647

- Nur dem geborenen Genius ist jene Urspringlichkeit des Schaffens
zu eigen, die von innerem Missen unwi derstehlich getrieben, die
Lei chtigkeit und Mihel osi gkeit des genial en Kinstlers in fast
unbewulRt em Tr aunzust and verursacht.

Sol che Art von Bewuf3t| osigkeit bei hdchster Konzentration auf den
Ursprung, also auf die Idee, ist namich, genau betrachtet, das
ei gentliche Konnen des Kinstlers i munfassenden Sinne des Wrtes.-"

Doch bedeutet das ,Auserwdhlt sein” auch zugleich die Einsankeit, 648
».d. h. die Vereinsanung unter seinen alltaglichen, nur auf Wllen und
Winsche eingestellten Zeitgenossen, die fir sein urspringlich -
schopferi sches Wesen nei stens weder Gef ihl noch Verstand besitzen -

i hn al so weder sehen noch erkennen.” Steppes |eugnet jeden Bezug von
Gesel | schaft und Kiinst | er: 649

.Die Uspringlichkeit alles Echten bew rkt seine absol ute
Unbest echlichkeit. Die Echtheit ist unberthrt von Politik und
anderen Einfl Ussen, ist unberuhrt von Freundschaft und Li ebe,
Fam |i e, Verwandtschaften und G auben.”

Fir ihn teilt sich das ,Menschentunf in eine ,geistige Wlt” und eine
.Vviel zahlreichere, materielle Wlt”. Deshalb sieht Steppes nur in der
Ei nsankeit ein Refugium dab50

.Zuletzt (...) jeder mit sich selbst und dem Lei d der ganzen Welt
und Menschheit all eingelassen (ist), wenn auch di e Massen diese
Wahrheit in Larmund Gesell schaft zu verscheuchen suchen. - "

Di e | ndi enst nahne der Geschichte tritt bei Steppes in den letzten 15
Jahren seines Lebens zurick. Er beruft sich kinstlerisch wohl noch auf
di e ,Ausdrucks-Tradition der grof3en Al ten”, 651 doch sieht St eppes al s
des Kinstlers Ziel, 652 weder auf ei gene, eben sei nem Wesen angepalite
Dar st el | ungsnibgl i chkeiten zu komren. I n seinen naltechnischen

647 E Steppes, Das Trennende in Kunst und Geistesleben, S.1.
648 Ependa, S.S6.

649 Ependa, S.5.

650 g St eppes, Farbe und Mal erei, Sehen und Schauen, S. 39.
651 g St eppes, Sehen und Mal en, S.7.

652 Ependa, S.31.
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Ausfuhrungen653 streicht Steppes Wl helmLeibl als ,Primnal er” aus
seiner Liste der Farbendi chter, Farbennusiker, Traummaler, die von
Bockl i n angefihrt wird und zu der noch Hans Thoma, Fritz Boehle und

Al bert Welti zahlen. Bei der Definition von Kunst als ,Ein Ratsel” des
» Rei nent sprungenen” aus ,tiefstem Bewulitsein”, beruft sich Steppe5654
auf Hol derlin. 655 Schopenhauer ist dagegen sein Zeuge bei der Betonung
des Geni us. 656

»Denn, w e Schopenhauer sagt: 'Die Kunst ist das Werk des GCeni us'
Und der Genius wird demvon Ew gkeit her 'auserlesenen' Saugling
angeboren. Denn der Genius konnte nicht gelehrt werden und ist auch
nicht durch Altern erst zu gew nnen. Und deshal b kann kein Kinstl er
G 6Reres und nmehr erschaffen und werden als seine Geburt ihm
erlaubt. -~

Der Phil osoph wird von Steppes auch als Eideshelfer gegen die
.materialistische” Farbenlehre des ,englischen Schwatzers New on”
angerufen.657 Zwi schen dem 80. und dem 95. Lebensjahr | egt Steppes ein
Menschenbil d dar, das elitar den durch seine Fahi gkeiten auserwahlten
Kinstl er, der der geistigen Wlt zugehdrt, gegen die Masse der

mat erial i sti schen Menschen stellt. 658

. Personlichkeit steht der Masse gegenuber. Ursprung, Eigenart,
Personlichkeit auf der einen Seite, unpersdnliche All geneinheit auf
der anderen Seite, bleiben in ihrer Wesensart und in ihrem Denken
getrennt.

So ist die Menschheit:
Personlichkeit gegen Masse - Masse gegen Personlichkeit!”

St eppes gl aubt, dal di eser Cegensatz zwi schen den Welten nicht
iiber wi ndbar i st. 659

.Diese Trennung der geistigen Persoénlichkeit von der | arnenden
Masse der Menschen irgend zu uUberbricken, ist alte Benilhung der

653 Epbenda, S.22f.

654 Ependa, S.8 und E. St eppes, Farbe und Mal erei, Sehen und
Schauen, S. 30.

655 F. Holderlin, Hyperion oder der Eremit in Giechenland,
Berlin 1948.

656 E. St eppes, Farbe und Mal erei, Sehen und Schauen, S.21

657 Epbenda, S.29.

658 E. St eppes, Das Trennende in Kunst und Gei stesleben, S. 4.

659 Ependa, S.6.
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Caritas, und vieler Whltatigkeitseinrichtungen. - Aber sie alle
muf3t en und nlissen | etzten Endes erfol gl os bl ei ben - aus G inden
eben des Ursprungs des Menschen.”

We sich bei Steppes die Ebenen von Kunst, Kinstler und Rezi pi enten
bei seinen kryptischen Aphorisnmen berihren und zu ei ner sarkastischen
Abr echnung verkiir zt werden, macht fol gender Satz deutlich: 660

»An geni al er Kunst ist der 'Trauml das Wrklichste. Und di eses
Wrkliche, dieser 'Traum verursacht und bil det das Kdnnen des
geni al en Kinstlers heran - schon von Natur wegen nach sei nem
angebor enen Charakter - den Gelehrten zum Trotz, die sich eine
Kunst ohne Kdnnen winschen.”

660 g St eppes, Farbe und Mal erei, Sehen und Schauen, o.P
(S.80).
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2. 6.5 RESUMEE

Fir Edmund Steppes wird Tuttlingen zu ei nem Rickzugsrefugium wo er
auf gef angen von ei nem Netz von Freunden und Forderern seine |letzten
Lebensj ahre verbringt. Wahrend er sich malerisch weiterentw ckelt und
heller und lichter arbeitet, bleibt seine politische Gundeinstellung
erhalten. Er beteiligt sich nicht mehr am 6ffentlichen

Al l t agsgeschehen und sein Bezug zur gesellschaftlichen Realitat, wenn
er je einen gehabt hat, geht endgultig verloren

Neben sei ner mal eri schen Arbeit, die er bis zu seinem 92. Lebensjahr
betreibt, tritt das Verfassen seines Lebensresunees. Wchtig wird
dabei di e Ausei nandersetzung mt dem Werk Schopenhauers. Dessen und
Goet hes Farbenl ehre bilden fir Steppes den G und ei ner neuen

t heoreti schen Aufarbeitung seiner maltechni schen und kinstl eri schen
Auf f assung. Schopenhauers Phil osophie dringt auch in Steppes

wel t anschaul i che Vorstellungen ein, die er in Aphorisnen und

Abhandl ungen ni ederl egt. Daneben gestaltet er bewullt seine

bi ographi sche Erinnerungen und legt sie in zahlreichen

unver 6f fentli chten Erz&hl ungen ni eder.

St eppes’ Kunst auf fassung erschei nt gegentber der WIIli Bauneisters dem
Vat er der abstrakten Nachkriegskunst in den G undzigen verwandt. In
»Das Unbekannte in der Kunst“ fornuliert Bauneister die Rolle des
Kinstlers als die des |letzten Menschen, der durch seine unverlierbare
Mtte in harnoni scher Verbindung mit der Natur, nmit Gott steht und
dies durch sein Werk dem Betrachter vermittelt.®61 | m parnstadter
Gesprach 1950, 662 das al s wesentliches Di skussionsforum nach dem
Zweiten Weltkrieg gelten darf, zeigt sich bei den neisten Teil nehnmern
— an vorderster Stelle Bauneister, Hans Sedl mayr, GQustav F. Hartlaub
Al exander M tscherlich, Theodor W Adorno - eine fundanmental e
Zivilisationskritik. Dies fihrt zu einer Uberhoéhung der Kunst. Sie

wi rd angesichts der ,Katastrophe des Krieges® von den den neisten
Kunstkritikern und Kinstlern als ,Religionsersatz“ gesehen und daraus
ihre Legitinmation hergeleitet.

Fir Steppes ist Kunst gleichfalls eine ,unerklarbare goéttliche Macht”,
.1 nbegriff des Echten”. Allerdings grenzt Steppes seine Kunst

661 \w Bauneister, Das Unbekannte in der Kunst, Stuttgart 1947,
S. 174.

662 par st adt er Gesprach, Das Menschenbild in unserer Zeit,
hrsg. v. H G Evers, Darnstadt 1951
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gegeniber der zeitgenodssi schen ab, | aRt nur Vergleiche mit der grof3en
zeitl osen Kunst gelten

Fir Steppes ist die ,schopferische Genialitat des Kiunstlers” der

»Schl issel zur Kunst”. Durch Einsankeit und Treue zur ei genen Begabung
findet dieser zur Tradition der Malerei und zu seinem eigenen Stil

Di e I ndi enst nahne der Geschichte tritt jedoch bei Steppes in den

| etzten Jahren seines Lebens fast ganzlich zurick

Er wendet sich m santhropisch von der Mehrheit der Menschen ab und
si eht resignierend kei ne Verbi ndung nmehr zw schen , Masse” und
.Personlichkeit”. Er |eugnet jeden Bezug von Gesellschaft und
Kinst | ern.

So bl ei bt Steppes kul turpessinistisch in seinemeigenen eng gewebten
i deal i sti schen Kokon gefangen, wahrend Baunei ster mt einer

ver gl ei chbaren Auffassung von zweckfrei er Kunst zum Haupt der
abstrakten Mal erei in Deutschland avanciert.
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2.7 NACHRUHM

Gab es in den | etzten Lebensjahren von Edmund Steppes nur durch zwei
V'er(jffentlichungen663 Karl August Reisers eine Einbindung in die
kunstwi ssenschaftliche Forschung, erlebt sein Wrk kurz nach sei nem
Tod ei ne Renai ssance. Daran beteiligt sind zunachst Al fred Hagenl ocher
und Gode Kraner, die mt Unterstitzung der Tochter das Werk Steppes
unter w ssenschaftlichen Aspekten ausstellen. Zu sei nem 100.
Geburtstag erhédlt Steppes in der Karlsruher Kunsthalle eine
Gedacht ni sausstellung, die erstrmals w eder von einen1Katang664
begleitet ist. 1976 folgt eine Ausstellung in der Stadtischen Galerie
Al bstadt, zu der ebenfalls Kramer einen Katal ogbeitrag liefert.665
Daneben gi bt es nehrere Kkl eine Ausstellungen in Tuttlingen 1969 und
1982, 666 pf or zhei m 1971, 667 Reut!ingen 1973668 und Deggendorf 1973. 669

663 K. A Reiser, Deutsche G aphi k von Lei bl bis zur Gegenwart,
Schriftenrei he der Hans- Thoma- Gesel | schaft, Reutlingen 1964.
K. A Reiser, Deutsche G aphik der letzten hundert Jahre, aus
der Samm ung Karl August Reiser, Ausstellungskatal og u
Fihrer des Rhei ni schen Landesnuseuns Bonn, Bonn 1968.

664 G Kramer, Ednund St eppes (1873-1968), Ausstellungskatal og
der Kunsthalle, Karlsruhe 1973; Eroffnungsrede von Gode
Kramer, NachlalB E. Steppes.

665 G Kraner, Edmund St eppes, Ausstellungskatal og der Stéadti -
schen Galerie, Al bstadt 1976. Zeitungsberichte: Zoll ernal b-
kurier (Al bstadt-Ebingen), 31.8., 6.9., 7.9., 29.9.

14.10. 76; Schwar zwal der Bote (Zoll ernal bkreis), 1.9., 6.9.
11.9., 15.10.1976; Stuttgarter Nachrichten Feuilleton
11.9.1976; Reutlinger Ceneral anzei ger Feuilleton, 16.9.1976
Stuttgarter Zeitung Feuilleton, 1.10.1976; Die Kunst und das
schone Heim 88.Jg., Minchen 1976, S.588/589.

666 Gedacht ni sausstel lung, 9.-22.12.1969, Kunstetage Tuttlingen;
Schwar zwal der Bote, 11.12.1969, G éanzbote, Dezenber 1969,
Schwar zwal der Bote, Dezenber 1969. Erica Steppes-Geil, Pro-
fessor Ednmund Steppes zum Gedachtnis, zwei Zeitungsfragnente;
Nachl aR E. Steppes.

667 Ednund Steppes 1873-1968, Gedachtnis-Ausstel | ung, Gemél de und
Gafik, 13.Juni -11.Juli 1971; Ero6ffnungsredner: Walter Hu-
ber, Manuskript, Nachlall E. Steppes u. Archiv des Kunst- und
Kunst gewer beverei ns Pforzheim
Edmund St eppes, Mal erei und G aphi k, 1.10.-24.10.1982,

St adti sche Galerie Tuttlingen; Karl heinz Miller, Bilder von
dauer haftem Wert, Zeitungsfragnment, Oktober 1982, Nachl al3
E. Steppes.

668 16.6.-15.7.1973, Studio Galerie, Hans-Thoma- Gesel | schaft,
Reut | i ngen.

669 Ausstel lung der Lukas-G | de zum 100. Geburtstag des Kinstlers
29.7.-15.8.1973, Deggendorf, Presseartikel: Zum Gedachtnis
von Professor Ednund Steppes, NachlalR E. Steppes.
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Doch erst 1990 i m Kunst nuseum Hohenkar pf en670 und 1991/92 im
Ober hausnuseunP?1 in Passau fol gen weitere unfassende Ausstellungen
Uber das Lebenswerk Ednund Steppes’

Wahrend di ese Préasentationen ausschlielllich auf Steppes
kinst| eri sches Werk ei ngehen, gi bt es auch nach sei nem Tod Sti men,
die Steppes’ politischen Hintergrund aufnehnen.

Am 24. Januar 1969 wirdi gt Robert Schol z Steppes kurz nach sei nem Tod
in einer rechtsgerichteten Tageszeitung.672 Wahrend sich der Text kaum
von anderen Nachrufen unterscheidet, ist vor allemder Autor
interessant. Der 1902 in O mitz/ Mahren geborene Schol z673 studierte in
Berlin Malerei bei Erich Wlfsfeld und Karl Hofer und ist von 1930 bis
1933 Kunstberichterstatter an der kleinen Berliner Bezirkszeitung
Steglitzer Anzeiger. Nach der Machtergreifung wird er zum
Kunstschriftleiter beim Vol ki schen Beobachter und Hauptschriftleiter
von ,Die vol ki sche Kunst” und die ,Die Kunst imDritten Reich”. Ab
1937 finden wir ihn als Hauptstellenleiter fiur Bildende Kunst im Ant
Rosenberg und spater als Sonderstabsleiter Bildende Kunst im

Ei nsat zst ab Rosenberg, in dem Schol z fir den Raub und di e Pl inderung
von Kunstgegenstéanden in Hitler-Europa zustandig ist. In Scholz Buch
,Architektur und Bildende Kunst 1933-1945",674 das die

nati onal sozi al i sti sche Kunstdi ktatur als Gegenbewegung der
konservati ven Kunststrénungen definiert, ist Steppes allerdings nicht
vertreten.

Auf die Verstrickung Steppes’ im National sozialisnmus wird in den

si ebzi ger 75 und acht zi ger Jahren®76 in FuRnoten von Ver 6f f ent -

i chungen i nmmer wi eder pauschal hi ngewi esen, ohne dies durch Fakten
bel egen zu kdénnen

670 A Zzoller, Ednund St eppes (1873-1968), Ausstellungskatal og
der Kunststiftung Hohenkar pfen, Hausen o. V. 1990.

671 G Kramer, Ednund St eppes (1873-1968), Zei chnungen und
Radi erungen, Ausstel |l ungskatal og i m Cber hausnuseum der St adt
Passau, Passau 1991. Ausstellungsdauer 14.11.1991-31.1.1992.

672 R sSchol z, Malen hei Bt dichten, Professor Ednund St eppes
zum Gedenken, Nr.4, 24.1.1969. Zeitungsfragnent, Nachl ald
E. Steppes.

673 3. Wil f, Kultur imDritten Reich, Bd.3, Die bildenden Kinste
imDritten Reich, Frankfurt a.M/Berlin 1989, S. 5if.

674 R schol z, Architektur und Bildende Kunst 1933-1945, Preu-
ssi sch A dendorf 1977

675 Di e zwanzi ger Jahre in Minchen, Ausstellungskatal og Minchener
St adt nruseum Minchen 1979, S. 490.

676 pie ,Kunststadt” Minchen 1937, National sozialisnmus und ,Ent-
artete Kunst”, hrsg. v. P.-K Schuster, Minchen 1987, S.273.
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I nsgesant gi bt das Leben und Werk sow e die privaten AuRerungen von

St eppes nehr Fragen als Antworten. Dies durfte auch der Hauptgrund
sein, daR heute von den zahlreichen Werken im o6f fentlichen Besitz, nur
in der Stadtischen Galerie Al bstadt (W6.S. 1-53), den Stadtischen
Museen Regensburg (W06.S. 206, 207) und in der Zweiggal erie der

Bayeri schen Staat sgemal desamm ungen in Augsburg (W6.S. 54) Werke von
ihmin die Schausamr ung auf genonmen sind. Die Schatten der
Zeitgeschichte | assen das Licht der individuellen Leistung kaum

dur chschei nen.
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3 ANHANG

3.1 WERKSTATI STI K

3.1.1 MALERI SCHES WVERK

Auf schl uR Uber das kunstlerische Schaffen von Edmund St eppes gi bt sein
handschriftliches Werkverzei chnis der Genél de (Nachl aR). Es begi nnt
1893 nit ,lsarlandschaft (groR) O gendl de* und endet 1947 nit der
Nurmmrer 1079, die den Titel ,Geheimis* tragt. Zw schen den Nunmern 722
und 733 gibt es einen Sprung. Begonnen wurde die Liste 1906/07, da vor
di esem Zei traum nei st nur Kurzinformationen Uber Werke in einer nicht
strengen Chronol ogi e ei ngetragen sind. Fiunf Gen#l de des Friuhwerks sind
nicht datiert. In der Folge finden sich stets Titel, MRe, Technik und
gegebenenfal I's Verbl eib handschriftlich festgehalten. Die Liste ist

al | erdi ngs nicht vollstandig. Wnige Wrke wie ,Traunl and, 1931
fehlen in der Aufstellung (Siehe: Edmund Steppes, Ausstellungskatal og
der Kunststiftung Hohenkar pfen, Hausen ob Verena 1990, Nr. 31). Das
Verzei chnis bricht imJahr vor Steppes' Urmezug nach Tuttlingen ab
Dadurch ist sein Spatwerk, an Breite und Zahl den anderen Werkphasen
ebenbirtig, nicht dokunentiert. Sein letztes Werk entsteht zu sei nem
92. Geburtstag 1965.

1893 7 Cendl de: 5 Landschaften, 1 Portrait, 1 Stilleben
1894 1 Gendl de: 1 Landschaft.
1895 2 Cendl de: 2 Landschaften
1896 3 Gentl de: 1 Landschaft, 1 Doppelportrait, 1
Ar chi t ekt uransi cht (Hohko6ni gsburg, El saB).
1897 20 Cendl de: 12 Landschaften, 5 Portraits, 3
Ar chi t ekt uransi cht en (Hohkoéni gsburg, Drei Etten be
Col mar) .
1898 4 Gemél de: 4 Landschaften
1899 10 Cendl de: 9 Landschaften, 1 Portrait.
1900 25 Gendl de: 22 Landschaften, 2 Portraits, 1
Archi t ekt uransi cht (Schl o3 Burg, Kanton Bern).
1901 18 Cendl de: 16 Landschaften, 2 Portraits.

1902 15 Gendl de: 14 Landschaften, 1 Portrait.



1903
1904

1905
1906

1907

1908

1909

1910

1911

1912

1913

1914

1915

1916

1917

1918

1919
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14 Cenél de: 13 Landschaften, 1 Architekturansicht.

22 Gendl de: 18 Landschaften, 1 Portrait, 1 Figurenbild, 2
dekor ative Wandbi | der.

22 Gendl de: 21 Landschaften, 1 Portrait, Formate: 3 grofl3
33 Gentl de: 32 Landschaften, 1 Figurenbild), Formate: 12
mttel, 4 grol.

22 Cemil de: 21 Landschaften, 1 Portrait, Formate: 5 klein,
12 mittel, 4 grof3

16 Genal de: 13 Landschaften, 3 Figurenbilder, Formate: 11
mttel, 5 grof.

26 Gendl de: 16 Landschaften, 9 Figurenbilder, 1

Archi tekturansicht; 5 Bagatellen (aquarellierte
Feder zei chnungen, Nr. 266), Formate: 9 klein, 8 mttel, 9
gr of3.

31 Gen#l de: 26 Landschaften, 2 Portraits, 1 Tierbild, 1
Figurenbild, 1 Pflanzenstick; 10 Bagatellen (aquarellierte
Feder zei chnungen, Nr. 269, 272, 289), Formate: 4 klein, 16
mttel, 11 grof.

18 Cendl de: 18 Landschaften, Formate: 1 klein, 8 mittel, 9
gr of3.

13 CGenal de: 11 Landschaften, 1 Portrait, 1 Figurenbild,
Formate: 7 mittel, 6 grof3

12 Genal de: 9 Landschaften, 3 Figurenbilder, Fornmate: 3
mttel, 8 grof.

17 Gemal de: 12 Landschaften, 1 Portrait, 3 Figurenbilder

1 Tierbild, Formate: 5 nmittel, 12 grof}

9 CGentl de: 9 Landschaften, Formate: 1 klein, 3 nmittel, 4
gr of3.

9 CGenal de: 4 Landschaften, 3 Portraits, 2 Figurenbilder
Formate: 4 klein, 1 mttel, 3 grof}

18 CGemal de: 13 Landschaften, 1 Portrait, 5 Figurenbilder
Formate: 8 klein, 8 mttel, 2 grof}

17 Genmal de: 12 Landschaften, 2 Portraits, 3 Figurenbilder
Formate: 4 klein, 13 mittel

14 Gemal de: 10 Landschaften, 3 Figurenbilder, 1

Pfl anzenst ick, Formate: 1 klein, 9 mittel, 2 grof3



1920

1921

1922

1923

1924

1925

1926

1927

1928

1929

1930
1931

1932

1933

1934

1935

1936
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22 Gendl de: 11 Landschaften, 4 Portraits, 4 Figurenbild, 2
Pflanzensticke, 1 Tierbild, Formate: 6 klein, 15 mittel, 1
gr of3.

19 Genmal de: 10 Landschaften, 1 Portrait, 6 Figurenbilder

1 Pflanzenstick, 1 Tierbild, Formate: 6 klein, 10 mittel,
2 grolf.

28 Gendl de: 17 Landschaften, 5 Portraits, 3 Figurenbilder
2 Pflanzensticke, 2 Tierbilder, Formate: 16 klein, 9
mttel, 3 grof.

33 Gentl de: 20 Landschaften, 4 Portraits, 3 Figurenbilder
3 Pflanzensticke, 3 Tierbilder, Formate: 19 klein, 12
mttel, 1 grof.

23 Gendl de: 7 Landschaften, 1 Portrait, 14 Figurenbilder

1 Pflanzenstick, Formate: 12 klein, 11 mittel

27 Gendl de: 15 Landschaften, 2 Portraits, 7 Figurenbilder
2 Architekturansichten, 1 Tierbild, Formate: 14 klein, 12
mttel, 1 grof.

23 Gendl de: 19 Landschaften, 2 Figurenbilder, 1 Portrait,
1 Pflanzenstick, Formate: 11 klein, 12 mittel

18 CGendl de: 14 Landschaften, 3 Figurenbilder, 1 Tierbild,
Formate: 7 klein, 10 mittel, 1 grofl3

16 Cendl de: 16 Landschaften, Formate: 4 klein, 9 mittel, 3
gr of3.

13 Cendl de: 12 Landschaften, 1 Tierbild, Formate: 5 klein,
8 mttel

16 Cendl de: 16 Landschaften, Formate: 6 klein, 10 mittel
24 Gendl de: 21 Landschaften, 1 Figurenbild, 2 Tierbilder
Formate: 12 klein, 12 mttel.

19 Genal de: 19 Landschaften, 1 Gobelin (80 x 60 cm
Formate: 12 klein, 6 mttel

19 CGendl de: 16 Landschaften, 3 Figurenbilder mt Rehen
Formate: 10 klein, 8 mittel

16 Cenmdl de: 15 Landschaften, 1 Tierbild, Formate: 6 klein,
9 mttel, 1 grof3

24 Cemil de: 23 Landschaften, 1 Portrait, Formate: 11
klein, 13 mittel

12 CGemdl de: 12 Landschaften, Formate: 5 klein, 6 mittel, 1

gr of3.
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1937 20 Cemsl de: 20 Landschaften, Formate: 16 klein, 3 mittel
1 grol.

1938 13 CGenal de: 11 Landschaften, 2 Figurenbilder mt Rehen
Formate: 2 klein, 7 mttel, 4 grol}

1939 23 Cemtl de: 23 Landschaften, Formate: 17 klein, 2 mittel
3 grok.

1940 17 Gemal de: 15 Landschaften, 2 Figurenbilder, Formate: 9
klein, 5 mttel, 3 grol3

1941 17 Genmal de: 16 Landschaften, 1 Figurenbild, Formate: 10
klein, 4 mittel, 3 grol3

1942 12 CGenmdl de: 12 Landschaften, Formate: 9 klein, 1 mittel, 2
gr of3.

1943 29 Centl de: 26 Landschaften, 2 Pflanzenstiucke, 1 Tierbild
Formate: 21 klein, 5 mittel, 3 grol3

1944 32 Gendl de: 31 Landschaften, 1 Pflanzenstuck, Formate: 23
klein, 9 mttel

1945 47 Genal de: 47 Landschaften, Formate: 41 klein, 6 mittel

1946 40 Genal de: 39 Landschaften, 1 Tierbild, Formate: 40 klein
(37 davon 20 x 30 cm.

1947 38 Gendl de: 29 Landschaften, 6 Pflanzensticke, 1 Portrait,
1 Figurenbild, 1 Tierbild, Formate: 33 klein, 5 mttel

1948- 1963 ca. 360 Gendl de (bei 20 Gendl den pro Jahr): fast
ausschliefl'ich Landschaften, Formate: Klein- und
Mttel formate.

Moti ve: Die Werkliste (1893-1947) unfal3t 1063 CGendl de, 15

Bagatellen und 1 Gobelin. In Gattungen aufgeteilt ergeben sich bei den

21
17 Tierbilder und 12 Sonstiges (Architekturansichten
der Genal de durfte

Gendl den 881 Landschaften, 87 Figurenbilder, 45 Portraits,
Pfl anzenst licke,
Stilleben, dekorative Wandbil der).

bei 1.500 Werken |iegen

D e Gesant zahl
Im Al terswerk entstehen fast ausschlielllich

Landschaft en.

Deutlich Uberwi egen i m Werk von Ednund St eppes Landschaften (82, 9%

Die Titel verweisen auf ihre Auspragung als Stinmmngsl andschaften, z.

B.: Stimmung am Bri el bach (bei Urach), 1900; Schwernut, 1909, Ein

St ick Bergei nsankeit, 1920; Stille, 1933, Allnacht und Frieden, 1940;
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Traum 1947. Beziige zu ei ner nusikal i schen Enpfi ndung der Landschaft
werden mit Titeln wie An Josef Haydn (1903/26), An AW Mozart (1905),
Appassi onata (1927), An L. v. Beethoven, Andante maestroso (1934), An
Franz Schubert (1942) hergestellt. Eng verbunden sind damt
Tageszeiten- und Jahreszeitenl andschaften wi e: Mrgenrot, 1897,
Frihsomer, 1901, Vol lnond, 1907, Hochgebirgsnorgen, 1913,

Mor gendanmer ung, 1928; Sonmer im Donautal, 1937; Mondsee am Abend,
1943. Selten finden sich exakte Ortsangaben in den Bildtiteln, neist
sind sie allgenein gehalten: Wese nmt Bachlein, 1894; berbayrisches
Vorl and, 1904; Fruhlingsabend in den Nordvogesen, 1911; Schafal m

1921; Bergwelt, 1928; Schwarzwal d-Erinnerung, 1938; Dol onmiten, 1947.
Da Steppes jedoch 6fters Ortsangaben in sei nem Wrkverzeichnis zu
seinen Bildern hinzufigt, |assen sich die Malorte weitgehend

| okal i si eren. Um 1893 z&ahlen die |sarlandschaft, Garm sch mt Katzen-
und Wetterstein, der Staffelsee und die Minchner Urgebung

(Schef fauerstraflle) zu seinen Mtiven. Ab 1896 kommt das El salR mit
Hohkoni gsburg sowi e bei Colmar die Thur und die Drei Etten in sein
Motivschatz. 1897 werden eine Miinlandschaft und eine italienische
Landschaft auf genomen.

In den fol genden Jahren bilden sich vier Schwerpunkte heraus. Zu ihnen
gehért der Staffelsee sidlich von Minchen i m Voral penland. Die Mlorte
dort befinden sich an der Ach bei U fing, bei der Insel Buchau, bei
Seehausen, Mirnau, Kohl grub-Jéagerhaus, Herzogstand, G asleiten und den
Schof fauer Bergen. Imweiteren Unfeld komren Hugl fing, Spatzenhausen,
Bayersoi en, Pilsen- und Amersee, Anper, Ostersee und Starnbergersee
mt Ei chendorf-Seeshaupt, G oBRhessel ohe, |Irschenhausen, Wl fratshausen
und Ai bling hinzu sowi e das Isartal bei Thal kirchen, das Inntal bei
Wasserburg und Neuburg sowi e der Wendel st ein.

Der zweite Schwer punkt bildet bis 1915 El sal und Lot hringen. Altkirch,
Hi rsi ngen, der Sternsee, das Sundgau, die Heidennauer in den Vogesen,
Li mburg am Kai serstuhl, Ferne Edival (Lothringen), Rappenfels
(Nordvogesen) und di e Lauter bei Wi RBenburg baut Steppes in seinen
Moti vschat z ein.

Ab 1900 treten zunehmend Mtive aus dem Bereich der schwéibi schen Al b
imWerk Steppes auf. Zundchst ist Urach Ausgangspunkt. Der Briel bach,
die Erns, Seeburg; die Donau (ab 1909) zw schen Beuron und Si gnaringen
nmt Qutenstein, WIdenstein, Murusfelsen; ab 1927 das Donaut al

zwi schen Tuttlingen und Beuron mt Traifel berg, Ludw gstal, Mihl heim



254

Fri edi ngen, Schl o3 Bronnen; das Lautertal nit den Rui nen Mdnsberg und
Mai senburg, bei Lauterach, Reichenstein, Anhausen, Unterw | zi ngen;
Schm echatal ; Laucherttal; die Al bhochfld&che bei Mahl stetten, Lo6binger
Al b, Heuberg erweitern seine Landschaft sei ndricke.

Di e Gegend um herstdorf erschlielRt Steppes ab 1906. Dort interessiert
i hn die umiegende Bergwelt: Kistenkopf, Geisal psee, Ceisalm

Besl ergebi et, Nebel horn, Faltenbach, Sollereck, Breitachkl anm

CGott esackerwande, Hoher |fen, Karrengebiet des Ifen, Torkopf,
Schochen, Seeal psee, G oRer Gatterkopf, Hirschgrund.

Ei ne gewi sse Vorliebe besitzt er gleichfalls zu Italien. Nach einer
ersten Landschaft 1897 fol gen 1904 Mdtive vom Garda- see
(Hochzeitsreise), gleichfalls 1909 (Sirmn one-Cap Manerba), 1910

Ri viera Ligure bei Recco und Portofino, 1912 Lonbardei, 1933/34 San

G m gi ano und nochmal s 1942 und 1946 eine italienische Landschaft.
Daneben sind es zahlreiche mittel européi sche Landschaften, die Steppes
in einzel nen Werken aufninmmt: Die Morlandschaft bei Dachau 1898;
Bohrmen um 1900; den Schwarzwal d mt Bel chen (1901), Schluchsee (1903)
sowi e um 1937/ 38 Todt nauberg und Hanmer ei senbach; Mi nl andschaft
(1897); 1904 Ruhr und Landschaft bei Hagen (Westfalen); ab 1906 den
Odenwal d; Pfronten imAllgau mt Erzgrintersee; Pféalzerwald; ab 1912
die Dolomten (Elfer und Einser, Drei Zinnen); Oberes Lechtal;

Meckl enburg (1925); Tirol (1925), Canisflug (Vorarlberg) und Bregenzer
Land, Schafberg mt Mndsee (Sal zkammergut) ab 1931; Bodensee mit

Mett nau und Rei chenau; Churfirsten (St. Gallen) ab 1936, Dreissel berg
(Bayeri scher \Wald).

Neben Landschaften bilden Portraits (4,2% und Figurenbilder (8,2% in
Ednmund St eppes Schaffen einen weiteren Schwerpunkt. Vor allemin

sei nem Frihwerk und seinem frihen Hauptwerk portraitiert er neben
seiner Familie - nmit Schwerpunkt auf der Tochter Erika — Personen des
offentlichen Lebens und der gesellschaftlichen Goerschicht (z. B.:
Prof essor Thuille (1901), Antiquar Nathan Rosenthal (1902),

Kanmer sanger Max M korey (1907), Contesse Maria von Maltzan (1918).
Die Figurenbilder treten ab 1908 in groRBerer Zahl auf. Zunachst sind
sie, wwe die Bildtitel verraten, Trager von Stinmungen, So zeigt
Sehnsucht, 1909, ein nacktes Madchen vor Berggi pfeln ins Tal

hi nabbl i ckend. Ab 1917 verstarkt sich das Marchenhafte in den

Fi gurenbil dern. Nun lauten die Titel auch: Das Madchen und der Tod
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(1918), Marchen (1919), Bruderlein und Schwesterlein (1921). Anteil an
den Figurenbildern haben drei Heilige: hl. Christophorus (1919/1947),
hl . Hubertus (1921/1926), St. CGeorg (1922). Ab 1928 kehrt Steppes fast
ausschlieBl'ich zur Landschaft zuritck

Aut onone Tierbilder (1,69 finden sich in relativ geringer Zahl im
Werk von Steppes. Dabei nimt er zundchst Pferde spater Schafe, Kiuhe
und Rehe in groBer Zahl in seine Bilder auf. Doch diese ordnen sich
unter, bilden den MaB3stab fir seine einsanmen Landschaften. deichfalls
gi bt es einzelne Werke, die das Tier in den Mttel punkt stellen. Um
1922 bildet sich ein Schwerpunkt. Wisser Hirsch, 1914; Schafe und
Lamrer auf der Bergmatte, 1920; Der Philosoph (Kroéte), 1921

Lamrer hupfen, 1922; Drei Rehe, 1923 sind hier zu nennen

Ahnliches gilt fir Pflanzenstiicke (2,0%, die wie die Tierbilder in

kl ei nem Format ein schmal es Segnent bei den Gendl den von Steppes

bilden. Die WIdpflanzen sind ei ngebunden in die sie ungebende Nat ur

Techni k: Zunachst verwendet Steppes O farben auf Karton und

Lei nwand. Um 1902 findet die Beinischung von Petroliumzur QO farbe
Erwahnung. Ein Jahr zuvor nennt Steppes erstnals die Verwendung eines
Krei degrundes. Als Bildtrager komren ab 1903 Hol zt af el n hi nzu. 1905
wird erstmals Tenpera als Techni k erwdhnt, wobei O weiterhin
dominiert. Ab 1907 benutzt Steppes sel bstzubereitete Ofarbe, die er
ein Jahr spater als AQfirnisfarbe nach van Eyck benennt und auf

unt er schi edl i che Grinde aufbringt (z. B. Gelatine-Kreide-AO). 1909
experinentiert er kurzfristig mt Harzdlfarbe von Dr. Fiedler

Minchen. Verschi edenfarbi ge Lei nwdnde und Grundi erungen stehen 1910 im
Zentrum von Steppes‘ technischemInteresse. 1911 probiert er in zwei
Bi | dern neue Pignente der Firma F. Bayer, Elberfeld aus. Der fast

vol | st andi ge Wechsel zur Hol ztafel als Bildtrager tritt 1916 ein. Bis
1924 verwendet er unterschiedliche Hol zarten darunter Linde, Weide,
Pappel , Eiche, Erle, Tanne als Tafeln. Nur noch fur kleine Formate
kommt Pappe zur Anwendung. Ei nher geht eine Verfeinerung der

Har zol firni stechni k. Obwohl di ese Techni k bis um 1923 nachzuwei sen
ist, markiert Steppes nachtraglich das Jahr 1920 als Begi nn der
Ent wi ckl ung der Emul si ons- Tenpera. Spatestens ab 1925 ist dies seine
Haupttechni k, die er auf Papier, das auf eine Hol ztafel geklebt ist,
aufbringt. In der Fol ge kann das Papi er durch Lei nwand ersetzt werden.

Ab 1929 findet die Kaseintenpera vielfdaltige Abwandl ungen. Neben der
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Bei mi schung von Ei dotter und Danmarharz experimentiert Steppes mt
Wachstenpera. Diese bildet an Stelle der Firnis den Abschlul3 der

Bi | doberfl ache. I n verschi edenen Vari anten und Verf ei ni gungen bl ei bt
di ese Techni k di e Arbeitsgrundl age von Steppes’ Spéat- und Alterswerk.
Ab 1939 ersetzt Steppes die Hol ztafeln durch Pressfaserplatten
(Masonit).

For mat : St eppes benut zt selten standartisierte Formate. Die

vor angegangene Aufstellung seiner Gendl de zeigt die unterschiedliche
Gewi chtung der GroRenverhdltnisse in den einzel nen Schaffensjahren. Um
ei ne Vergl ei chsnoglichkeit zu erhalten, sind die Bilder in klein
(unter 50 x 40 cm Seitenl ange), nittel (zw schen 50 x 40 cmund 80 X
100 cm Seitenl d&nge), grofR (ab 80 x 100 cm Seitenl d&nge) vom Verfasser
eingeteilt. Extrene Vorlieben bei den Proportionen der Gendél de sind

ni cht festzustellen. Steppes bearbeitet sowohl Hoch- als auch
Querformate. Ein gew sser Hang zu Querfornmaten und bei Hochformaten

ei ne Stauchung oder Streckung des Din-Fornmates nachen sich jedoch
benerkbar. Von den 860 von Steppes bemafllt en Gendl den sind 420 Kkl ein-,
326 mittel- und 114 groflRformatig. Ein direkter Bezug zw schen der
jahrlichen Anzahl der entstandenen Bildern und der FormatgrofRe i st
festzustellen. Sobald die kleinfomatigen Bilder doninieren, steigt die
Anzahl der Werke.

Ver kauf der Cenmél de: Von den 1.058 datierten Genil den verkaufte oder
verschenkte Steppes bis 1947 nach seinen handschriftlichen

Auf zei chnungen 631 Stick. Dies sind 59,6% Da sich im Nachlall nur noch
120 Werke befinden und 50 als zerstort gelten, liegt die Gesantquote
der veraulerten Bilder 1999 bei 88,5% Bei diesem Zeitsprung von uber
50 Jahren ist der Rucklauf von Bildern, aus Fanmilienbesitz zu

berlcksi chtigen. Die Geschenke an seine Frau und Tochter sind
Bestandtei | des Nachl asses.

Di e Ver &auRBerungsquote bei den verschi edenen Werkphasen i st
unterschiedlich. Geichzeitig wirde, da teils exakte Angaben lUber den
Erstbesitzer vorliegen, die Prozentzahl en der Verkaufe oder
Schenkungen an Familienmtglieder (Eltern, Frau, Tochter, Bruder
Schwager), an offentliche Sanmm ungen (mit Kunstvereinen), an
Pronmovierte (in den ersten Jahren komren di ese aus unterschiedlichen

Sparten, spater fast ausschlieRlich aus der Arzteschaft), Fabrikanten
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und Kaufl eute sowi e an Adlige und Verkaufe an oder uber Kunsthandl er
untersucht. Einzel ne Verkaufe an Ml erkol | egen, Architekten,
Privatiers oder Frauen ohne Berufsbezei chnungen werden unter sonstige
gef ihrt.

Fr ihwer k (1893- 1904)

Von 141 Werken 79% verkauft; davon

20% Fam , 6,5% offt. Sanm ., 17% Pronov., 7% Fabr., 5,5%Adl., 10%
Kunst h., 34% sonsti ge.

Rei fes Fruhwerk (1905-1916)

Von 228 Werken 59% verkauft; davon

7% Fam, 6% o6fft. Samm ., 25% Pronov., 16% Fabr., 9% Adlige, 8%
Kunst h., 29% sonsti ge.

Frihes Hauptwerk (1917-1921)

Von 90 Werken 78% verkauft; davon

14% Fam , 3% offt. Sanm ., 11,5% Pronov., 4,5% Fabr., 4,5% Adlige, 14%
Kunst h., 48, 5% sonsti ge.

Interim (1922-1924)

Von 84 Werken 63% verkauft; davon

26% Fam , 2% offt. Samm ., 22% Pronov., 12% Fabr., 6% Adlige, 2%
Kunst h., 30% sonsti ge.

Spat es Haupt werk (1925-1933)

Von 175 Werken 60, 5% ver kauft; davon

6,5% Fam, 12% offt. Samm ., 42,5% Pronov., 2% Fabr., 3% Adlige, 0%
Kunst h., 34% sonsti ge.

Spat werk (1934- 1942)

Von 154 Werken 61% verkauft; davon

10, 5% Fam , 14% offt. Samm ., 26,5% Pronov., 5,5% Fabr., 0% Adlige, 0%
Kunst h., 43,5% sonsti ge.

Al terswerk (1943-1947/1952)

Von 186 Werken 33, 5% verkauft; davon

9,5% Fam, 5% offt. Sanm ., 34% Pronov., 9,5% Fabr., 0% Adlige, 0%
Kunst h., 42% sonsti ge.

St eppes’ Werk (1893-1947)

Von 1058 Werken 59, 6% ver kauft; davon

12,5% Fam, 7,5% o6fft. Samml ., 26% Pronov., 8% Fabr., 4,5% Adl., 5%
Kunst h., 36, 5% sonsti ge.
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Ver bl ei b: Uber den Verbleib der etwa 1.500 Gendl de sind nur

Tei | aussagen zu nmachen. I m Nachl a3 befinden sich etwa 120 Bil der aus
al | en Schaffensphasen. 70 Gendl de gehéren 6ffentlichen Samm ungen
davon sind 14 klein-, 40 mttel- und 16 grolRformatig. Dies dirften
etwa 15% der grofRRen und 10 % der mittleren Bilder sein, die Steppes
geschaffen hat, da imAlterswerk Klein- und Mttelformate Uberw egen
I m Werkverzeichnis sind 53 Gentl de al s zerstdrt angegeben. Drei wurden
abgeschliffen, drei Ubermalt, sechs ohne G inde al s unbrauchbar
genannt. Drei Genal de verbrannten 1931 i m Minchner d aspal ast, 35
Bilder 1945 im Atelier; drei weitere wurden 1944 nachwei slich beim
Besi tzer vernichtet.

Di e Zahl der zerstorten Bilder dirfte hoher |iegen, doch befindet sich
heute der G oRteil der Genalde in Privatbesitz. Steppes hatte zu
Lebzeiten einen grofRen Sanm erkreis in Minchen, Wen, Elberfeld,
Frankfurt, Kiel, Koln, Stuttgart, spater in Tuttlingen und Pforzhei m
Di ese sammel ten oft ausschlielllich Steppes-Arbeiten, und kauften

ent weder direkt vom Kinstl er oder aus Ausstellungen. Selten fihrte er
far seine Sanm er Auftréage aus, wie den hl. Hubertus (1926) fur den
G afen Esterhazy. Vor dem Ersten Weltkrieg wurde Steppes von nehreren
Gal erien vertreten. Uber diese und Mentoren Steppes’ gel angen

Ei nzel st icke nach Anerika (1908), Mudrid (1918), Sudafrika (1913),
Kairo (1922). Heute befindet sich die Sanm ungen zum G o3teil bei den

Er ben oder werden uber den Kunsthandel veréaufert.
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3. 1.2 DAS ZEI CHNERI SCHE VERK

Ednmund Steppes ist ein intensiver Zeichner, da seine Genélde im
Atelier entstehen, die Mtive aber vor Ot zeichnerisch aufgenomen
wer den. Entsprechend den Werkphasen bei den Gemil den ergeben sich

Schwer punkt e.

I m Nachl a3 fi nden sich einige frihe Naturstudi en des jugendlichen
Steppes’, in Bleistift ausgefuhrt.

Motivi sch parallel zu seinem mal eri schen Friuhwerk entstehen um 1900
mttel formati ge Zei chnungen auf farbigem Papier in Bleistift, farbigen
Krei den und Kohle (Vgl. W6.S. 186-188). Bis 1912/ 13 ent stehen
anspruchsvol | e Uberblicksl andschaften, die teils als Bagatellen in das
Wer kver zei chni s der Gendl de auf genonmen sind (Siehe 1909/10 sow e

W 6. S, 186-188). Zwi schen 1936 und 1939 greift Steppes aus di esen
Fundus zurick und Ubermalt eine groRBere Anzahl der Federzei chnungen
mt Tenpera (Vgl. WG6.S. 6 u. 7).

Ei n Schwer punkt der zeichnerischen Aktivitat |iegt bei Steppes

zwi schen 1915 bis 1922. Zunachst erarbeitet er sich die altdeutsche
For mensprache der Donauschul e am Werk Wol f Hubers und bereitet damt
sein Hauptwerk vor. Das Format des Zei chenuntergrundes i st

unregel maRig mt einemnittleren MaR von 25 x 20 cm Steppes bevorzugt
Feder und Pinsel und bringt Tusche und Aquarellfarben auf helles,
teils grundiertes Papier auf. Dabei entstehen sowohl reine
Feder zei chnungen al s auch neditative Pinsel zei chnungen sow e

M scht echni ken. Gegenuber den weiten Landschaftsausblicken um 1900 bis
1910 nimt sich der Zeichner nun Baunrui nen, Fel sformationen und der
vielféaltigen Pflanzenwelt an. Daneben entstehen poetische Bil dnisse
sei ner Tochter und Ornanmentstudien.(Vgl. W6.S. 8-27, 36, 37). 1923
bricht die intensive zeichnerische Ausei nandersetzung ab, die als

ei genst andi ges Teilwerk im Schaffen Steppes‘ gelten darf.

In sei nem spéateren Haupt- und Spatwerk notiert Steppes selten auf

gr 6Rerem For mat sei ne optischen Ei ndricke. Auf kraftigem Zei chenkarton
in Postkartenformat zeichnet er nmt hartemBleistift Studien zu

Ti eren, Baunen, Fel sformati onenund Landschaftsei nblicke. Ei ne Ausnahme

vom Format bil det eine Serie von Bleistiftzei chnungen auf bei gen
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Karton mt den MaRen 25,5 x 18,2 cm die 1945/46 auf dem U ri chsberg

ent st ehen und Wl dst udi en zei gen

Ab 1960 entwi ckelt Steppes in seinem atnosphérischen Alterswerk eine
ahnlich formatige Reihe mt Pinsel auf weiRgrundiertem Karton. Die
I yrischen I nprovisationen weisen uniubersehbar Parallelen zu

ferndstlichen Tuschmal erei en auf (W6.S. 30-34).

Di e Anzahl der Handzei chnungen ist nicht exakt bestinmbar. Da Steppes
die Blatter als Vorlagen und Detail studien fir seine Genél de benut zte,
kann man hypot hei sch die 1500 Bilder nmt dem Faktor 2,5

mul tiplizieren. Dies wirde eine Zahl von 3.750 Handzei chnungen
bedeut en. Zahl enméf3i g bil den di e postkartegrofRen Bl eistiftzei chnungen
das G os. Als zweiter zahl ennal3i g bedeut ender Bl ock sind die

Tuschzei chnungen zwi schen 1915 und 1922 zu nennen. |nsgesant dirfte
bei diesen die erhaltene Zahl bei 300 Blattern |iegen. Wahrend di e
Tuschzei chnungen um 1960 nur ein kleines Konvol ut von etwa 40

Zei chnungen bil den, ist Uber das Frihwerk bis 1914 ei ne Aussage
schwierig. Die Anzahl der erhaltenen Blatter imNachlalR ist gering,

doch wei sen Museunsankaufe auf Qualitat und Unfang hin.
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3. 1. 3 DRUCKGRAPHI SCHES WERK

1900 entstehen bei Steppes m ndestens 3 farbige Lithographien
Frahling (Wo6.S. 162, 205), Ausblick auf See (Wd.S. 163)und Ausblick
auf einen See (W06.S. 148, 164).

d eichfalls zum Fruhwerk zahl en vier Hochdrucke in Dunkel braun. Die
Motive sind: Reh, Schafherde in Landschaft (1914), Trauernde und
Landschaft mt drei Schafen (Wd.S. 157-160).

Den Kern des druckgraphi schen Werkes bilden 72 Atz-Radi erungen, die
zwi schen 1912 und 1922 entstehen. Es sind Landschaftsnotive mt enger
Verwandt schaft zu den fruhen Gemél den. Wahrend die ersten Platten
selten Uber 15 x 20 cmgrol3 sind, nmessen die letzten bis zu 30 x 29,5
cm Bei der Zerstorung des Ateliers imJanuar 1945 gingen die Platten
bi s auf eine (Ceisal psee, 1914) verloren. Steppes machte kei nen

Auf | agendruck, sondern reagierte auf die Nachfrage. Auf einigen
Blattern signierte Heinrich Wetteroth, Minchen, als Drucker. Heute
befinden sich 109 Radi erungen in 6ffentlichen Samm ungen (Si ehe

W6.S). Im Nachl all werden zwei konplette Satze verwahrt.
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3. 1. 4 W\VERKPHASEN

Das Werk von Edmund Steppes weist eine grofRe Kontinuitét in bezug auf
bil dnerische Mttel und Mdtive auf. Er arbeitet nmit der Betonung der
linearen Gestaltungsmittel sow e einer Kultivierung der Fl &che.
Geichfalls gibt es deutliche Wrkphasen, in denen er nach

Uber gangszei ten neue Techniken, Stilmittel und eine andere Sicht auf

Motive zu einer neuen Einheit verschnel zen | afdt.

1893- 1904 Fruhwerk: Lyrische Landschaftskonpositionen mt
rythm schen Unri Blinien und zurtckhal t ender Farbi gkeit;
vorwi egend weite Ubersichtslandschaften und begrenzte
Landschaf t sr aune;

Techni k: A auf Lei nwand oder Pappe

1905- 1916 Rei fes Fruhwerk: Mnunentalisierung der Land-
schaft, Jugendstilel enmente, |euchtende Farbigkeit;
Ent deckung der Hochgebirgsl andschaft;
Techni k: O nal erei nach van Eyck auf Lei nwand oder

Pappe.

1917-1921 Fr ihes Hauptwerk: Al tdeutsche Phase, Rezeption
der al tdeutschen und altniederl andi schen Ml erei
veristische Ubersteigerung des Liniengefuges,

FI &chen differenziert lasiert;
Landschaft sdetail s oder Hervorhebung des
Vor dergrundes nit absterbenden Naturel ementen

Techni k: Harzoél firnis auf Hol zt af el n.

1922-1924 Interim Rickwendung zum Synbol i snmus, Betonung
der UnriBlinie und der dekorativen Fl&che;
Mar chenhaft e Fi gurenbil der Gberw egen
Techni k: Begi nn der Kasei n- Tenpera Techni k auf
Papi er/ Hol z.

1925-1933 Spat es Hauptwerk: Surreal -abstrahi erende Phase,
Bet onung der Strukturen schafft Verfrendungen;

Real e Landschaftsnpti ve werden abstrahiert;
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Techni k: Verfeinerung der Eidotter-Kasein Tenpera,

Mal griinde sind Papier und Lei nwand auf Hol zt af el n.

1934-1942 Spat wer k: Ruckwendung zur nonunent al en
Fl achengl i ederung mit realistischen El enenten
Donaul andschaft kommt al s Hauptthena hi nzu
daneben er habene Ber gl andschaften
Techni k: Ei dotter-Kasei n-Wachs Tenpera auf Pa-
pi er/ Hol zpl atte.

1943- 1952 Al terswerk: Atnosphéarische El emente finden
Ei ngang, strenge Fl achenstruktur w rd zurlckgedrangt,
Li ni en behal ten tragende Bedeut ung;
Landschaftsnotive sind nur noch Anregungen, werden fre
variiert;
Techni k: We oben.

1953- 1965 At nosphéri sches Al terswerk: Linienstruktur der
Bi | der treten zurick, Fl&achen werden aufgel 6st;
Nebel | andschaften, Seeblicke konmren hinzu

Techni k: W e oben.
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3.2 QUELLEN

3.2.1 ARCHI VE

Archiv des Bistuns Passau, (Taufurkunde).

Archiv des Kunst- und Kunst gewerbevereins Pforzheime.V.,
(Presseausschnitte).

Badi sche Landesbi bli ot hek Karl sruhe, (Brief an Kall nmorgen).

Bayeri sches Haupt staatsarchiv, M 40887, (Ernennung zum
Pr of essor).

Bayeri sche Staatsbibliothek Minchen, Holl andi ana Personae,
(St eppes, Edmund), Braungartiana | (Steppes, Ednmund),
(Zei tungsausschnitte).

Berlin Docunent Center, (Mtgliedschaft in der NSDAP,
Nat i onal preis).

Bundesar chi v, Kobl enz, R 55-95, 377-94, (Coethe-Medaille).
Bundespr asi di al ant, Ordenskanzlei, (Verdi enstkreuz am Bande).

Gener al | andesarchiv Karl sruhe, Nachl al Beringer, (Briefwechsel
Bri efe Lugos).

Ger mani sches National mruseum Archiv fir Bildende Kunst, Nirnberg,
(Briefe, Aufzeichnungen, Dokunente).

Landeshaupt st adt Minchen, St adt bi bli ot hek, Handschriften-
Abt ei lung, (Briefwechsel nmt H WIn.

Landeshaupt st adt Minchen, Stadtarchiv, (E nwohnernel dekarte,
Steuerliste).

Gst errei chi sches Staatsarchiv, Allgeneines Verwaltungsarchiv,
Wen, KK Mnisteriumfir Kultus und Unterricht, Z 1.26608 ex
1910, (CGol dene Staatsnedaille).

St aat sbhi bl i ot hek Preussi scher Kulturbesitz, Handschriften-
abteil ung, GHHs 262b, Beilage, (Visitenkarte i m NachlalR G
Haupt manns) .

St adt Burghausen, Stadtarchiv, (Presseausschnitte, handschrift-
i cher Lebensl auf).

Stadt Tuttlingen, Stadtarchiv, (Presseausschnitte, Verlei hakten).



265

3. 2.2 SELBSTZEUGNI SSE VON EDMUND STEPPES

Der deutsche Spi el mann, Ei ne Auswahl aus dem Schatz deut scher
Di chtung, fur Jugend und Vol k, hrsg. v. Ernst Wber
Bi | dschnmuck v. Edmund Steppes, Bd. 13, Sommer, Minchen 1904.

Edmund St eppes, Die deutsche Mal erei, Minchen 1907

Ednmund St eppes, Die deutsche Malerei, in: Siuddeutsche Mnatshefte,
4.Jg., Oktober 1907.

Ednmund St eppes, Zum Kanpf umdie Malerei, in: Der Kunstwart,
20.Jg., Minchen 1907, S.251-253.

Ednmund St eppes, in: CGenél de von Ednund St eppes - Minchen,
Ausst el | ungskat al og Grossherzogli ches Miuseum f ir Kunst und
Kunst gewer be, Wi nar 1908.

Edmund St eppes, Die deutsche Malerei, in: Wrdandi, Mnatsschrift
fdr deutsche Kunst und Wsensart, hrsg. v. Friedrich
SeelRel berg, 1.Jg., Leipzig 1908, S. 44-49.

Sebastian Kraft (Pseudonym, Das Schi cksal der deutschen Kunst,
i n: Buhne und Welt, Mnatsschrift fir das deutsche Kunst- und
Cei stesl eben, hrsg. v. WlhelmKiefer, 18.Jg., Hanburg 1916,
S. 77-81.

Edmund St eppes, Eine Kulturfrage, in: Bihne und Welt,
Monat sschrift fir das deutsche Kunst- und Geistesl eben, hrsg.
v. WIlhelmKiefer, 18.Jg., Hanburg 1916, S. 323/324.

Ednmund St eppes, Vol ki sche Kunst, in: Vol ki scher Beobachter, Nr.98,
Minchen 22.5.1923, S. 2.

Ednmund St eppes, We ich male, in: Technische Mtteilungen fur
Mal erei, 43.Jg., Minchen 1927, S.101-106.

Ednund Steppes, Uber mein kiinstlerisches Schaffen, in: Die Kunst,
35.Jg., Minchen 1933/34, S. 1-11

Edmund St eppes, Bekenntnis zur Kunst, in: Kunst und Vol k, 4.Jg.
Berlin 1936, S.254-257.

Edmund St eppes, An den Suchenden, in: Technische Mtteilungen fir
Mal erei, 53.Jg., Minchen 1937, S.31/32.

Ednund Steppes, Uber Haltbarkeit der Malerei, in: Technische
Mtteilungen fur Malerei, 53.Jg., Minchen 1937, S.71-73.

Ednund Steppes, Uber Haltbarkeit der Mlerei (SchluR), in:
Techni sche Mtteilungen fiur Mlerei, 53.Jg., Minchen 1937,
S. 79- 82.

Ednmund St eppes, Das beschenkte Tuttlingen, in: Zeitungsfragnment,
Tuttlingen Dezember 1952, Nachl a3l E. Steppes.
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Edmund St eppes, Sehen und Mal en, Tuttlingen o.J. (1953).

Ednund St eppes, Uber Kunst und Kiinstler, Tuttlingen 1964.

Edmund St eppes, Mehrheitswahn und Ei nsankeit, Eine Betrachtung,
Tuttlingen 1964.

Ednmund St eppes, Ein Ml erbichlein, Tuttlingen 1965.

Edmund St eppes, Farbe und Mal erei, Sehen und Schauen,
Bekennt ni sbichl ein eines Malers, Tuttlingen 1965.

Edmund St eppes, Das Trennende in Kunst und Gei stesl eben,
Minchen/ Tuttli ngen 1967.

Prof. Steppes’, AbschiedsgruR an die Tuttlinger, in: Schwarzwal der

Bote, Tuttlingen 9.10.1967.
Edmund St eppes, , Aphorisnmen zur Kunst”, Tuttlingen o.J.

Edmund Steppes, Initialien und Aphorisnmen, Hennef 1978.
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3. 2.3 TAGESZEI TUNGEN M T NENNUNG EDMUND STEPPES

Minchner Neueste Nachrichten, Nr.293, 29.6.1893, Bayerische
St aat sbi bl i ot hek Minchen - BSM (Ausstellung Kunstverein).

Minchner Neueste Nachrichten, Nr.171, 14.4.1897, BSM
(Ausstel I ung) .

Minchen- Augsbur ger Abendzeitung, 14.4.1897, BSM (Ausstellung
Kunst verein).

Bayeri scher Kurier, Nr.74, 16.3.1898, BSM (Ausstellung).

Minchen- Augsbur ger Abendzeitung, Nr.?246, 25.9.1900, BSM
(Ausstel l ung Kunstverein).

Hei del berger Zeitung, 15.5.1906, Nachl a3, (Gedicht H Brandt).
Hei del berger Zeitung, Nr.117, 19.5.1906, Nachl alR, (Henry Thode).
Hei del berger Tagbl att, 24.5.1906, Nachl a3, (H Thode).

Hei del berger Tagbl att, 26.5.1906, Nachl a3, (Gedicht H Brandt).

Minchen- Augsbur ger Abendzeitung, Nr.243, 27.5.1906, BSM
(Hei del berger Ausstellung).

Minchner Neueste Nachrichten, Nr.246, 27.5.1906, BSM
(Hei del berger Ausstellung).

Minchner Neueste Nachrichten, Nr.308, 4.7.1906, BSM (Ausstell ung
Minchen W mmer sche Hof kunst handl ung) .

Minchen- Augsbur ger Abendzeitung, Nr.121, 13.3.1907, BSM
(Ausstel lung Berlin Eduard Schulte).

Minchen- Augsbur ger Abendzeitung, Nr.362, 8.8.1907, BSM
(Besprechung, Die deutsche Malerei).

Ei ne Zeitung in Sachsen/Winmar, ca. 11.8.1908, Nachl af3,
(Ausstel l ung Wei mar) .

Ei ne Augsburger Zeitung, Nr.28, 5.2.1909, BSM (Augsburger
Kunst verein).

Minchner Neueste Nachrichten, Nr.197, 28.4.1909, BSM
(Ausstel I ung) .

Bayeri scher Kurier, Nr.118, 28.4.1909, BSM (Ausstellung
berlichtsaal).

Minchner Neueste Nachrichten, Nr.289, 24.6.1910, BSM (Kot zde-
Heft).
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Minchner Neueste Nachrichten, Nr.265, 8.6.1911, BSM (Ausstell ung
Minchen E. Paul at) .

Hei del berger Zeitung, Juli 1911, Gernmani sches Nati onal nuseum
Nur nberg, (Ausstellung Heidel berg).

Ei ne Minchner Zeitung, Nr.38, 15.2.1913, BSM (Ausstellung be
Brakl ).

Hei del berger Zeitung, um 1912/13, Nachl a3 Beri nger
Cener al | andesarchi v Karl sruhe, (Ausstellung Hei del berg).

Ei ne Kol ner Zeitung, Nr.170, 23.7.1913, BSM (Ausstellung Kol n,
Frei e G uppe).

A.P.H Zeitung, Nr.323, 16.7.1913, BSM

Vol ki scher Beobachter, Nr.68, 28.8.1921, S.2, (Ausstellung
@ aspal ast) .

Vol ki scher Beobachter, Nr.107, 5.6.1923, S.2, (Ausstellung
@ aspal ast) .

Minchner Neueste Nachrichten, Nr.184, 10.7.1923, (Zum 50.
Ceburtstag, J. A Beringer).

Zeitungsfragnent Tuttlingen, 3.12.1926, Gernani sches
Nat i onal museum Nur nberg, (Ausstellung Tuttlingen).

Vol ki scher Beobachter, 25.11.1931, (Ausstellung Kunstverein).

Bayeri sche Staatszeitung, Nr.43, 21.2.1932, BSM (I angere
Wir di gung) .

VOl ki scher Beobachter, 28.3.1933, Beiblatt, (Besprechung Beitrag
H Marum.

Vol ki scher Beobachter, 3.4.1933, (Vorstand des Rei chsverbandes
bi | dender Kinstler).

Vol ki scher Beobachter, Nr.180, 29.6.1933, BSM (Ausstellung zum
60. Ceburtstag, F. Hofnmann).

Minchner Neueste Nachrichten, 4.7.1933, Stadt Burghausen
(Ausstel lung zum 60. Geburtstag, G J. WlIf).

Minchen- Augsbur ger Abendzeitung, Nr. 188, 10.7.1933, BSM
(Wir di gung zum 60. Geburtstag).

Vol ki scher Beobachter, 11.7.1933, Stadt Burghausen (Wirdi gung zum
60. Ceburtstag).

Vol ki scher Beobachter, 10.8.1933, (Nationaler Protest gegen
Gul bransson).

Vol ki scher Beobachter, Nr.321, 17.11.1933, (Ausstellung Florenz).

Vol ki scher Beobachter, Nr.322, 18.11.1933, (Ausstellung Florenz).
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Vol ki scher Beobachter, Nr.338, 4.12.1933, (Ausstellung Florenz).
Vol ki scher Beobachter, Nr.5, 5.1.1934, (Ausstellung Florenz).
Vol ki scher Beobachter, Nr.149, 29.5.1934, (Biennale Venediqg).

Vol ki scher Beobachter, Nr.180, 29.6.1934, (G ofe Minchener
Kunst ausst el l ung 1934).

Vol ki scher Beobachter, Nr.232, 25.8.1935, BSM (Suddeutsche
Kinst | erkopfe von P. Breuer).

Vol ki scher Beobachter, Nr.128, 7.5.1936, BSM (Verl ei hung der
Col denen Jubi | &unspl akette Wen).

V6l ki scher Beobachter, Nr.79, 20.3.1937, BSM (Steppes Vortrag
Uber Mal techni k).

Anonymes Zeitungsfragnent, 2.9.1937, Nachl a3, (Abb. E. Steppes:
Schafe in den CGottesackerwanden).

Anonyres Zeitungsfragnent, Cktober 1938, Nachl a3, (Ausstell ung
Hei del berg).

Schwabi scher Vol ksbot e/ Er bacher Zeitung/Fil s-Zeitung, Nov. 1940,
Nachl a3, (Vol | mer uber Steppes im Kunstverein U m.

Granzbote Tuttlingen, 12.2.1941, Nachl alR, (Ausstellung
Tuttlingen).

Granzbote Tuttlingen, 17.2.1941, Archiv der Stadt Tuttlingen
(Ausstel lung Tuttlingen, D e Kunst dem Vol ke von Hans Zi ens).

Zei tungsfragnent Tuttlingen, um 1941, Nachl aB, (Ednmund Steppes und
di e deut sche Kunst von Karl Hirzel).

Anonyrnes Zeitungsfragnent, Nr.48, 26.2.1941, Archiv der Stadt
Tuttlingen, (Cberschwdbi sche Maler im Freundeskrei s um Prof.
St eppes von Max Hil senbeck).

Vol ki scher Beobachter, Nr.192, 11.7.1943, Stadt Burghausen (W
Schultz, Steppes 70. Geburtstag).

Vol ki scher Beobachter, 12.7.1943, (uberregional), Stadt
Bur ghausen, (Steppes 70. Ceburtstag).

Zei tungsfragnent, Nr.165, 17.7.1943, Stadt Burghausen, (Goethe-
Medai l | e).

Das Reich, 25.7.1943, Stadt Burghausen, (Verlei hung der Goet he-
Medai l | e).

Minchner Neueste Nachrichten, Nr.221, 10.8.1944, Burghausen
(G oRBe Deutsche Kunstausstellung).

Schwéabi sches Tagbl att Tubi ngen, Nr.25, 9.7.1948, S.2, (Zum 75
Ceburt st ag).
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Granzbote Tuttlingen, Nr.152, 1949, S.9, Dr. Schroth Tuttlingen
(Ein Mal er gewann Hei matrecht in Tuttlingen).

Schwabi sches Tagbl att, Nr.36, 1949, Nachl alR, (Wanderung zu zweit
in den Bildern von Ednund St eppes).

Zei tungsfragnent Tuttlingen, Ostern 1950, Nachl a3, (Ero6ffnung
Kunst ausstel | ung Steppes, D x und andere).

Zeitungsfragnent Tuttlingen, 11.7.1951, NachlalR, (78. Geburtstag).

10 Zeitungsfragnente, Oktober/Novenber 1951, Nachl a3, (Artikel zur
Ausst el l ung Edmund und Eri ka Steppes, darunter Stuttgarter
Nachri chten, Schwarzwéil der Bote, Granzbote).

Pf or zhei ner Zeitung, 19.4.1952, Nachl a3, (Ausstellung Steppes).

Pforzhei mer Zeitung, Nr.92, 21.4.1952, Nachl a3, (Ausstellung
St eppes) .

Schwar zwal der Bote Pforzheim 21.4.1952, Nachl a3, (Ausstellung).

Pforzhei mer Kurier, 22.4.1952, Kunst- und Kunstgewerbeverein
Pforzheim (Ausstellung).

Reut | i nger General anzeiger, 5.11.1952, Nachl a3, (Ausstellung
St eppes, Kottenrodt, Hagenl ocher).

Granzbote, Nov. 1952, Nachl a3, (Ausstellung Reutlingen).
Cettinger und Burghauser Anzeiger, Nr.45, 15.4.1953, Stadt
Bur ghausen, (Der Burghauser Ml er E. Steppes von Vetter Adolf
St eppes) .

Schwar zwal der Bote, Nr.153, 8.7.1953, Nachl a3, (zum 80.
Ceburt st ag).

14 Zeitungsfragnente, Juli/August 1953, Nachl al, (zum 80.
Ceburtstag, Ausstellung, Besuch Julius Baum
Bundesver di enst kreuz) .

Granzbote Tuttlingen, 13.7.1953, Nachl alR, (Verdienstkreuz).

Granzbote Tuttlingen, 31.12.1953, NachlaB, (Kinstler-Jubilar).

Zeitungsfragnent Tuttlingen, 11.7.1957, NachlalR, (84. Geburtstag).

G anzbote Tuttlingen, 18.7.1960, Nachl a3, (Ausstellung Steppes-
Kubi n) .

Granzbote Tuttlingen, 5.7.1963, Archiv der Stadt Tuttlingen
(Ausst el | ungsankingi gung) .

Granzbote Tuttlingen, 11.7.1963, Archiv der Stadt Tuttlingen, (90
Ceburt st ag).
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Granzbote Tuttlingen, 20.7.1963, Archiv der Stadt Tuttlingen
(Er of f nung Steppes Ausstellung).

Schwar zwal der Bote Tuttlingen, 20.7.1963, Archiv der Stadt
Tuttlingen, (Eroffnung Steppes Ausstellung).

Schwar zwal der Bote Tuttlingen, 22.7.1963, Archiv der Stadt
Tuttlingen, (Besprechung der Ausstellung).

Granzbote Tuttlingen, 22.7.1963, Archiv der Stadt Tuttlingen
(Ausstel lung eroffnet).

Minchner Merkur, Nr.176, 24.7.1963, BSM (90. Geburtstag).

Zei tungsfragnent Tuttlingen, Juli 1963, Nachl alR, (Rickblick auf
Lebensweg Steppes’ von Erika Steppes).

G anzbote Tuttlingen, 7.10.1967, Nachl a3, (Abschied Steppes’).

Granzbote Tuttlingen, Nr.156, 10.7.1968, Nachl a3, (95
Ceburt st ag).

Anonymes Zeitungsfragnment, Nr.285, 10.12.1968, (Tod Steppes).

Granzbote Tuttlingen, 11.12.1968, Archiv der Stadt Tuttlingen
(Tod Steppes).

Zei tungsfragnent, 24.1.1969, Nachl a3, (Robert Scholz Nachruf).

6 Zeitungsfragnmente, Dez. 1969, Nachl aB, (Gedéachtnis-Ausstellung
in Tuttlingen).

Zei tungsfragnent Reutlingen, 24.12.1969, Nachl a3, (Jahresgabe Hans
Thoma- Gesel | schaft Reutlingen).

Pf orzhei mer Zeitung, 14.6.1971, Nachl a, (Gedéachtni sausstell ung).
Pforzhei mer Kurier, 14.6.1971, Nachl a3, (Gedachtni sausstellung).

Anonyrnes Zeitungsfragnent, Juli/August 1973, Nachl alR, (Ausstellung
Deggendorf).

Anonyres Zeitungsfragnent, Juni/Juli 1973, Nachl a3, (Ausstellung
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Marz 1907:

296

3.4 AUSSTELLUNGSVERZEI CHNI S

Minchner Kunstverein, (M N N 29.6.1893).
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St eppes) .
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der Bil denden Kinste, Paris, (Kunst und Vol Kk,
5.Jg., 1937)

G ofle Deut sche Kunstausstellung Minchen,
(Ausst el | ungskat al og) .

Baden- Baden, (Notizbuch E. Steppes).

Kunstverei n O denburg, (Notizbuch E. Steppes).

Fritz Geyer, Plauen i.
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Minchen (Die Kunst fur Alle, 53.Jg., 1937/38).
G ofle Deut sche Kunstausstellung Minchen,

(Ausst el | ungskat al og) .
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E. Steppes).

Vogt | and, (Noti zbuch E.

Hei del berg, (Zeitungsfragnment, Notizbuch E.
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G olle Deut sche Kunstausstellung Minchen,



ab 20. 3. 1939:

April/Mai 1939:

1940:

1941:

1942:

1943:

1944:

Okt ober 1944:

Ostern 1950:

1951:

21.10. - 4.11.1951:

20.4. - 18.5.1952:

2.11. - 23.11.1952:

29.3. - 5.5.1953:
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Ausst el | ungskat al og) .

Maxi m | i aneum Minchen, (Notizbuch E. Steppes).
Bad Ai bling, (Notizbuch E.Steppes).

Ausst el lung Krei stage, (Notizbuch E. Steppes).

CGust av Gerstenberger GrbH., Chemitz,
(Noti zbuch Steppes).

Kaner adschaft Neumann, Gera und Erfurt,
(Noti zbuch E. Steppes).

G ofle Deut sche Kunstausstellung Minchen,

(Ausst el | ungskat al og) .

Prof. Steppes und sein Freundeskreis,

Kunst verei n Minchen, U m (Notizbuch E. St eppes).

(K)

Wander ausstel l ung ,Prof. Steppes und sein
Freundeskrei s”, Karlsruhe (5.1.-5.2.),
Tuttlingen (16.-23.2.), Stuttgart,

(Zei tungsausschnitte, Einladung). (K
G ofle Deut sche Kunstausstellung Minchen,
(Ausst el | ungskat al og) .

G ofle Deut sche Kunstausstellung Minchen,
(Ausst el | ungskat al og) .

G ofle Deut sche Kunstausstellung Minchen,
(Ausst el | ungskat al og) .

G ofle Deut sche Kunstausstellung Minchen,
(Ausst el | ungskat al og) .

Rosenhei mer Kinst | erhaus, (Schreiben im
Nachl ai) .

Tuttlingen, nmt D x, Winhold u.a.,
(Zeitungsarti kel im Nachlal).

Haus der Kunst, (Briefwechsel nit
Cer har di nger) .

Ednmund St eppes und Erika Steppes in Tuttlingen,
(Presseausschnitte i m Nachl aRR3).

(B)

Kunst - und Kunst gewer beverei n i m Pforzhei mer
I ndustriehaus, (Presseausschnitte im Nachl ald
und i m Archiv des Kunst- und Kunst gewer be-
vereins). (E)

Reut | i nger Spendhaus nmit Al fred Hagenl ocher und
Urich Kottenroth, (Presseausschnitte im
Nachl aR) . (E)

Ausst el | ung gegenst andl i cher Kunst, Darnstadt,
(Brief, 2.4.1953, im Nachl aB).



12.7. - 26.7.1953:
1953:

ab 26.7.1958

17.7. - 7.8.1960:
20.7. -.4.8.1963:

3.4. - 26.5.1968:

9.12. - 22.12.1969:

13.6. - 11.7.1971:

Juni / Juli 1973:

29.7. - 15.8.1973:

3.6. - 15.7.1973:

5.9. - 17.10.1976:

1.10. - 24.10.1982:

27.5. - 8.7.1987:

6.9. - 18.10.1987:

20.9. - 14.10.1987:

6.11.87 - 3.1.88:
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Ausst el l ung zum 80. Ceburtstag, Tuttlingen,
(Presseausschnitte i m Nachl aRR).

(B)

Bur ghausen, dber Dr. Harnapp, Kunsthandel,
(Presseausschnitte i m Nachl aRR).

Ausst el l ung zum 85. Ceburtstag, Tuttlingen,
(Karte C. Vocke, 17.10.1958, im Nachl aR).

(B)

Ednmund St eppes und Al fred Kubin, Tuttlingen,
(Presseausschnitt im Nachl al).

(B)

Ausst el l ung zum 90. Ceburtstag, Tuttlingen,
(Presseausschnitte i m Nachl aR).

(B)

Deut sche Graphi k der letzten hundert Jahre im
Rhei ni schen Landesnuseum Bonn,
(Ausst el | ungskat al og) .

Cedenkausstel lung Tuttlingen, (Presse-
ausschnitte i m Nachl alR). (E)

Kunst - und Kunst gewer beverei n i m Pforzhei mer
I ndustriehaus, (Presseausschnitte im Nachl al).

(B)

Spendhaus Reutlingen, (Presseausschnitte im
Nachl aR) . (E)

Deggendorf, (Presseausschnitte i m Nachl al).
(B)

Kunst hal | e Karl sruhe, (Ausstellungskatal og).

(B)

St adti sche Gal eri e Al bstadt,
(Ausst el | ungskat al og) .

(B)

Tuttlingen, (Presseausschnitte i m Nachl al).

(B)

Freundesgaben fir A. Hagenl ocher, Al bstadt,
(Ausst el | ungskat al og) .

Das Landschaftsbild der Schwabi schen Alb |1,
Al bst adt, (Ausstellungskatal og).

Wal dungen, Berlin, (Ausstellungskatal og).

Di e Graphi sche Samm ung, Al bstadt,
(Ausst el | ungskat al og) .



10.6. - 2.9.1990:

9.9. - 21.11.1990:

14.9.91 - 31.1.92:

19.6. - 29.8.1993:

5.9. - 21.11.1993:

1994:

4.9. — 22.11.1998

9.7. — Cktober 1999
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Kunst sti ftung Hohenkar pfen, Hausen ob Verena
(Ausst el | ungskat al og) . (E)

Myt hos Wal d, Hohenkar pfen, (Ausstellungs-
kat al og) .

Ober hausnmuseum der St adt Passau,
(Ausst el | ungskat al og) .

(B)

Sidwest deut sche Kunst, Al berti num Dr esden,
(Ausst el | ungskat al og) .

Stdwest deut sche Kunst, Stadtische Galerie
Vi | I'i ngen- Schwenni ngen, (Ausstellungs-katal og).

Galerie Fichter, Frankfurt, (Einladung).
(B)

Nat ur ver st andni s i m Unbruch — Edmund St eppes im
Vergleich mt Max Ernst und Oto Dix,
(Faltblatt). (B)

Ednmund St eppes (1873-1968) Baungrenze,
Handzei chnungen, (Faltblatt). (E)
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3.5 WERKE I N OFFENTLI CHEN SAMMLUNGEN

Al bst adt : St adti sche Galerie

W6.S. 1 Bachl ein i mJura (Seeburger Tal), 1911
Harz6l auf Lei nwand, 80 x 100 cm Inv.Nr.M 77/3
Ankauf von Privat, 15.8.1977

Wao. S 2 Fel dahorn i m Herbst, 1931
Kasei nt enpera auf Papi er/Hartfaserplatte,
49 x 65 cm Inv.Nr. M78/4
Ankauf aus Nachl a3, 8.6.1978

W6. S 3 Al btal im Frahling, 1940
Kasei nt enpera auf Hartfaser, 30,5 x 49,5 cm
Inv.Nr. M(SW5 77/8
Stiftung Wal ther Groz, 4.12.1977

Wao. S 4 Her bst der Donaufel sen, 1951
Kasei ntenpera auf Hartfaserplatte, 49 x 58,5 cm
Inv.Nr. M 78/5,
Ankauf aus Nachl a3, 25.11.1981

Wo6.S. 5 Woher - Wohin?, 1958
Kasei ntenpera auf Hartfaserplatte, 46,5 x 39 cm
Inv.Nr. M 78/86,
Ankauf aus Nachl af3, 25.11.1981

WO6.S. 6 Di e Retterswanger Berge, 1911
Kasei nt enpera auf Velinpapier, 19,7 x 26,8 cm
Inv.Nr. SWG 76/1114
Stiftung Walther G oz, 14.12.1976

Wo.S. 7 Staffel see, 1911
Kasei nt enpera auf Zei chenkarton, 16,5 x 34,4 cm
Inv.Nr. SWG 76/1115
Stiftung Walther Goz, 14.12.1976

W6. S. 8 Somertag am St af fel see, 1915
Aquarell auf Karton, 16,5 x 20 cm
Inv.Nr.GS 76/1116
Stiftung Walther G oz, 14.12.1976

Wo6.S. 9 [fen, 1915
Schi | ffeder/ Tusche auf Aquarell papi er,
19,5 x 22,3 cm Inv.N. GS 76/1711
Ankauf 1976

Wao. S. 10 Schrmuckentwurf 11 - Einbeere, 1915
Feder/ Pi nsel / Sepi a/ Gouache auf | ngresbutten,
29,8 x 22,2 cm Inv.Nr. SWG 76/1712
Stiftung Walther Goz, 14.12.1976

Wao. S 11 Di stelblatt, 1915
Gouache auf grundi ertem I ngresbitten,
22,8 x 18 cm Inv.Nr. SW5 76/1713
Stiftung Walther Groz, 14.12.1976
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Sellerie, 1917

Feder/ Tusche/ Aquar el | auf Vel i npapier,
22,7 x 18 cm Inv.Nr. SW5 76/1714
Stiftung Walther G oz, 14.12.1976

Hasel wurz und Rentierflechte, 1917
Feder/ Pi nsel / Sepi a/ Aquarel | auf Bitten,
19,8 x 24,3 cm Inv.N. SWG 76/ 1715
Stiftung Walther G oz, 14.12.1976

Fel senspal te, 1918

Bl ei stift/Feder/Pinsel auf Ingresbitten,
18,3 x 13 cm Inv.Nr. SW5 76/ 807
Stiftung Walther Groz, 14.12.1976

Tannen i m Besl ergebiet, 1918

Feder/ Sepi a auf grundiertem I ngresbitten,
17,3 x 21,8 cm Inv. Nr. SWG 76/1716
Stiftung Walther Groz, 14.12.1976

Steile Fel sen und Gerdll, 1918

Feder/grine Tinte/laviert Blau auf G Un auf

I ngresbutten, 26,5 x 22 cm Inv.N. SWG 76/1219
Stiftung Walther Groz, 14.12.1976

Urwal d am Arbersee, 1918

Feder/ Pi nsel / Sepi a/farbig | aviert auf Ingres-
bitten, 19,8 x 22,8 cm Inv.Nr. SWG 76/1717
Stiftung Walther Groz, 14.12.1976

Gras, 1918, Verso: Frauenkopf

Aquarel | / wei B gehdéht auf grundi ertem Papi er,
16,4 x 24 cm Inv.Nr. SWG 76/1718

Stiftung Walther Groz, 14.12.1976

Gaslilie, 1919

Aquarel | / wei B gehoéht auf Velinpapier,
34,1 x 23,3 cm Inv.N. SW5 76/1719
Stiftung Walther G oz, 14.12.1976

Vom St af f el see, 1919

Pi nsel / Sepi a auf Ingresbitten, 21,5 x 26,7 cm
Inv.Nr. SWG 76/1720

Stiftung Walther G oz, 14.12.1976

W esenstudi e, 1920

Aquarell auf Ingresbutten, 19 x 12,9 cm
Inv.Nr. GS 76/1721

Stiftung Walther Goz, 14.12.1976

Ver gi Bnei nni cht, 1920

Pi nsel / Sepi a/ Aquarel | auf grundiertem Aquarell -
Papier, 29,2 x 19,5 cm Inv.N. SW5 76/ 1722
Stiftung Walther G oz, 14.12.1976

Wettertanne, 1921



. 24

. 25

. 26

.27

. 28

. 29

. 30

.31

.32

.33

. 34

305

Feder/ grine Tinte auf grundi ertem I ngresbitten,
27 x 21,2 cm Inv.Nr. SW5 76/1723
Stiftung Walther Groz, 14.12.1976

Wir zel studi e, 1922

Feder/ Sepi a auf Ingresbiatten, 25,7 x 19,6 cm
Inv. Nr. SWG 76/1724

Stiftung Walther G oz, 14.12.1976

Di e Bricke, 1922

Feder/ Pi nsel / Sepi a auf grundi ertem | ngres-
butten, 19,2 x 28 cm Inv.Nr. GS 76/1725
Ankauf 1976

Tanne vom Blitz gespalten, 1922

Feder/ Sepi a auf Ingresbiatten, 29,2 x 19,2 cm
Inv.Nr. SWG 76/1726

Stiftung Walther Goz, 14.12.1976

Fel senstudie |, 1923

Aquarel |l auf Ingresbutten, 19 x 14 cm
Inv. Nr. SWG 76/ 806

Stiftung Walther Goz, 14.12.1976

G pfel, 1939
Kasei nt enpera auf Zei chenkarton, 18,3 x 25,3 cm
Inv.Nr. SWG 76/1727

Stiftung Walther Groz, 14.12.1976

In den Cottesackerwanden, 1939
Kasei nt enpera auf Aquarel | papi er,
26,4 x 39,6 cm Inv.N. SWs 76/1728
Stiftung Walther Groz, 14.12.1976

Ber gl andschaft, um 1960

Kasei nt enpera auf Karton, 14,8 x 22,4 cm
Inv.Nr. SWG 76/1729

Stiftung Walther G oz, 14.12.1976

Wal ensee, 1960, Verso: Halm
Aquarell (Gisaille) auf Karton, 18,5 x 18,2 cm
Inv.Nr. SWG 76/1730

Stiftung Walther Groz, 14.12.1976

Jurafels, 1960
Aquarell (Gisaille) auf Karton, 18,2 x 25,4 cm
Inv.Nr. SWG 76/1731

Stiftung Walther Groz, 14.12.1976

Jur at &l chen, 1961

Aquarell (Gisaille) auf Karton, 18,3 x 25 cm
Inv.Nr. SWG 76/1732

Stiftung Walther Groz, 14.12.1976

Cot t esacker wande, 1961
Aquarell (Gisaille) auf Zeichenkarton,
25,5 x 18,3 cm Inv.Nr. SWG 76/1733
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Stiftung Walther Groz, 14.12.1976

Jurafelsen mt Bach, 1915

Feder/ Tusche/ wei B gehdht auf Zei chenkarton,
18,3 x 26,3 cm Inv.Nr. GS 84/114

Ceschenk aus Nachl a3, 1984, Freundesgabe fir

Al fred Hagenl ocher zum 70. Geburtstag

. 36

Lautertal, 1922

Feder/ braune Aquarel | farbe auf Ingresbitten,
19 x 28 cm Inv.N. GS 84/115

Ceschenk aus Nachl a3, 1984, Freundesgabe fir

Al fred Hagenl ocher zum 70. Geburtstag

. 37

Zwei Felsen im Lautertal, 1922
Feder/ braune Aquarel | farbe auf Ingresbitten,
19 x 28 cm Inv.Nr. GS 84/116
Ceschenk aus Nachl a3, 1984, Freundesgabe fir

Al fred Hagenl ocher zum 70. Geburtstag

. 38

. 39

. 40

.41

.42

. 43

.44

. 45

Ber gsee (AT), um 1914

At zradi erung auf Velinpapier,D. 12,2 x 15,5 cm
Bl. 15,8 x 21,2 cm Inv.N. SWG 76/1113
Stiftung Walther Goz, 14.12.1976

Aus dem Juratal - G oles Lautertal, op.45, 1912
At zradi erung auf Velinpapier, D 14,8 x 19,8 cm
Bl. 28,6 x 41 cm Inv.N. SWG 80/22

Stiftung Wal ther Groz, 1980

Des Stromes Kindheit, op.26, o.J.

At zradi erung auf Kupferdruckpapier,
D. 12,4 x 15,4 cm Inv.N. SWG 80/21
Stiftung Wal ther Groz, 1980

Jur al andschaft - Eingang zum Lautertal, op. 2,
1912, Atzradierung auf Velinpapier, 7. Druck,
D. 8,5 x 12,7 cm Bl. 19 x 28,2 cm

I nv. Nr. SWG 80/ 190

Stiftung Wal ther Groz, 1980

Wttlinger Schlucht bei Urach, op.9, um 1912
Atzradierung auf Sinmili-Japan, D. 5,7 x 7,7 cm
Bl. 22,2 x 16,1 cm Inv.N. SWG 80/191
Stiftung Wal ther Groz, 1980

Bal deck bei Urach I, op.15, um 1912
At zr adi erung auf braunli chem Kart on,
D. 10,2 x 15,5 cm BI. 28,2 x 19,2 cm
I nv. Nr. SWG 80/ 192

Stiftung Wal ther Groz, 1980

Bal deck bei Urach 11, op.20, um 1912

At zradi erung auf Japanpapier, D. 10,2 x 15,5 cm
Bl. 19,3 x 25,4 cm Inv.N. SWG 80/193

Stiftung Wal ther Groz, 1980

Baum am Bl aut opf, op. 16, 1912
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At zradi erung auf Japanbitten, D. 12 x 12 cm
Bl. 25,4 x 19,9 cm Inv.N. SWG 80/ 194
Stiftung Wal ther Groz, 1980

W 0. S. 46 W esenl andschaft (Lauter bei Anhausen), 1912
At zradi erung auf Japanbitten, D. 14,8 x 24,3 cm
Bl. 28,4 x 41,8 cm Inv.N. SWG 80/195
Stiftung Wal ther Groz, 1980

W 4. S. 47 Jur af el sen, Lautertal, op.51, 1912
At zradi erung auf Japanbitten, D. 15 x 12 cm
Bl. 41,3 x 28/28,5 cm Inv.Nr. SW5 80/196
Stiftung Wal ther Groz, 1980

W 4. S. 48 Juratal - Bal deck bei Urach, op.53, um 1912
At zradi erung auf Japanbitten, D. 11,7 x 18,1 cm
Bl. 24,3 x 31,1 cm |Inv.N. SWG 80/197
Stiftung Wal ther Groz, 1980

W 4. S. 49 Lautertal bei Anhausen, op.54, um 1912
At zradierung auf Simili-Japan, D. 7 x 10 cm
Bl. 20,8 x 28,8 cm Inv.N. SWG 80/198
Stiftung Wal ther Groz, 1980

W é. S. 50 Konpositi on vom Lautertal, op.55, um 1912
At zradi erung auf Japanpapi er (grau-griner
Druck), D. 14,9 x 12,2 cm BI. 41,3 x 27,5/28
cm Inv.N. SWG 80/199
Stiftung Wal ther Groz, 1980

Wo. S. 51 Variante von der Lauter, op.58, um 1912
At zradi erung auf Japanpapier, D. 15 x 17 cm
Bl. 28,2 x 34,6 cm Inv.N. SWG 80/201
Stiftung Wal ther Groz, 1980

W . S. 52 Jur akonposi ti on, op.59, um 1912
At zradi erung auf Kupferdruckbitten,
D. 9,7 x 14,8 cm Bl. 22,6 x 30,3 cm
I nv. Nr. SWG 80/200
Stiftung Wal ther Groz, 1980

W 4. S. 53 Juratal, op.17, 1914
At zradi erung auf Japanpapier, D. 11,7 x 18 cm
Bl. 23,8 x 30,7 cm Inv.N. SWG 80/202
Stiftung Wal ther Groz, 1980

Augsbur g: Bayeri sche Staat sgenil desamr ungen,
St aatsgal eri e, Kunsthalle
WG. S. 54 Zug der Hirsche, 1927,

Holz, 59 x 51 cm |Inv. Nr.N 9417
Erworben in der Kunstausstellung imd as
pal ast Minchen, 1927

Baut zen: St adt nruseum Baut zen

W 6. S. 55 Frdhling, 1901
A auf Leinwand, 80 x 90,5 cm
Inv..Nr. R 17878 W191, Ifd. Nr. 141,
Schenkung Oto Wi gang, 1912




308

Erw.: Jansa 1912, Drefll ers Kunsthandbuch
Si nger 1922, Thi enme-Becker 1938

W o. S. 56 Al penwel t, 1928
A auf Lei nwand/ Pappe, 80 x 115 cm
Inv.Nr. 7107, Ifd. Nr. 142
Geschenk des sachs. Mnisteriunms fir Vol ks-
bi | dung Dresden und der GCesellschaft der
Freunde des Stadtmuseuns Bautzen, 12.4.1934
Erw.: Thi ene-Becker 1938

Zwei weitere CGenil de,

Erw.: in Jansa 1912: Vorfruhling, Herbst;

Drel3l ers Kunst handbuch: Herbst, Oberbayerisches
W 6. S. 57 Vor gebi rge; Singer 1922, Thi ene-Becker 1938:
WG. S. 58 Her bst (Bohm sche Landschaft), finden sich

kei ne Unterl agen lUber den Verbleib

Berlin: Neue Nationalgalerie, Staatliche Miseen zu
Berlin, Preussischer Kulturbesitz

W 4. S. 59 In den Gatterwanden, 1911
A auf Leinwand, 70,5 x 90,5 cm
OBJ 02531966, Inv.All 172,
Ankauf vom Kinstler, 1917
Erw.: Drefdl ers Kunst handbuch, Singer 1922
Thi eme- Becker 1938

W 6. S. 60 Frihling imPfal zer Wald, 1912
A auf Leinwand, 64 x 69 cm Inv.N. 1711
erwor ben vom Kinstler, 1917, Verbleib zul et zt
FlI akt urm Zoo, verscholl en
Erw.: Drefdl ers Kunst handbuch, Singer 1922
Thi eme- Becker 1938

Berlin: Staatliche Miuseen zu Berlin, Preussischer
Kul turbesitz
Kupf er sti chkabi nett

Wo. S 61 Fruhling i mGebirge, o.J.
Feder, Hintergrund Wasser- und Deckfarben
28,1 x 34,2 cm Inv.Nr. FIIl 2974
Ankauf 24./25. Marz 1942, Auktion Karl u. Faber
Minchen
1958 zurick aus der UdSSR

W 4. S. 62 Gebi rgsee (Seeal psee 11), 1912
Radi erung, Inv.Nr. 1170-1916 KDN

W 6. S. 63 Gebirge (Der Torkopf), 1912, op.3
Radi erung, Inv.Nr. 1171-1916 KDN

W Q. S. 64 Baume, o.J.,o0p.59
Radi erung, Inv.Nr. 1172-1916 KDN
(Heinrich Wetteroth Minchen gedr.)

W 6. S. 65 Baume (higelige Landschaft), o.J.,
Radi erung, Inv.Nr. 1173-1916 KDN

W 4. S. 66 Bach zw schen Wesen, o.J., op.60
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1174- 1916 KDN

Herzog Anton U rich-Miseum G aphische

Samml ungen

Bergwi I dnis (I
At zr adi er ung,
Ankauf Julius

Hochgebi r gssee,

At zr adi er ung,
Ankauf Julius

Am See (Ei nsaner

At zr adi er ung,
Ankauf Julius

St af f el see (Am Chi ensee) ,

At zr adi er ung,
Ankauf Julius

Fr ahl i ngserwachen (W esenbach),

m Hochgebi rge), op. 27, o.
Fol ., Ifd.Nr.3961
Schm dt, Minchen, 1921/22
op. 25

Folio, |fd.Nr.3962
Schm dt, Minchen, 1921/22
See), op.16
Folio, |fd.Nr.3963
Schm dt, Minchen, 1921/22
op.4, o.J.
Folio, |fd.Nr.3964
Schm dt, Minchen, 1921/22

op. 60,

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.3965

Ankauf Julius Schm dt, Minchen, 1921/22
Aus Lot hringen, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.3966

Ankauf Julius Schm dt, Minchen, 1921/22
Juratal Il (Ei nsankeit), op.53, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.3967

Ankauf Julius Schm dt, Minchen, 1921/22
Hol zhduser (Scheune), op. 49

At zr adi erung, Folio, |fd.Nr.3968

Ankauf Julius Schm dt, Minchen, 1921/22
Frahl i ngssti mung, o.J.

At zr adi erung, Folio, |fd.Nr.3969

Ankauf Julius Schm dt, Minchen, 1921/22
Ei chen, o0.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.3970

Ankauf Julius Schm dt, Minchen, 1921/22
Der Wanderer, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.3971

Ankauf Julius Schm dt, Minchen, 1921/22
Heuwagen, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.3972

Ankauf Julius Schm dt, Minchen, 1921/22
Wei denl andschaft, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.3973

Ankauf Julius Schm dt, Minchen, 1921/22
Heuschober 11, o.J.

At zradi erung, Folio, Ifd.Nr.3974
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Ankauf Julius Schm dt, Minchen, 1921/22

Unt er Baunen, o.J.
At zradi erung, Folio, |fd.Nr.3975
Ankauf Julius Schm dt, Minchen, 1921/22

Seeufer 111 (Inselufer), op.43, 1921
At zradi erung, Folio, |fd.N.3976
Ankauf Julius Schm dt, Minchen, 1921/22

Baum am Ufer, o.J.
At zradi erung, Folio, |fd.Nr.3977
Ankauf Julius Schm dt, Minchen, 1921/22

I nsel (Hugelland), op.34, 1912
At zradi erung, Folio, |fd.Nr.3978
Ankauf Julius Schm dt, Minchen, 1921/22

An Mozart (Frihlingsstinmung), op.59, o.
At zr adi erung, Folio, |fd.Nr.3979
Ankauf Julius Schm dt, Minchen, 1921/22

Heuhutte (Kuhberg), op.47, 1912
At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4232
Ankauf vom Kinstler, 1921/22

Al te Tannen, op.56, o0.J.
At zradi erung, Folio, |fd.Nr.7233
Ankauf vom Kinstler, 1921/22

Ei nsankeit, o.J.
At zradi erung, Folio, |fd.Nr.3234
Ankauf vom Kinstler, 1921/22

Jurafels, o.lJ.
At zradi erung, Folio, |fd.Nr.3235
Ankauf vom Kinstler, 1921/22

Ber ggi pfel (Vor dem G pfel), op.10, o.J.
At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4236
Ankauf vom Kinstler, 1921/22

W esenbach, op. 45, o.J.
At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4237
Ankauf vom Kinstler, 1921/22

Tor kopf I, op.3, o.J.
At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4238
Ankauf vom Kinstler, 1921/22

Torkopf 11, op.23, o.J.
At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4239
Ankauf vom Kinstler, 1921/22

Juratal (Baldeck I1), op.20, 1912
At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4240
Ankauf vom Kinstler, 1921/22
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Ber gei nsankeit (Besler im Allgau),
At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4241
Ankauf vom Kinstler, 1921/22
Seeufer 11, op.29, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4242
Ankauf vom Kinstler, 1921/22
Baum andschaft, op.11, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4243
Ankauf vom Kinstler, 1921/22

Auf der Weide, op.63, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4244
Ankauf vom Kinstler, 1921/22
Seeufer |, op.17, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4245
Ankauf vom Kinstler, 1921/22
Stilles Tal, op.67, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4246
Ankauf vom Kinstler, 1921/22
Heuschober | (Heinzen), op.32,

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4247
Ankauf vom Kinstler, 1921/22

Cot t esacker wande, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4248
Ankauf vom Kinstler, 1921/22

Al te Linden, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4249
Ankauf vom Kinstler, 1921/22
Baume am Wasser, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4250
Ankauf vom Kinstler, 1921/22
Pféal zerwald I, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4251
Ankauf vom Kinstler, 1921/22

Fel dweg, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4252
Ankauf vom Kinstler, 1921/22
Berggrat, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4253
Ankauf vom Kinstler, 1921/22
Fel s Bal deck, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4254
Ankauf vom Kinstler, 1921/22
Wttlinger Schlucht, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4255

op. 19, 1912

0.J.
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Wo. S 116

Bur ghausen:
Wao. S. 117

Wo. S 118

Wo. S 119
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Bundesr epubl i k

Wo. S 120

Wao. S 121

Wo. S 122

Ankauf vom Kinstler, 1921/22

Tannen, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4256

Ankauf vom Kinstler, 1921/22

Auf der Alm o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4257

Ankauf vom Kinstler, 1921/22

Jur al andschaft, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4258

Ankauf vom Kinstler, 1921/22

Seeal psee, op.8, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4259

Ankauf vom Kinstler, 1921/22

Bergfri ede, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4260

Ankauf vom Kinstler, 1921/22

Achtal, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4261

Ankauf vom Kinstler, 1921/22

Sommertag, (2. Druck), op.71, o.J.

At zradi erung, Folio, |fd.Nr.4262

Ankauf vom Kinstler, 1921/22

St adt nuseum

Abend am Bach, 1896,

A, 40 x 58 cm

Ankauf von privat, 1960/61

Uf erl andschaft (Abend am See), 1908,

Ankauf 1968

Das Ei nhorn, o.J.

Ankauf von Dr. Harnapp, Deggendorf, 1953
Deut schl and: Oberfinanzdirekti on Minchen

Nach dem Gewitter (Berggipfel), 1938/39,

Gemal de, 150 x 125 cm Mi. Nr. 11676,

Ankauf Haus der Deutschen Kunst, 1939,

Ricksendungsver nerk: Der Fuhrer

Her bst norgen am St af f el see, 1938/ 39,

Cemal de, 100 x 130 cm Mi. Nr

Ankauf aus Haus der Deutschen

Kunst, 1939

Mei ne Berge, 1935,

Genmdl de, 87 x 71 cm Mi. Nr. 12693,

Ankauf Haus der Deutschen Kunst, 1940
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. 123 An Johann Sebastian Bach (Cebirgslandschaft),

1939/ 40,
Cenmal de, 70 x 100 cm Mi. Nr. 12707,
Ankauf Haus der Deutschen Kunst, 1940

. 124 An Ceorg Friedrich Handel (Berglandschaft im

Mondschei n), 1939/ 40,
anti ke Tenpera, 70 x 100 cm Mi. Nr. 12695,
Ankauf Haus der Deut schen Kunst, 1940

. 125 Al |l macht und Friede (Gebirgslandschaft mt

See), 1940
anti ke Tenpera, 100 x 150 cm Mi. Nr. 12631
Ankauf Haus der Deutschen Kunst, 1940

. 126 Zur Zeit des Kuckucks (Fruhlingslandschaft),

1940,
Gendl de, 85 x150 cm Mi. Nr. 12404,
Ankauf Haus der Deutschen Kunst, 1940
riuckseiti ge Anmerkung: Der Fuhrer

. 127 An der Wege des Strones, 1940/ 41,

Gemal de, 100 x 150 cm Mi. Nr. 12660,
Ankauf Haus der Deutschen Kunst, 1941
ruckseiti ge Anmerkung: Der Fuhrer

. 128 Her bst kl &nge an der jungen Donau, 1941,

M scht echni k/ Aquarel | / Temrpera, 100 x 150 cm
Mi. Nr. 12470,

Ankauf Haus der Deutschen Kunst, 1941
riucksei ti ge Anmerkung: Der Fuhrer

. 129 An den Grenzen der Reiche (Phantastische Fels-

| andschaft), 1941/42,
anti ke Tenpera, 100 x 150 cm Mi. Nr. 12400,
Ankauf Haus der Deutschen Kunst, 1942,
riuckseiti ge Anmerkung: Reichskanzlei Berlin

W 6. S. 130 An Franz Schubert (Landschaft mt Schafer),

1942,
Gemal de, 120 x 100 cm Mi. Nr. 11746,
Ankauf Haus der Deutschen Kunst, 1942
riuckseiti ge Anmerkung: Reichskanzlei Berlin

W6. S. 131 Pal adi ne des Pan (Ei nhorn und Ei chkatzchen),

1941/ 42,

Gendl de, Tenpera, 120 x 100 cm Mi. Nr. 11743,
Ankauf Haus der Deutschen Kunst, 1942
riuckseiti ge Anmerkung: Reichskanzlei Berlin

W 4. S. 132 Triptychon ,Die CGeburt der Wl ke”, 2. Seiten

st ick, Fel senl andschaft mt See und Reh und
Ci rruswol ken, o.J.
Cenal de, 70 x 100 cm Mi. Nr. 12816,
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Ankauf Haus der Deutschen Kunst, 1944

Wao. S. 133 Triptychon ,Die CGeburt der Wl ke”, Mttel
stuck, Felsen nit hochzi ehenden Wl ken, o.J.,
CGemdl de, 70 x 100 cm Mi. Nr. 45938,
Ankauf Haus der Deutschen Kunst, 1944

Wao. S 134 Triptychon ,Die CGeburt der Wl ke”, 1. Seiten
st ick, Landschaft mt See und Schwan und
Cunul uswol ken, o.J.
CGemdl de, 70 x 100 cm Mi. Nr. 12815,
Ankauf Haus der Deutschen Kunst, 1944

Diissel dorf: Kunst museum Diissel dor f
W. S. 135 At em der Unendlichkeit, 1927,
A auf Holz, 41,5 x 59,5 cm
I nv. Nr.0.1928. 5241
Ankauf aus der Ausstellung ,Deutsche Kunst”,

1928
Euer bach: Samml ung Georg Schéafer
W6. S. 136 Der grofe Baum o.J.
A auf Leinwand, 75,5 x 85,5 cm
W 6. S. 137 Frahling in den bayeri schen Vorbergen, o.J.
A auf Holz, 52 x 77,5 cm
Fl ensbur g: St adti sches Museum
W 6. S. 138 Abendrot (Sternsee im El saR), 1900,
A auf Leinwand, 85,5 x 75 cm Inv.Nr.17196,
Vermachtnis Dr. Paul Wassily, Kiel 1948
Frankf urt St &del sches Kunstinstitut und Stadtische
a.M: Galerie
W 6. S. 139 W esenl andschaft, (Kuckuck, Kuckuck rufts aus

dem Wal d), 1904,
Lei nwand, 44,2 x 52,2 cm Inv.Nr.SG 688,
erworben 1938 mt der Sanm ung von Frau Lulu
Mil I er, Frankfurt a.M

W 4. S. 140 Spi egel nde | nsel, 1910,
Lei nwand, 70,2 x 90,3 cm Inv.Nr.SG 1042,
erworben 1941 mt Mtteln der Stiftung des
Herrn Ludwi g Josef Pfungst aus Worns

Wao. S. 141 Cei sal psee, 0.J.,
Aquarel lierte Federzei chnung,
W 6. S. 142 Hochgebi rgssee, o0.J.,
Aquarel lierte Federzei chnung,
W 6. S. 143 Hohe mt wei denden Pferden und zwei Fi guren,
o.J.

Feder/ Pi nsel zei chnung

W 6. S. 144 Baummuchs i m Hochgebirge, 1912,
At zr adi er ung,



W 0. S. 145

W 0. S. 146

Freyung:
W 4. S. 147

G az:
W 6. S. 148

Hei del berg:
W o. S. 149
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Aus dem Pfal zer Wl d, 1912,
At zr adi erung

W esenbach, o.J.,
At zr adi erung

Museum des Landkrei ses, Schl o3 Wl fstein
Sti mre des Urwal des, 1957
Kasei n- Tenpera, 58 x 48 cm Inv.Nr.122,
Schenkung 1982

Neue Gal eri e am Landesnmuseum Joanneum
Landschaft mit dem See, 1901

Farblithografie auf Papier, D. 30,4 x 40,2 cm
Bl. 46,9 x 57,2 cm Inv.Nr.I1-28.125,

Erw.: Jansa 1912, Singer 1922, Thi eme-Becker
1938, Handzei chnungen

Kur pf &l zi sches Miseum

Ber gl andschaft, 1901,

A auf Leinwand, 80 x 90 cm Inv.N.G 790,

Erwor ben von Kl ei nschm dt-Stiftung, 1932/ 33,
Erw.: Drefdl ers Kunst handbuch, Wer ist’s?, Jansa

1912; Thi eme-Becker 1938 als Besitz des Kunst
verei ns Hei del berg, dessen Sanm ung 1936 ver
kauft wurde

Husum
W 6. S. 150

Kar | sruhe:
W 6. S. 151

Ni ssenhaus - Nordfri esi sches Miseum

Fel senburg, 1901,

A auf Leinwand, 65 x 75 cm Inv.Nr. B 614,
Stiftung von Dr. Paul Wassily

Staatliche Kunsthalle

Blick auf Ifen und die CGottesackerwinde, 1911
Lei nwand, 60 x 80 cm Inv.Nr.1213,

Erwor ben 1913 als Geschenk von Hans Thonmm
Erw.: Singer 1922, Drefdl ers Kunsthandbuch

Thi ene- Becker 1938, Minchener Mal er 1994

Wo. S 152

Herbstliche Stille, 1917,

Hol z, 59,2 x 80 cm Inv.Nr. 1277,

Er wor ben 1918 vom Kiinst | er

Erw.: Singer 1922, Drefdl ers Kunsthandbuch

Thi eme- Becker 1938, Minchener WNMal er 1994,
Kat al og Deut sche Kunstausstel |l ung, Baden-Baden

1918 (Nr. 522)

Wo. S. 153

Wo. S 154

Wbl ken Uber Hohenzligen, 1909,

Kohl e auf stark el fenbeinfarbi gem Zei chen-
papier, 28,6 x 38,3 cm Inv.Nr.1936-100,
Geschenkmappe der Freunde zu Thomas 70.
Ceburt st ag

Cot t esacker-Pl ateau vom I fen aus, 1911 u. 1939,
Deckf ar ben/ Feder in Braun/Bleistift auf weiR3-

l'ich dinnem Zei chenkarton, 17,7 x 29 cm

Inv. Nr.1973-32,



W 0. S. 155

Wo. S. 156

Wo. S. 157

Wo. S. 158

Wo. S. 159

Wo. S. 160

Wo. S 161

Reut |

Wo. S 162

Wo. S 163

Wo. S 164

Kassel : Gal eri
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Er wor ben aus Nachl al} des Kinstl ers, 1973

Partie aus dem Lautertal, o.J.

Feder in Braun/Aquarell auf wei3lichem Papier
21,8 x 28 cm Inv.Nr.1951-198,

Erwor ben aus dem Nachl a3 Josef August Beringers

Higel i ge W esenl andschaft, o.J.,
Tuschf eder/ Farbstifte auf gel blichem Papier,
16,3 x 23,9 cm Inv.Nr.1953-197,

Erwor ben aus dem Nachlal3 J. A. Beringers, 1951

Reh, o0.J.,

Hol zschnitt, dunkel braun auf Japanpapi er
D. 7,2 x 9 cm Inv.Nr.1951-784,

Erwor ben aus Nachlall J. A Beringers, 1951

Schaf herde in Landschaft, 1914,

Hochdruck, dunkel braun,, D. 9,7 x 14,9 cm

I nv. Nr.1951- 785,

Erwor ben aus dem Nachl a3 J. A. Beringers, 1951

Trauernde, o0.J.,

Hochdruck, dunkel braun gedruckt auf Japanpapi er
D. 9,3 x 11,3 cm Inv.Nr.1951- 786,

Erwor ben aus dem Nachlal3 J. A. Beringers, 1951

Landschaft mt 3 Schafen, o.J.,

Hochdruck, dunkel braun gedruckt auf Japanpapi er
D. 10,7 x 14 cm Inv.Nr.1951-787,

Erwor ben aus dem Nachlal3 J. A. Beringers, 1951

Cei sal psee, 1914,

Ei senradi erung, Druck auf el fenbeinfarbi gem
Japanpapier, D. 12,6 x 16 cm Inv.Nr.1969-63,
Jahr esgabe 1969 der Hans- Thoma- Gesel | schaft
ngen

Fr dhl i ng, 1900,

Li t hographie nit Tonplatte, D. 20,5 x 30,6 cm
I nv. Nr. 1936- 440,

Er wor ben aus dem Nachl al Hans Thomas, 1936

Ausbl i ck auf See, 1900,

Li t hographie nmit braunlich-gel ber Tonplatte,
D. 30,6 x 40,2 cm Inv.Nr.1936-441,

Er wor ben aus dem Nachl aR Hans Thomas, 1936

Ausbl i ck auf einen See, 1900,

Li t hographie nmit griner Tonplatte,

D. 30,6 x 40,2 cm Inv.Nr.1936-442,

Er wor ben aus dem Nachl al Hans Thomas, 1936

e

Wo. S. 165

Abend (Pappeln an der Thur, Col mar), 1897,
Erw.: Jansa 1912, Drefdl ers Kunsthandbuch
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Si nger 1922, Wer ist’s? Thiene-Becker 1938
Ver bl ei b des Wer kes unbekannt

Mannhei m St &dti sche Kunsthalle
W 4. S. 166 Bachl andschaft, 1915,
Tusch/ Feder auf Pauspapier, 19 x 12,2 cm
Inv. Nr. G 415,
Ankauf im Antiquariat E. Cohn, Minchen
28.1.1916
W 6. S. 167 Hochgebi r gsl andschaft, um 1915,
Tusche/ Feder/aquarel liert auf Velin,
17,2 x 21,5 cm Inv.Nr.G 414,
Ankauf im Antiquariat E. Cohn, Minchen
28.1.1916
Ki el : Kunsthall e zu Ki el
Wo. S. 168 Abendwol ken, 1910,
A auf Leinwand, 80 x 81 cm Inv.Nr.576,
Vermachtnis von Dr. Paul Wassily, 1951
Erw.: Minchener Mal er 1994
Magdebur g: Museum
Handzei chnungen, Verbl ei b unbekannt,
Erw.: Jansa 1912, Drefdl ers Kunsthandbuch,
Si nger 1922, Wer ist’s?, Thieme-Becker 1938
Minchen: Bayeri sche Staat sgenil desamr ungen, Pi nakot hek
Wo. S. 169 St af f el see, o0.J.
M scht echni k auf Holz, 24 x 46 cm
I nv. Nr. 9960
Erworben in der Kunstausstellung 1934 in der
Neuen Pi nakot hek
Wao. S 170 Zwi schen Hi mrel und Erde, o.J.
A auf Leinwand/ Hartfaserplatte, 55,5 x 95 cm
I nv. Nr.11873,
Er wor ben vom Kunstl er, nach 1948
Wao. S 171 Hei mat | and, 1938/ 39,
Temper a/ M scht echni k auf Pappe, 100,5 x 130 cm
Inv.Nr.12102,
Vor besitzer Martin Bormann, Verwal tung der
NSDAP (Pl atterhof)
Wao. S 172 Hei mkehr der Hirtenfamlie, 1938,
Tenmpera auf Pressplatte, 100,3 x 150,8 cm
Inv.Nr.12107,
Erwor ben i m Haus der Kunst, 1940
Erw. : Thi eme- Becker 1938 (Zug der Hirsche
1927), Minchener Mal er 1994 (Zug der Hirsche
1927, Hei matl and 1938/ 39)
St 4dti sche Galerie i mLenbachhaus
Wo. S 173 Hei mat | i che Higel, 1925,

Tempera auf Holz, 39,7 x 50 cm Inv.N.K 10630
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Er wor ben 1928
Erw.: Thi eme-Becker: Stadtisch
Hei mat | i che Higel (1925)

| sar bei Thal kirchen, o.J.,
A auf Leinwand, 80 x 100 cm
Er wer b unbekannt

Vorfriahling am Staffel see, 192
Tenmpera auf Holz, 34 x 68 cm
Erwor ben Juli 1934

Erw.: Thi ene- Becker 1938: Lenb
frahling (1927)

Frahling bei Neuburg, 1930,

e Galerie,

Inv. Nr. K 3722,

91
[ nv. Nr. K 9424,

achgal eri e, Vor-

A auf Holz, 30 x 48 cm Inv.Nr.K 2703,
Er wor ben Not st andsakt 1931, 14.12.1931

Mor genl i cht, 1930,

Tenmpera auf Holz, 50,5 x 70 cm Inv.Nr.K 10645

Er wor ben 8. 9. 1933

Wanderlied 111, 1932,

Tenmpera auf Papier, 31,1 x 48,
I nv. Nr. G 2815

Er wor ben 10. 6. 1932

Rui ne Batteck, op.20, o.J.
At zr adi erung

Heuhutte, op. 47, o.J.
At zr adi erung

Am Wasser, op. 61, o.J.
At zr adi erung

Heuhutten, o.J.
At zr adi erung

Baumwr zel op.12, 1912,
At zr adi erung

W esenbach, o.J.
At zr adi erung

Minchner St adt museum
Ber gbach, 1927,

9 cm

A auf Holz, 50 x 40 cm |Inv.Nr.GM 76/ 33,

Stiftung aus Privatbesitz, 197
Erw.: Minchner Maler, 1994

Staatliche G aphi sche Sanmm ung

U fing, StralBe nach Schoffau
Bleistift auf grauem Papi er

6

10. 4. 1902,
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24/22,5 x 31,2/31,8 cm Inv.Nr. 38837,
Ceschenk ei nes Ungenannten, 1904

Hei den und Pappel n am Bache, (Schnell enbihl M

wei Bgehoht e Bl ei stiftzei chnung auf grinem
Papier, 23,5 x 30,4 cm Inv.N. 38838,
Ceschenk ei nes Ungenannten, 1904

Partie auf der Rauen Alb, o0.J.,

schwar ze und farbige Kreiden auf grinlichem
Papier, 41,4 x 61 cm Inv.Nr. 38839,
Ceschenk ei nes Ungenannten, 1904

Wanderer auf einer Hohe in den Bergen, 1915,
verso: Ebenso

Feder und Tusche Uber bl asser nonochromer
Aquar el | grundi erung, 16,6 x 23,2 cm

I nv. Nr.1915: 122

Er wor ben vom Kiinst | er

Wal di nneres, 22.10.1915,

Aquar el | / Kohl e/ Feder auf wei Rem Kart on,
D. 24 x 23,8 cm Inv.Nr.1917: 36,

Erwer b unbekannt

Fel senl andschaft, 1920,

Aquarell mt Deckwei R, D. 28,3 x 18,7 cm
I nv. Nr.1929: 21,

aus Staatsmitteln 1929 aus d aspal ast aus-
stell ung erwor ben

Ki efern am See, op.21, (4. Druck), o.J.
Radi erung, 5,7 x 7,8 cm Inv.Nr.1915: 361
Er wor ben vom Kinstler, 1915

Hitte unter Baunen, op.31, (4. Druck), o.J.
Radi erung, 7,1 x 10 cm Inv.Nr.1915: 362,
Er wor ben vom Kinstler, 1915

Heust adel zw schen Baunen, op.37, (6. Druck),
0.J.

Radi erung, 7,6 x 11,7 cm Inv.Nr.1915: 363,

Er wor ben vom Kinstler, 1915

Heuhutten auf einer Al pwi ese, op. 48,

(5. Druck), o.J.

Radi erung, 9,9 x 13,1 cm Inv. Nr.1915: 364,
Er wor ben vom Kinstler, 1915

Alte Bl ockhiitte mt Stadel, auf einer Anhbhe im

Wnter, op.49, (6. Druck), o.J.

. 197

Radi erung, 12,1 x 18 cm Inv. Nr. 1915: 365,
Er wor ben vom Kiinst | er, 1915

Bach in hiigeligem CGel ande (Wese nit Baum
gruppen), op.50, (4. Druck), o.J.
Radi erung, 14,5 x 24,5 cm Inv.Nr.1915: 366,
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Er wor ben vom Kiinst | er, 1915

Wo. S. 198 Bach i m Wesental, von Wal d ungeben, op. 53,
(5. Druck), o.J.
Radi erung, 11,5 x 17,8 cm Inv. Nr.1915: 367,
Er wor ben vom Kinstler, 1915

Wo. S. 199 Steile Fel sen an stillem Wasser, op.55, (4.

Druck), o.J.

Radi erung, 14,8 x 12 cm Inv. Nr.1915: 368,
Er wor ben vom Kinstler, 1915

W 4. S. 200 Bach in fast kahlem flachen Gel 4&nde, op. 60,

(5. Druck), o.J.

Wo. S 201

Wo. S. 202

Wo. S. 203

Wo. S. 204

W 0. S. 205

Regensbur g:
W 8. S. 206

W 0. S. 207

Stuttgart:
W 4. S. 208

W 0. S. 209

Radi erung, 11,7 x 17,8 cm Inv. Nr.1915: 369,
Er wor ben vom Kiinst | er, 1915

Bach zwi schen Wese, op.57, o0.J.
Radi erung, 7,1 x 9,8 cm Inv.Nr.1930: 203,
Er wor ben vom Kinstler, 1930

Schaf - und Zi egenherde, op. 63, o0.J.
Radi erung, 9,5 x 14,9 cm Inv. Nr.1930: 204,
Er wor ben vom Kinstler, 1930

Seel andschaft (Ufer mit Wesen und Wal d),
op. 16, o.J.

Radi erung, 14,5 x 19,5 cm Inv. Nr. 1930: 205,
Er wor ben vom Kinstler, 1930

See mt Inseln, imH ntergrund Hohenzlge,
op. 4, o.J.

Radi erung, 14,5 x 20 cm 1Inv. Nr.1930: 206,
Er wor ben vom Kinstler, 1930

Frahling, o.J.
Li t hographie, 22 x 32,5 cm Inv.Nr.200649,
Er wor ben vom Kinst | er

St adti sche Galerie Leerer Beute
Hochwal dwi | dni's, 1917

A auf Holz, 85 x 62 cm
Dauer | ei hgabe aus dem Nachl al3

Appassi onata (W I dbach), 1927,

Tenper aemul si on auf Lei nwand, auf Hol z auf ge-
zogen, 68 x 75 cm

Dauer | ei hgabe aus dem Nachl al3

Staatsgal erie Stuttgart

Das Herrgottle in den Bergen, 1921

A auf Holz, 29,7 x 24,5 cm Inv.Nr. 1869,
Er wor ben i m Kunst haus Schal | er, 1933
Erw.: Thi ene-Becker 1938

Staatsgalerie Stuttgart, G aphische Sanm ung
Eri ka, 1917,
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Bl ei auf Tonpapi er

W6.S. 210 Alte Hitte unter Baumen, o.J.,
Radi erung, Inv. Nr. A 1916/7

Wao. S. 211 Der Torkopf, o.J.
Radi erung, Inv.Nr.A 1916/ 8

W6.S. 212 Durch Wesen flieRBender Bach, o.J.
Radi erung, Inv.Nr.A 1916/9

W 6. S. 213 Fel si ges Seeufer, o.J.
Radi erung, Inv.Nr.A 1916/ 10

W 6. S. 214 Cott esackerwande i m Al | gau, o.J.
Radi erung, Inv.Nr.A 1928/23

Wo. S. 215 Heust adel , o.J.
Radi erung, Inv.Nr.A 1933/125

W 6. S. 216 Heuschober und abgest orbene Baune, o.J.
Radi erung, Inv.Nr.A 1933/126

W6. S. 217 Baungr uppe, o.J.
Radi erung, Inv.Nr.A 1933/127

W6.S. 218 Landschaft mt schl anken Baunen, o.J.
Radi erung, Inv.Nr.A 1933/128

Wo. S. 219 Alte Fichten, o.J.
Radi erung, Inv.Nr.A 1933/129

W 6. S. 220 Higel i ge Landschaft, o.J.
Radi erung, Inv.Nr.A 1933/130

W6.S. 221 W esen und Geblisch, o.J.
Radi erung, Inv.Nr.A 1933/131

Galerie der Stadt Stuttgart
W 6. S. 222 Die letzte Stunde des Tages, o0.J.
A auf Leinwand, 67 x 77 cm Inv.Nr.SBN O 247,
Erwor ben vom Stuttgarter Gal erieverein
Erw. : Jansa 1912, Drefdl ers Kunsthandbuch Singer
1922, Wer ist’s?, Thi eme-Becker 1938

TUbi ngen: Regi er ungspr ési di um
W 4. S. 223 Mor gen, 1954,
Tenpera, |nv.Nr.400,
Er wor ben vom Kinstl er, 1958

W 6. S. 224 War mer Herbsttag, o.J.,
Tenpera, |nv.Nr. 895,
Er wor ben vom Kinstler, 1963

Tuttlingen: Stadt Tuttlingen
W 4. S. 225 Vor dem G pfel, 1912,
A auf Leinwand, 81 x 100 cm
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W 6. S. 226 Ei n Schopfungstag, 1931
Tenmpera auf Sperrhol z/ Papier, 55 x 77,5 cm
Erwor ben aus Nachl a3, 1980

W 4. S. 227 Donaunel odi e, 1933,
Tenmpera auf Sperrhol z/ Papier, 31,7 x 49 cm
Er wor ben am 1. 2. 1980

W 6. S. 228 Atem der Unendlichkeit (G oler Mondsee),
1942/ 43,
Tenmpera auf Hartfaser, 100 x 150 cm

W 6. S. 229 M ttagsruhe, 1949,
Tenmpera auf Hartfaser, 35 x 24,5 cm

W 6. S. 230 Uber die Ferne hin, 1953,
Emul si onst empera auf Hartfaser, 61 x 83 cm
Er wor ben Okt ober 1982

W 6. S. 231 Frahling, ja Du bists, Dich hab ich vernomren,
1956,
Tenmpera auf Hartfaser - kornig grundiert,
23,8 x 35,7 cm

W 6. S. 232 Ei n Kahn, 1959,
Tenmpera auf Hartfaser, 30 x 40 cm
Erwor ben am 11.7. 1963

Landratsant Tuttlingen
W 4. S. 233 Vor tiber, ihr Schafe, voruber, 1943,
Tenmpera auf Hartfaser, 30 x 50 cm

WO. S. 234 Schwar zwal dbach, 1947,
Tenmpera auf Hartfaser, 33 x 50 cm

W 4. S. 235 St. Christophorus, 1947,
Tenmpera auf Hartfaser, 84,5 x 61,5 cm
Geschenk von Dr. Frohn an die Schwestern des
Kr ei skrankenhauses, 1963

Wo. S. 236 Vita. somium breve, 1951,
Tenmpera auf Hartfaser, 60 x 40,2 cm

W 6. S. 237 Al btal, 1953,
Tenmpera auf Hartfaser, 25 x 34,7 cm

um Museum der St adt
W 4. S. 238 Aiven bei Portofino, 1914,
Tusche/ Pastel | auf olivgrinem Tonpapi er,
20,5 x 26 cm
Erwor ben vom Kinstl er, 1930, Verblei b ungekannt

W en: Graphi sche Samm ung Al bertina

W 4. S. 239 Vor dem G pfel, o.J.
G Une Radierung, Platte 18 x 20,4 cm
[ nv. Nr. 1912/ 165,
Ankauf Sal on Pisko, 1912
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W 6. S. 240 Cebi rgsl andschaft, o.J.
Radi erung, Platte 12,8 x 16,2 cm
I nv. Nr. 1918/ 229,
Erwor ben von der Gesellschaft far Verviel-
faltigende Kunst, 1918

Ei ne Zei chnung: Seehausen,

[ nv. Nr.20.762 und

Zwei Lithographi en: Landschaft mit See

befi nden sich nicht nmehr in der Al bertina, da
sie als Erwerbung von Erzherzog Friedrich

di esem zu Begi nn der zwanzi ger Jahre Ubergeben
wur den.

Erw.: Jahrbuch 1903 (Lithographien), Jansa 1912

(Handzei chnungen und Lithographi en), Singer

1922 (Handzei chnungen), Drell ers Kunsthandbuch

(Handzei chnungen und Lithographien), Wer ist’s?

(Li t hographi en), Thi ene-Becker 1938

(Zei chnungen) .

Vaduz: Samml ungen des Firsten von Liechtenstein
Kei n Best and nachzuwei sen
Erw.: Thi eme-Becker 1938

Wippert a

(El berfeld): Von der Heydt-Miseum

Wo. S. 241 Vor friahling, 1905/06,
Mahagoni, 40 x 60,5 cm Inv. N. G 367,
Ceschenk des Geheinrat Fr. Bayer, 1916
Erw.: Drefdl ers Kunst handbuch (Fruhling im
bayri schen Vorgebirge), Singer 1922 (Fruhling),
Thi eme- Becker 1938 (Vorfruhling 1905/ 06),
Minchner Mal er 1994, (Vorfrihling 1905).

Nachtrag

Freyung: Kunst samm ung des Landkrei ses Freyung- G af enau

Glerie WIlfstein
W 6. S. 242 Gebi rgsbach, 2.8.1918,

Rohrfeder, laviert, 23 x 18,5 cm Inv. N
K/ 659,

Schenkung von Herrn Gerhard Steppes-M chel
16.12. 1996.

Bei den MaRen steht Hohe vor Breite. Titel und Daten entsprechen -
wenn nicht offensichtlich falsch - den Angaben der | nventareintrage
der einzel nen Hauser. Die verwendeten Siglen finden sich unter - 3.3.1

Literatur zu Werk und Leben von Ednund St eppes - aufgel 6st.
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DANK

Das konpl exe Leben des Mal ers Ednmund Steppes (1873-1968) und sei ne
Auspragung und Wrkung in der Kunst- und Zeitgeschichte zu
erschlieRBen, war nicht ohne die Hilfe und wohl wol | ende Unterstitzung

Dritter noglich.

Mein herzlicher Dank gehdért Frau Erica Steppes, die anlaBllich einer
Ausstel lung i hres Vaters i m Kunst nuseum Hohenkar pfen 1990 den
wesentlichen AnstoR fir die Arbeit gab. Leider konnte sie den Abschl uf
ni cht nmehr erleben. In gleicher Wise gebihrt Herrn Gerhard Steppes-

M chel Anerkennung. Er Ubergab mir den gesanten noch erhaltenen
schriftlichen Nachlall zur Auswertung und erndglichte erst eine

unf assende Dar st el | ung.

Daneben verdanke ich fol genden Archiven wertvolle H nweise: Archiv des
Bi stuns Passau, Archiv des Kunst- und Kunstgewerbevereins Pforzhei m
e. V., Badi sche Landesbi bliothek Karl sruhe, Bayerisches

Haupt st aat sarchi v, Bayeri sche Staatshbibliothek Minchen, Berlin
Docunent Center, Bundesarchiv Kobl enz, Bundesprésidial ant -

O denskanzl ei, General | andesarchiv Karl sruhe, Germani sches

Nat i onal nuseum — Archiv fir Bildende Kunst — Nurnberg,
Landeshaupt st adt Minchen — St adt bi bl i ot hek und Stadtarchiv,
Gsterrei chi sches Staatsarchiv — All genmei nes Verwal tungsarchiv — Wen,
St aat sbi bl i ot hek Preussi scher Kulturbesitz — Handschriftenabteil ung,
St adt Burghausen — Stadtarchiv, Stadt Tuttlingen — Stadtarchiv. Fir
die stets freundliche H|fsbereitschaft der Mtarbeiter und

M tarbeiterinnen sei herzlich gedankt.
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d eichfalls unfassende Hilfestellung erhielt ich aus verschi edenen
Museen und Sanm ungen, in deren Besitz sich Arbeiten von Steppes

befi nden oder befanden. Sie UberlieRen mr bereitwillig

Abbi | dungsnat eri al und gaben nitzliche H nweise. Dies waren:

St adti sche Galerie Al bstadt, Stadtmnmuseum Bautzen, Neue National galerie
und Kupferstichkabinett — Staatliche Miseen zu Berlin — Preussischer
Kul turbesitz, Herzog Anton U rich-Miseum — Braunschwei g,

Bundesr epubl i k Deut schl and — Oberfinanzdi rekti on Minchen, Kunstnuseum
Dissel dorf, Samm ung Georg Schéafer — Schweinfurt, Stadel sches
Kunstinstitut und Stadti sche Galerie — Frankfurt, Neue Calerie am
Landesmuseum Joanneum — Graz, Kurpfal zi sches Museum — Hei del ber g,
Staatliche Kunsthalle Karl sruhe, Kunsthalle zu Kiel, Bayerische

St aat sgenmél desanmm ungen — Pi nakot hek und Graphi sche Sanm ung

St adti sche Gal erie i mLenbachhaus — Minchen, Minchner Stadtnuseum
Staatsgalerie Stuttgart, Galerie der Stadt Stuttgart,

Regi erungspr &si di um Tubi ngen, Stadt Tuttlingen, Landratsant
Tuttlingen, Museum der Stadt U m G aphische Sam ung Al bertina —

W en, Von der Heydt-Miseum — Wippert al

Fur den Freiraum der mir fir die Studien wahrend nei ner Tatigkeit als
Kust os der Kunststiftung Hohenkar pfen vom Vorsitzenden Herrn Professor
Dr. Friedemann Maurer gewahrt wurde, bedanke ich mch freundlichst.

Mei nen Eltern und nei nen Freunden niichte ich fur die kritische
Durchsi cht des Manuskri pts danken, nei nem Bruder Kl aus Zoller fiur die
dat ent echni sche Hilfe, Herrn M chael Tocha fir die englische
Uber set zung des Abstracts. Unverzichtbar war die Unterstutzung neiner
Frau, die mr in jeder Phase der Arbeit den Ricken frei gehalten hat.

Den drei Korreferenten Herrn Professor Dr. Heinrich Dilly, Halle
Herrn Professor Dr. Heino R Ml ler, Braunschweig, und Herrn Professor
Dr. Georg Bussmann, Kassel, danke ich fur die spontane Ubernahne der
Gut acht en.

Besonder en Dank schul de i ch nei nem akadem schen Lehrer Herrn Professor
Dr. Johannes Zahlten, der diese Arbeit erst ernbglicht hat und mir in

j eder Phase mt Rat und Unterstitzung zur Seite stand

FI 6zl i ngen, im OKtober 1999 Andr eas Zol | er



