Die traditioneile Musik Lateinamerikas bic-
tet ein viclidltiges Bild, sic ist nicht nur ge-
Pfﬂgt Vun den I\mY Jahrbunderten seit du

i ische Funde vorkol
s:her Mus\kmslrumeme Tonliguren, Bildtar.
stellungen und Boschreibunqen  spanischer
und portugiesischer Chronlsten und Raise-
schriftsteller tragen zwar viele Einzeltelten
zur hichtlichen Deutung Instru-
mente, Musikergruppen, Prakt’ken, Ritea und
Zeremonien bei, sagen aber weniq aus ilber
das eigentliche Klangbild, 1iber Spieltechniken
und Funklionswelsen von Musik und Cesang.
Erst mit dem Phonograph und spiter dem
Tonbandgerat ist es den Musikcthnologen
lict jeworden, genaue Tondokumenie am
On1t, im Zusammenhang der kulturetlen Cigen-
heiten systematisch zu sammeln und zu araly-
sieren,

Eine ganze Reihe von Schallplattenserien
sind entstanden, unier denen die Ethnic
Folkways Library und
die Auvsgaben der Li-
brary of Congress 50-
wie der Unesco-Col-
lection mit jeweils
begleitenden  Kom-
mentaren wegweisen-
de Impulse auch fir
die Dokumentation
lateinamerikanischer
Musik gaben. Das In-
leresse an traditionel-
ler Musik ist inzwi-
schen derart gestie-
gen, dal kaum eine
qréfere Schallplatten-
firma  heute nicht
auch besendere
Schwerpunkle daraus
in ihr Programm auf-
qenommen hat. In .
gleicher Weise tragen
auch Lander wie Me-
xico, Brasilien, Ko-
lumbien, Venezuela,
Peru und viele andere
mehr an thren eige-
nen nationalen An-
thropologie- und Kul-
turinstituten  hervor-
ragende ethnomusiko-
loglsche Dokumenta-
tionsserien bei. In der
Tribuna Internacional
de la Misica de
América Latina y del
Caribe {TRIMALCA}
haben sich die Lénder

zusammengeschlos:
sen, um besonders |
auch die traditionetla °
Musik zu férdern und
zu dokumentieren.

Das wachsende In-
teresse mag — mit

den Worlen von
Lévi-Strauss ~— nicht
zuletzt  auch  Aus.

druck des schlechten
Gewissens seitens der

lndusulenulanen sein, die mit allen Mit-
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ten und Kul(uren nach {hren bestimmten ¢ko-
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Modellen zu veréndern. Jedes Verschwmden
und Verdréingen einer noch so k]emen ethni-
schen Gruppe bedeutet cinen

Landkarte mit weillen Flecken
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fen und Handeln 2inen wesentlichen Besland I Daneben haben sich aber auch einene Musik-
leil der kullurellen Identitat. Thr , Eslile der ung entwickelt. Sie

zumn Teil auch politisch-zeremonielier Charak-
ter wurde von den spanischen Eroberern
schnell erkannt und war unmittetbar ein
Grund dafur, Musikbriuche zu vnnnelen, mit
der Absicht, der indi Bevél-
kerung die kulluretle identitat zu nehmen. Es
) dies Verbote, die Ubrigens bis aul den
heutigen Taq von gbereilrigen Missionaren ab
und zu noch ausgesprochien werden, Der Kul-
lurveriust macht sich zur Zeit besonders auch
durch den Expansionsdrang der nationalen
Gesellschaften  zum  Nachteil kleiner und
kleinster Gruppen, der Tieflandin-

spielt sowohi auf elnheimischen, als auch auf
den Instrumenten curopaischer Herkunit. Die
musikalischen Themen sind vielfach amerin-
dianisch beeinfluft, die Texte und Strophen
der Lieder daqegen stark durchdrungen vom
romanischen Achtsilbler und seincr Strophen-
form. Manche Lieder sind gemischt-sprachlich,
andere nur ia Spanisch oder Portugiesisch.
Neben diesen iberoamerikanischen Akkul-
turationsvorjgéngen, die sich besonders auch
durch die christlichen Kirchengesange ver-
starkten und spater im 19. Jahrhundert durch

dios, bemerkbar. Es mehren sich die Félle, wo
von einzelnen Indiogruppen pur noch ethno-
grarhische Daten vorhanden sind. Von den
Selk'nam (Feuerland-Indios), die im wahrsten
Sinnz2 des Wortes ausgerottet wurden, gibt es
noch Tonauizeichnungen zu Geséingen der

'l

KERNSPALTFLOTEN (PINKILLOS) der bolivianischen Gmppe Pukn
Umas (,rote Képie®), die am 2. Festival der Weltkulturen Horizonte '82
teilnehmen wird.
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kennt viele Wurzeln. Aus den alten Hochkul-
turen der Azteken, Maya und Inka sind einige
Musikinstrumente bis In die heutigen Musik-
iefert worden. Zu den be.

Verlust fir die jahr lte  Ansiren.
gung der Menschheit, sich selbst kennenzuler-
nen” (G. Griinberqg).

Wer zu einem verlieflen Verslindnis der
i usik will,
kommt nicht umhin, sich mit kullurspezm-
schen Wellbildern, geschichtlichen und ethni-
schen Fragen auseinanderzusetzen. Gerade
der weslliche Horer, der seine Musikerfah-
rung doch in erster Linfe auf dsthetische und
unterhaltende Kategorien bezieht, ist gefor-
dert, wenn er sich zum Beispiel auf d|e tradi-

L gehéren v T N
wie etwa r.he hélzerne Zunqen!mmmel, das

in Mexico, v i6ten-
urlen der Anden urd zam:elche Rasseln und

z
Fluchlbarkellskuhen. Eme groBe Anzahl der
unterschiedlichsten Kerbfioten, Spaltiloten
vnd Panfléten, sowie einfache Trompeten wa-
ren neben den beglesitenden Trommeln die
wichtigsten prékolumbischen Musikinstru-
mente. Mit Ausnahme des Mundbogens, der
;li‘e ein Jagdbogen aussieht und heute noch
el v ‘Waldindi

tionelle Musik der Indlos als L ung

in Bedeulung von Kult und Ritus einlassen
will. Allein schon fiir Sidamerika werden in
einer Klassilikation 94 Sprachfamilien mit ins-
gesamt 558 einzelnen Sprachen und Sprach-
gruppen angegeben. Von daher sind Gesinge
und Musizierformen immer auch in Wechset-
beziehung von lokalen Enklaven und groBe-
Ten Kuiturareaten zu sehen, Die .mustkalische
Landkarte* weist in dieser Hinsicht noch
zahlreiche weiBe Flecken aul.

odet gestrichen wird, kannte man vor der
Eroberung keine Saiteninstrumente,

Gitarren, Geigen, Harfen und Lauten, Schal-
meien und Querpfeifen brachten die spani-
schen und portugiesischen Eroberer mit sich
und wurden von der einheimischen Bevélke-
rung iibernommen und zum Teil in ihre eige-
nen Musikstile integriert. Dennoch gibt es
weiterhin noch viele Musik- und Gesangsfor-
men, zum Beispiel der tropischen Waldindios
oder“auch eimqer abqe!eqenen Indiogruppen

Lieder, Tinze und Instr

des die noch fast

bilden fiir das amerindianische Denken, Fih-

unberihrt von eurepiischen Einflissen sind,

die B der M len noch
crweiterte, iibte der afro-amerikanische Kui-
turkontakt besonders im karibischen Raum
und in Brasilien einen nachhaltend verandern-
den Einflufl aus. Die aus Afrika verschleppten
Sklaven brachten ihre Musiktraditionen ven
Angola, Nigeria, Ghana und von der Elfen-
beinkiste mit sich. Zahlreiche afrikanische
Musikinstrumente leben fast unverdndert fort,
wie etwa der Musikoogen [berimbaol. ver-
schiedene Glocken, Trommeln und Rasseln.
Durch Verbote hervorgerufen, erfand man in
Trinidad die Steelbands. In vielen religiésen
Bereichen entstanden synkretistische Kulte,
wie Voudou, Candomblé und Macumba. Mit
der Abschaffung der Sklaven kamen aus Java
wxederum Plantagenarbeiter nach Surinam, die

rseits auch ihre tro 1 Gamelan-
Orchester mitbrachten, Weitere kleinere und
gréBere Emnwanderungsgruppen von Franzo-
sen, Engléndern, Halienern und Deutschen
trugen auch ihrerseits dazu bei, verschiedenc
europdische Tanze, Walzer und Polkas zu ver-
breiten.

Lateinamerikanische Musik ist in diesem
Sinne ein Sammelbegriff, der in sich aufge-
schlisselt werden mub und stellvertretend
steht lir eine ungeheure Anzahl von grofieren
und kleiner=n Musikstilen, -einflussen und
Kulturen. D-e auteinunder bezogenen Wech-
selwirkungen in Geschichle und Gegenwart
beinhalten ir. der mindlich Cberlieferten tra-
ditionellen Musik einen stindigen Proze8 der
Neuschpfung: neben der Bewahrung uberlie-
ferter Traditionen und neben synkretistischen
Kontaktprodukten entwickeln sich fortwih-

| rend neue und jiingste Musikstile.

(Dr, Max Peter Banmann ist Assistenzprofcssor am
Institul fior Vercleichende Musikwissenschalien dcr
Frejen Universitat)
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