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Abstract

The argument that worldwide globalization will lead to a cultural
homogenization is rarely acceptable for literary translation.
German authors are still translated into Turkish, and the classics are
retranslated. In view of Translation Studies, retranslations are very
interesting because for being justified they are required to be
superior to previous translation(s). This challenge is especially
immense if it is the translation of an author like Heinrich von
Kleist, whose narrative language is not only well-known but also
exceptional. The aim of this study is to analyze the individual
strategies of the Turkish translators and to demonstrate on
examples whether they had been successful on their aim to satisfy
Kleist’s specific literary style. The study is done on the example of
the novella Die Marquise von O... (1808). For the analysis, the
translations of Meldhat Togar (1952), Alev Yalniz (1992) and
Ayalp Talun Ince (2004) are examined with regard to their
distinctive strengths and weaknesses.

I. Einleitung

Dass die weltweite Globalisierung zu einer kulturellen Homogenisierung fithren
wird, ist eine Aussage, die fiir das literarische Ubersetzen nur bedingt zutrifft.
Deutschsprachige Literatur wird - wohl um ein deutlich vielfaches weniger als
die englischsprachige - nach wie vor ins Tiirkische iibersetzt. Neuiibersetzungen
sind aus iibersetzungswissenschaftlicher Sicht besonders interessant, da sie sich
stets mit zuvor erbrachten Ubersetzungen messen lassen miissen, um sich
rechtfertigen zu konnen. Diese Herausforderung ist umso groBer, wenn es sich
um einen Autor wie z.B. Heinrich von Kleist (1777-1811) handelt, dessen
Erzihlsprache, wie Doering anmerkt, ,nur bedingt in einer Ubersetzung
nachzubilden” (Doering 1997: 84) ist.

Es driingt sich die Frage auf, inwiefern dies auch fiir die Ubersetzungen Kleists
ins Tiirkische gilt. Dieser Frage soll in diesem Vortrag am Beispiel seiner
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beriithmten Novelle Die Marquise von O... (1808) nachgegangen werden. Ziel
dieser ibersetzungskritischen  Untersuchung ist es, den einzelnen
Ubersetzungsstrategien der tiirkischen Ubersetzer nachzugehen, um Licht auf
die Frage zu werfen, inwiefern sie damit jeweils ihrem gemeinsamen Anspruch,
den deutschen Schriftsteller-Klassiker Kleist dem tiirkischen Leser
heranzufiihren, erfolgreich geworden sind.

Fiir die Analyse werden die drei vorliegenden Ubersetzungen von Melahat
Togar (1952), Alev Yalmz (1993) und Ayalp Talun Ince (2004) herangezogen
und beziiglich ihrer iibersetzerischen Stirken und Schwichen kontrastiv
untersucht. Letzteres deshalb, weil Neuiibersetzungen, um es ganz allgemein zu
sagen, nahe legen, dass bereits vorliegende Ubersetzungen nicht zufrieden
stellend sind oder zwischenzeitlich veraltend sind.

I1. Theorie, Methode

Bei der Analyse werden lediglich einzelne Stellen aus dem Anfangsteil der
Novelle herangezogen, da bereits der Anfang eines Textes in der Regel viele
Hinweise iiber die vom Ubersetzer verfolgte Gesamtiibersetzungsstrategie
enthélt. (Vgl. Popovic 1973: 164) Die Analyse beansprucht keineswegs
erschopfend zu sein, sondern will lediglich angesichts des bevorstehenden 200.
Todesjahres Kleists (2011) das Interesse auf die Frage nach der Rezeption
Kleists in der Tiirkei wecken.

Welche Kriterien fiir die Beurteilung von Ubersetzungen zugrunde gelegt
werden sollen, ist ein in der Literatur- und Ubersetzungswissenschaft nach wie
vor kontrovers diskutiertes Thema. Diesbeziiglich erbrachte
iibersetzungstheoretische Ansitze (vgl. House 2002; Kaindl *1999) haben, was
das literarische Ubersetzen betrifft, noch nicht die erwiinschte Zufriedenheit
erzielt, derart z.B. die von Reill und Vermeer vertretene funktionalistische
Ubersetzungstheorie, die fiir alle Texte ausnahmslos eine zweckaddquate
Ubersetzung fordert. (Vgl. ReiB/Vermeer *1991; Lietdtke 1997: 31-32)
Differenzierter ist die Betrachtung Nords (1997: 38):

Was fiktive Charaktere wie zueinander sagen und einander
antun, tun sie nicht von sich aus, sondern weil der Autor es
so will. Dieses 'Wollen' des Autors oder der Autorin ist der
funktionale Angelpunkt, der auch die Ubersetzung bestimmt.

Erste Hinweise auf die vom Ubersetzer gewihlte Ubersetzungsstrategie lassen
sich nicht selten in einem von ihm erstellen Vor- oder Nachwort entnehmen.

Oftmals wird hier das einzelne Interesse und damit der jeweilige ,,Skopos”
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(Translationsziel/-zweck) der Ubersetzung bekannt gegeben und somit die
Antwort auf die Frage, nach welchem Prinzip iibersetzt wird. (Vgl.
Reif/Vermeer 21991: 101) Inwiefern die Ubersetzer dem auch tatsichlich in der
angefertigten Ubersetzung praktisch folgen, bleibt natiirlich eine Aufgabe, die
im Einzelnen untersucht werden muss, so auch in diesem hier zu untersuchenden
speziellen Fall.

Zuvor jedoch erst einige Worte zum Inhalt der Novelle Die Marquise von O...,
damit die nachstehenden Ausfilhrungen verstindlich werden. Die Novelle
beginnt mit einer sehr ungewdhnlichen Zeitungsannonce:

In M..., einer bedeutenden Stadt im oberen Italien, lief3 die
verwitwete Marquise von O..., eine Dame von vortrefflichem
Ruf, und Mutter von mehreren wohlerzogenen Kindern,
durch die Zeitungen bekannt machen: daf} sie, ohne ihr
Wissen, in andre Umstinde gekommen sei, dafs der Vater zu
dem Kinde, das sie gebdren wiirde, sich melden solle; und
daf3 sie, aus Familienriicksichten, entschlossen wire, ihn zu
heiraten. (Kleist 1986: 3)

Auf den folgenden 47 Seiten wird dann sodann riickblickend erzihlt, welche
Umsténde die Marquise zu dieser Handlung gefiihrt haben: Wéhrend eines
Angriffs im Krieg auf die Zitadelle ihres Vaters wird die Marquise im Moment
eines Schwicheanfalls von ihrem vermeintlichen Retter, dem Graf F..., einem
russischen Obristleutnant vergewaltigt. Da die Marquise sich nicht an den
Vorfall erinnert, kann sie sich ihr Unwohlsein nicht erkldren. Wéhrendessen
erscheint der in ihrer Familie gern gesehene Retter nach einer schweren
Verletzung wieder und hélt um die Hand der Marquise. Die Familie bittet um
Bedenkzeit. Da der Vater die Schwangerschaft der Marquise auf ihr unsittliches
Verhalten zuriickfiihrt, muss die Marquise das Haus ihres Vaters verlassen. Sie
gibt obige Annonce auf. Einen zweiten Heiratsantrag vom Grafen F... lehnt die
Marquise zundchst ab, willigt sodann aber auf Dréngen ihrer Familie einer
Heirat auf Papier ein. Nach der Geburt ihres Sohnes macht der Graf der
Marquise einen weiteren Heiratsantrag, den sie diesmal gern annimmt.

I11. Ubersetzungskritische Analyse

Die erste tiirkische Ubersetzung zu Die Marquise von O... erschien im Jahre
1952 zusammen mit der Ubersetzung von Das Erdbeben in Chili in einem
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Erzihlband (Orig. Hikayeler), und zwar in der Reihe ,,Ubersetzungen aus der
Weltliteratur. Deutsche Klassiker, Nr. 817 (Orig.: Diinya Edebiyatindan
Terciimeler. Alman Klasikleri: 81), herausgegeben vom Tiirkischen
Erziehungsministerium. Es handelt sich hierbei um eine kulturpolitische Reihe,
deren Zweck und Ziel darin lag, die junge Republik Tiirkei mittels
Ubersetzungen von europdischer Literatur geistesgeschichtlich zu untermauern.
Die Ubersetzungen mussten, um verdffentlicht zu werden, leicht verstindlich
sein, aber auch gleichsam ein ,,schones” Tiirkisch aufweisen, damit sie ein
breites Leserpublikum erreichten und ihren kulturpolitischen Auftrag erfiillten.
(Vgl. Atag 1941: 108-111; Aksoy 2003: 274) Darum wurden die jeweiligen
Ubersetzer nach sehr strengen Regeln gewihlt. Bezeichnend fiir diese
Ubersetzungsreihe ist, dass ihnen immer ein Vorwort des Ubersetzers zu
Biographie und Gesamtwerk des Autors vorangestellt wurde, in der die
besondere Bedeutung des fiir die Ubersetzung ausgewihlten Werkes
herausgestellt werden musste. (Vgl. Karantay 1991: 70) Fiir die Ubersetzung der
Novellen Die Marquise von O.... und Das Erdebeben in Chili wurde die
renommierte Germanistin Melahat Togar® gewhlt.

Im Vorwort zur Ubersetzung der Marquise von O... gibt Togar nicht nur
Auskunft zu Biographie und Werk Kleists, sondern erkliart auch, welchen
Schwierigkeiten sie beim Ubersetzen gegeniibergestanden und wie sie diese zu
bewiltigen versucht hat. Kleists lange Sitze sind, so die Ubersetzerin, aufgrund
ihres komplexen Baus auf den ersten Blick wohl sehr schwierig zu verstehen,
werden jedoch, sofern man diese hypotaktischen Sitze langsam und laut liest,
sehr klar und deutlich. Dass Kleist in seinen Novellen gern die spannendste
Stelle der Novelle bereits im Einleitungssatz preisgibt und das Geschehen dann
erst riickwérts aufrollt, ist nach Togars Vermutung moglicherweise auf Kleists
Wunsch zuriickzufiihren, seine Novellen mogen mit Genuss gelesen und nicht
wegen der Spannung auf das Ende eilends iiberflogen werden. Charakteristisch
fiir Kleists Stil und zugleich ein Problempunkt fiir den Ubersetzer ins Tiirkische
stellt nach Togar Kleists Vorliebe fiir die indirekte Rede dar. Diese sei im
Tiirkischen kaum wiederzugeben. Togar erklért, dass sie diese Stellen beim
Ubersetzen ins Tiirkische in direkte Reden umgewandelt und die zuweilen mehr
als eine halbe Seite umfassenden Einzelsitze in zwei oder gar drei aufgeteilt hat.
Der Leser mdge ihr dies, so die Ubersetzerin weiter, nicht allzu Ubel nehmen,
zumal sie diesen unvermeidbaren Makel mit ihrer vollstindigen und absoluten
Treue zum Sinn auszugleichen versucht habe. (Vgl. Togar 1952: I-VII) Hier
spiirt man die Gewissenhaftigkeit der Ubersetzerin, die vor der paradoxen

2 Zu Person und Werk der Ubersetzerin vgl. Kuran-Burgoglu 1998.
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Forderung steht, die Ausgangskultur der Novelle an den Leser heranfiihren zu
miissen, ohne ithn aus seiner Welt herausfiihren zu diirfen.

Die zweite Neuiibersetzung von der Marquise von O... erschien 40 Jahre spéater
(1992) unter dem Titel Locarno Dilencisi [Das Bettelweib von Locarno] beim
Can Verlag, und zwar merkwiirdigerweise in der Reihe ,,Zeitgendssische
Weltliteraten” [Orig.: Cagdas Diinya Yazarlarr) des Verlags.” Der Autorenname
wird verkiirzt mit ,,Kleist” angegeben. Im Innenteil des Buches ist der Untertitel
,Erzihlungen” [Orig.: Hikayeler] angefiigt. Ubersetzt ist die Novelle von Alev
Yalniz. Woher Yalniz ihre Kenntnisse des Deutschen und die tiber Kleist hat,
konnte nicht ausfindig gemacht werden. In diesem Erzdhlband sind insgesamt
sieben Erzdhlungen Kleists enthalten. Vorangestellt ist wiederum ein Vorwort
,Uber Kleist” [Orig.: Kleist Uzerine]. Dem 4-seitigen Vorwort folgt ein weiteres
Kapitel tiber etwa 3,5 Seiten zu ,Kleists Erzdhlkunst” [Orig. Kleist'in
Oykiiciiliigii]. Auf diesen insgesamt rund 7,5 Seiten erfihrt der Leser, dass Kleist
ein ,,sehr besonderer und unvergleichbarer Autor” (Kleist 1993: 9) ist: Er nehme
innerhalb der Schriftsteller-Klassiker eine Sonderstellung ein. Im Gegensatz
zum Dramatiker Kleist sei der Erzdhler Kleist eher unscheinbar, da er sich hier
duBerst reserviert zeige, um die Spannung des Lesers zu erwecken und ihn
anzuregen. (Vgl. Kleist 1993: 12) Die Ubersetzungsproblematik wird nicht
angesprochen.

Die dritte und letzte Neuiibersetzung erschien 2004 beim Say Verlag, ebenso
wie die zuvorige unter dem Titel Locarno Dilencisi [Das Bettelweib von
Locarno], hier in einer Reihe des Verlags mit dem Titel.
,Literaturreihe/Erzahlungen” [Orig.: Edebiyat Dizisi/Oykii]. Dass es sich hierbei
um einen Erzéhlband von insgesamt drei Erzdhlungen Kleists handelt, 1dsst sich
erst dem Inhaltsverzeichnis entnehmen. Angefertigt wurde die Ubersetzung von
der Germanistin Ayalp Talun Ince und redigiert von Banu Bozdemir. Ob und in
welchem Mafle die Lektorin iiber literaturwissenschaftliche Kenntnisse verfligt,
muss an dieser Stelle offen bleiben. Die sich widersprechenden Angaben iiber
die Sprache des der Ubersetzung vorliegenden Textes, nimlich einmal als
»Deutsch” und dann auf der nichsten Seite als ,,Englisch”, wirken nicht nur
irritierend, sondern sind auch iibersetzungswissenschaftlich betrachtet von
grofler Bedeutung, da es sich bei letzterem um eine Zweitiibersetzung handeln
wiirde. Die im Inhaltsverzeichnis angekiindigte 2-seitige ,,Einleitung” fehlt
ginzlich, weshalb wohl auch die Seitenangaben im Inhaltverzeichnis fehlerhaft

? Fiir die hiesige Untersuchung wird die Ausgabe aus dem Jahr 1993 herangezogen.
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sind. Bezeichnend fiir diese Ausgabe ist der von der Ubersetzerin angefertigte
sehr umfangreiche Anhang von insgesamt 57 Seiten. Dieser enthélt ein Kapitel
zur Erzéhlkunst Kleists. Es folgen drei weitere Kapitel: Quellen und
zeitgeschichtlicher = Hintergrund, eine Zusammenstellung ausgewdhlter
Interpretationen sowie eine Ubersicht zu Dramatisierungen und Verfilmungen.
Abgeschlossen wird der Anhang mit einer Zeittafel zu Biographie und Werk
Kleist. Der Anhang ist vom Aufbau und Inhalt der beriihmten Reclam-Reihe
»Erlauterungen und Dokumente” entlehnt. Er stellt eine wichtige Quelle fiir
Forschungsinteressierte dar, vor allem fiir nichtdeutschkundige Komparatisten.
Wie Togar spricht auch Talun ince Ubersetzungsschwierigkeiten an und erklirt,
dass u.a. die Kleist’sche Zeichensetzung, seine vermeintlich fehlerhaften
Deklinations-/Konjugationsfehler, seine langen und hypotaktischen Sitze eine
besondere iibersetzerische Herausforderung stellen und dass sie diese wohl nicht
allesamt, jedoch so weit wie irgend moglich zu beriicksichtigen versucht hat.
(Vgl. Kleist 2004: 81-83)

Im Folgenden sollen nun einige Ausziige aus dem Anfang der Novelle analysiert
werden, zunédchst der Titel:

Die Marquise von O...
(Nach einer wahren Begebenheit, deren Schauplatz vom
Norden nach dem Siiden verlegt worden) (Kleist 1986:3)

Markiz von O... (Kleist 1952: 3)

O... Markizi
(Kuzey ile Giiney arasinda uzanan bir iilkede yasanan
gercek bir olay)(Kleist 1993: 17)

O... Markizi
(Olay yeri kuzeyinden giineye tasinmis gercek bir hadiseye
dayanmaktadir.) (Kleist 2004: 7)

Vergleicht man die Ubersetzungen des Titels miteinander, so stellt man
Folgendes fest: Togar behilt den Namenzusatz ,,von” bei, der in dieser Novelle
die Herkunft der Marquise, aber auch und dies vor allem zur Bezeichnung ihres
Adelstitels dient und an die ,,unerhorte Begebenheit” der Novelle aufmerksam
macht. Yalniz und Talun Ince hingegen lassen den Namenszusatz ,,von” weg
und tibersetzen ihn als Herkunftspréposition. Dies moglicherweise deshalb, weil
im Turkischen das Adelspradikat ,,von” nicht bekannt ist und Marquisen
ohnehin dem Adel zugehoren. Dennoch bietet Togars Titeliibersetzung eine
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bessere Losung an. Hierzu muss man Folgendes wissen: Bei Kleist dienen die
Auslassungspunkte nach dem Buchstaben ,,0” der Diskretion. Der Ort des
Geschehens soll anonym bleiben. Dies kann man normalerweise auch im
Tiirkischen so machen. Lediglich beim Umgang mit dem Buchstaben ,,0” ist
Vorsicht geboten. Denn Auslassungspunkte nach einem ,,0” sind im Tiirkischen
bereits semantisch besetzt, nimlich im vulgiren Sprachgebrauch als Andeutung
fiir ,,Schlampe”, ,,Luder”. Dem tiirkischen Leser wirkt diese Assoziation im
Falle der ,Marquise von O..” geradezu aufgedringt, da es hier um eine
verwitwete Frau geht, die per Zeitungsannonce nach dem Vater ihres
nichtgeborenen Kindes sucht, den auch sie nicht zu kennen bekundet.

Dass der in Klammern gesetzte Zusatz zum Titel bei Togar fehlt, kann an dieser
Stelle nicht beméngelt werden, da dieser beim Erstdruck der Novelle (in der
Kunstzeitschrift Phdbus) in der ersten deutschen Buchausgabe, den
,EBrzdhlungen”, weggelassen wurde. Uns ist nicht bekannt, welche Ausgabe
Togar vorlag. Yalmz und Talun ince iibersetzen den Zusatz, allerdings wird der
Ort bei Yalniz verlagert. Sonach ist der Schauplatz nicht ,,vom Norden nach dem
Stiden verlegt worden”, sondern erstreckt sich iiber ein Land, das irgendwo
zwischen Norden und Siiden liegt.

Bekanntermallen stellen Redewendungen eine besondere Herausforderung fiir
Ubersetzer dar, vor allem wenn sie Anspielungen enthalten, die in der Zielkultur
fremd sind, so wie z.B. im nachstehenden Beispiel:

Nein, solch ein Thomas! sprach sie mit heimlich vergniigter
Seele; solch ein ungliubiger Thomas! Hab ich nicht eine
Seigerstunde gebraucht, ihn zu iiberzeugen. Aber nun sitzt
er, und weint. (Kleist 1986: 41-42) [H. v.m, ZG’]

Ruhunun icten ice sevindigi sesinden anlasiltyordu: ,,Ne
itimatsiz, ne kadar dedigi dedik bir adam yarabbi... Onu
inandirincaya kadar tam bir saat akla karay sectim. Simdi
de oturmus agliyor.” (Kleist 1952: 55) [H.v.m., ZG]

,Sonunda kalin kafasina gercegi soktum. Ne biiyiik hata
yaptigini anladi. Simdi oturmus ¢ocuk gibi agliyor,” dedi
zafer dolu bir sesle. (Kleist 1993: 48) [H.v.m., ZG]

,,Ah béylesi gii¢c kandwrilan bir adam!* dedi gizliden gizliye
zevklenen bir ruhla; ‘Béylesi inangsiz, kandwrilmaz bir

‘Hv.m., ZG= Hervorhebung von mir, Zehra Giilmiis.
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kimse! Bir kum saatinin, ** saati gerekli oldu ikna
edilmesine. Ama simdi oturuyor ve agliyor.”

[Hierzu Erlauterungstext in FuBBnote:]

* Metinde gecen ,,solch ein ungliubiger Thomas” ifadesi
Aziz Thomas ile birlikte deyimlesmistir ve gii¢ inanan bir
kimseyi ifade etmektedir. (Cev.n.)

** Metinde gecen ,Seigerstunde” ifadesi eski Alm. bir
kavrami olup ozellikle ydresel dilde yaygindir. Kilise
saatine belirlenen bir saatlik dilimdir. Ayrica kum ya da su
saati i¢in kullanilr. (Cev. n.) (Kleist 2004: 45) [H.v.m., ZG]

Die obige Redewendung ,,solch ein Thomas” impliziert eine Anspielung auf den
Jiinger Thomas im Johannesevangelium, der seine Zweifel an der Auferstehung
Jesu erst dann aufgibt, als er einen physischen Beweis dafiir hat. (Vgl. Doering
1997: 29)

Togar iibersetzt diese dem tiirkischen Leser kulturfremde Redewendung mit
einer in der Zielkultur weit bekannten Redewendung. Ebenso iibersetzt sie die
»Seigerstunde”, die Bezeichnung fiir eine volle Stunde, in ihrer einfachen
tiirkischen Bedeutung.

Auch Yalniz tibersetzt die Redewendung ,,solch ein Thomas” zielkultursensitiv.
Jedoch klingen die von ihr gewihlten Worte fiir die Sprache einer Adeligen
etwas flach. Der Satz mit der ,,Seigerstunde” fehlt génzlich. Eine in dieser
Ubersetzung mehrmals vorkommende Eigenheit, die letztlich dazu fiihrt, dass
die gesamte Ubersetzung von ihr fast um 1/3 kiirzer ist als das Original und die
anderen zwei Erzdhlungen. Nicht selten werden lédngere Abschnitte
zusammenfassend allein ihrem Inhalt nach wiedergegeben. Dazu mehr weiter
unten.

Talun Ince versucht den Leser an die Zielkultur heranzufithren und fiihrt, wie am
obigen Beispiel ersichtlich, Anmerkungen in Form von Fulinoten ein. Jedoch
wirken ihre Anmerkungen an dieser Stelle mehr verwirrend als erhellend, da die
im Anmerkungsteil aufgefiihrten und erlduterten Worter in der Ubersetzung gar
nicht vorkommen.

Weitere Anmerkungen an anderen Stellen sind jedoch nachvollziehbar’, so
beispielsweise die Anspielung auf die Traumgotter ,,Phantastus” und
,,Morpheus™:

5 Mit Ausnahme der Anmerkung zu "dem platten Lande”. Vgl. Kleist 2004: 8.
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Frau von G... sagte, sie wiirde vielleicht den Phantasus
gebdren, und lachte. Morpheus wenigstens, versetzte die
Marquise, oder einer der Trdume aus seinem Gefolge,
wiirde sein Vater sein; und scherzte gleichfalls. (Kleist
1986: 9) [Hv.m., ZG]

Bayan von G... giilerek: ,Sen galiba Phantastus’u(’)
doguracaksin!” dedi. Markiz: , Belki de Morpheus ui®).”
dedi. pesinden gelen riiyalardan biri de ¢ocugun babasi olsa
gerek...” diye takildl.

[Hierzu Erlauterungstext in FuBBnote:}

! Phantastos: Eski Yunanhlarda Riiya tanrist.

? Morpheus: Uyku Tanrisi. (Kleist 1952: 11) [H.v.m., ZG]

Bayan G... ise, kizimin tiim anlattiklarumn bir diis oldugunu
soyleyerek giildii gecti. (Kleist 1993: 22)

G... Hanwmefendisi, belki de Phantastos’'u* diinyaya
getirecegini soyledi ve giildii. , Hi¢ degilse Morpheus’u
getir** ya da maiyetindeki riiyalardan biri babast olursun,’
diye karsilik verdir Markiz sakalasarak.

[Hierzu Erldauterungstext in Fulnote:]

* Yunan uyku Tanrist olan Hypnos (Somnus) ogullarindan
olan riiya tanrilarindan biri (Cev. n.)

*% Yunan uyku Tanrist olan Hypnos (Somnus) ogullarindan
olan riiya tanrdarindan biri (Cev. n.) (Kleist 2004.: 13)
[Hervorhebung im Original]

Anders als im zuvor genannten Beispiel der Redewendung fiigt auch Togar an
dieser Stelle eine Anmerkung an, womit sie den Leser an die Ausgangskultur
heranfiihrt. Yalmiz hingegen gibt in einem einzigen Satz - kurz und knapp -
lediglich das Gemeinte an.

Interessant aus Sicht der literarischen Ubersetzung ist die Schwan-Allegorie in
der Novelle. Die Gleichsetzung der Marquise mit einem Schwan zeigt sich
insbesondere im Genuswechsel des Personalpronomens:

Hierauf erzdhlte er mehrere, durch seine Leidenschaft zur
Marquise interessanten, Ziige: wie sie bestindig, wihrend
seiner Krankheit, an seinem Bette gesessen hdtte; wie er die
Vorstellung von ihr, in der Hitze des Wundfiebers, immer
mit der Vorstellung eines Schwans verwechselt hdtte, den
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er, als Knabe, auf seines Onkels Giitern gesehen; daf3 ihm
besonders eine Erinnerung riihrend gewesen wdre, da er
diesen Schwan einst mit Kot beworfen, worauf dieser still
untergetaucht, und rein aus der Flut wieder
emporgekommen sei; dafs sie immer auf feurigen Fluten
umhergeschwommen wdre, und er Thinka gerufen hditte,
welches der Name jenes Schwans gewesen, dafy er aber
nicht im Stande gewesen wdre, sie an sich zu locken, indem
sie ihre Freude gehabt hiitte, bloff am Rudern und In-die-
Brust-sich-werfen; versicherte plétzlich, blutrot im Gesicht,
daf; er sie auferordentlich liebe: sah wieder auf seinen
Teller nieder, und schwieg. (Kleist 1986: 17-18) [H.v.m.,
ZGJ

Bunun iizerine Kont Markiz’e karsi besledigi askin onemini
belirten enteresan seyler anlatti: Biitiin hastaligi boyunca
Markiz’i bast ucunda otutur gérmiistii. Yarasimin acisiyle
atesler icinde yanarken ategsler icinde yanarken sevgilisinin
hayalini, ¢ocuklugunda, amcasinmin malikdnesinde gérmiis
oldugu beyaz kugu kusunun hayaliyle karistirmisti. Hele bir
eski hatira hi¢ goziiniin dniinden  gitmemis, kalbini
durmadan  heyecanlandirmisti:  Cocukken bu  kugunun
tizerine bir giin avu¢ ¢camur attigimi hatirliyordu. Bunun
tizerine hayvan hi¢ tavrinmi bozmadan suya bir dalmis ve
tertemiz meydana ¢ikivermigti. — Ikide bir Thinka diye adini
cagirmig, fakat Kugu onu bir tirlii yanina yaklagtirmamusti.
O ancak yiiziip dolasmaktan ve goégsiinii kabartmaktan
hoslanir goziikiiyordu. Kont birdenbire yiizii kipkirmizi
olarak: ‘Onu ne kadar seviyorum bilseniz...’ dedi ve
gozlerini oniindeki tabaga indirerek sustu. (Kleist 1986: 21-
22) [Hv.m,, ZG]

Kiigiikliigiinde amcasimn ¢iftliginde havuzda yiizen kuguya
benzetiyordu  Markiz'i.  Kuguyla olan  seriivenlerini
ballandira ballandira anlatmaya koyuldu. Birinde kuguya
nasil ¢amur firlatigini, hayvamin sessizce suya dalip
temizlenerek tekrar yiizeye ciktigini da ekledi oykiisiine.
Kugunun adr Thinka idi. Biitiin bu anlattiklariyla aileyi ve
gen¢ Markiz'i etkilemek istiyordu gen¢ adam. Sonra birden
utangag bir tavir takinarak sustu, basini tabagina egdi.
(Kleist 1993: 28-29) [H.v.m., ZG]

Bunun iizerine Kont, Markiz'e olan tutkusunun ¢ok ilging bir
hal alan nébetlerini anlatti; hastaligi esnasinda nasil
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yatagimin kenarinda oturdugunu hayal ettigini, Markiz'in
hayalini, ates nobetlerinde, nasil da daima ¢ocuklugunda
amcasimn ¢iftliginde gordiigii bir kugunun aksisedasivla
karistirdigimi,  ozellikle bir ammin  kendisini  derinden
etkiledigini, bu amda kuguyu diskiyla kirlettigini, ancak
onun suya dalip ¢iktiktan sonra armmmus bir halde karsisina
ctktigimi ve Kont'un kuguyu Thinka adiyla cagirdigini,
kugunun ise siirekli atesli dalgalarin iizeride yiiziip
durdugunu, ona asla yaklasamadigini, ki bundan biiyiik zevk
alacagindan emin oldugunu, kugunun yegdne eglencesinin
yiizmek ve suya batip ¢ikmak oldugunu anlatirken birden
yiizii allar iginde Markiz'e olaganiistii bir sevgi beslediginin
teminatimi verdi ve tabagina bakarak sustu. (Kleist 2004
21-22) [Hv.m., ZG]

Die Schwierigkeit der Ubersetzung resultiert daher, dass das Tiirkische keinen
Genus kennt. Gleichwohl gelingt es Togar, die Schwan-Allegorie auch im
Tiirkischen anzudeuten. Sie schreibt ,kugu” [Schwan] mit einem
GroBbuchstaben. Diese Schreibweise ist im Tiirkischen nur den Eigennamen
vorbehalten, womit die Assoziation zur Marquise hergestellt. Bei Yalniz
hingegen ist die ganze Schilderung stark verkiirzt. Zudem ersetzt sie das
Personalpronomen mit der Bezeichnung ,hayvan” |[Tier], wodurch der
sprachlich-stilistische Bezug zur Marquise vollstindig vernichtet wird. Talun
Ince entscheidet sich fiir das geschlechstfreie Personalpronomen ,,0” [er, sie, es],
wodurch die Allegorie zwar nicht so deutlich wie im Deutschen, zumindest aber
auch nicht ausgeblendet wird. Lesehemmend wirkt allerdings, an obiger Stelle
nicht allzu sehr, aber andernorts, da dort gehiiuft, Talun Inces groBe Vorliebe fiir
altertiimliche Worter arabischen und persischen Ursprungs. (Vgl. z.B. Kleist
2004: 7-8)

Oben aufgefiihrtes Beispiel, bestechend aus einem Satz, ist auch aus einer
anderen Sicht sehr interessant. Talun Inces Ubersetzung zeigt, dass das
Tiirkische sehr wohl lange Sitze vertrigt, selbst Kleist’sche Sitze nicht wie
Yalniz verkiirzt oder wie bei Togar geteilt und stellenweise in direkte Rede
umgewandelt werden miissen. Nachstehender Satz, bestehend aus 15 dass-
Satzen, fiihrt dies vor Augen:

,»Der Graf setzte sich, indem er die Hand der Dame fahren
lie}, nieder, und sagte, daf er, durch die Umstinde
gezwungen, sich sehr kurz fassen miisse; dafi er, todlich
durch die Brust geschossen, nach P... gebracht worden
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wire; daff er mehrere Monate daselbst an seinem Leben
verzweifelt hdtte; daff wihrend dessen die Frau Marquise
sein einziger Gedanke gewesen wire; daf} er die Lust und
den Schmerz nicht beschreiben konnte, die sich in dieser
Vorstellung umarmt hdtten; daff er endlich, nach seiner
Wiederherstellung, wieder zur Armee gegangen wire; daff
er daselbst die lebhafteste Unruhe empfunden hdtte; dafi er
mehrere Male die Feder ergriffen, um in einem Briefe, an
den Herrn Obristen und die Frau Marquise, seinem Herzen
Luft zu machen; daf er plétzlich mit Depeschen nach
Neapel geschickt worden wire; dafi er nicht wisse, ob er
nicht von dort weiter nach Konstantinopel werde abgeordert
werden; daf er vielleicht gar nach St. Petersburg werde
gehen miissen; dafi ihm inzwischen unméoglich wdre, ldnger
zu leben, ohne iiber eine notwendige Forderung seiner Seele
ins Reine zu sein; dafy er dem Drang bei seiner Durchreise
durch M..., einige Schritte zu diesem Zweck zu tun, nicht
habe widerstehen konnen; kurz, dafi er den Wunsch hege,
mit der Hand der Frau Marquise begliickt zu werden, und
dafp er auf das ehrfurchtsvoliste, instindigste und
dringendste bitte, sich ihm hiertiber giitig zu erkldren.”
(Kleist 1986: 10-11) [Hv.m., ZG]

Kont gen¢ bayamin elini bwrakarak iskemleye oturdu.
,Basindan gecenleri kisaca anlatmak zorundayim, kusura
bakmayin,” diye soze basladi, ,,gogsiimden tehlikeli sekilde
yaralanmig olarak P... naklimden sonra birkag ay agir hasta
yattim. Sag ¢tkacagimdan kendim de timidimi kesmistim. Bu
devre zarfinda biricik diisiincem Madam Markiz oldu. Onu
diigtindiigiim zaman kalbimi saran zevk ve istirabt size
anlatmaktan dcizim... Nihayet iyi oldum ve orduya iltihak
ettim. Orduda kaldigim kadar bir giin kalbim rahat etmed;.
Kag kere sayin komutana ve bayan Markiz'e icimi dékmek
tizere kaleme sarildim. Fakat yazmaya kalmadan kuriye
olarak Napoli'ye gitmek emrini aldim. Oradan da Istanbul'a
gonderilmenin ihtimali var... Hattd belki de St. Petersburg'a
kadar uzanmam gerekecek. Fakat artik anladim ki
vicdanimin huzurunda temize ¢itkmadan yasiyamiyacagim.
M... den gegerken ne olursa olsun buraya kadar uzanip bu
temast yapmaktan kendimi alamadim. Soziim kisasi: bayan
Markiz tarafindan zevclige kabul edilmek en biiyiik
emelim... Bu emelin gerceklesmesi icin teklifimi iyi
karsilamanmizi biitiin kalbim, saygim, ve samimiyetimle rica
ederim.” (Kleist 1952: 13-14)
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IV. Ergebnis

Vorliegende tiirkische Ubersetzungen werden Kleists Sprache und Stil nur
bedingt gerecht. Die erste tiirkische Ubersetzung, angefertigt von Togar, ist
aufgrund des Ubersetzungsauftrages zu sehr an der Zielsprache orientiert. Die
Ubersetzung enthilt zudem, wie auch in den obigen Zitaten ersichtlich wird,
eine Reihe von Tippfehlern, die sich damit erkliren, dass die Ubersetzung
-wenn iiberhaupt - nur fliichtig redigiert wurde. Die Ubersetzung ist
zwischenzeitlich veraltet, da sich die tlirkische Sprache seit den 50er Jahren
stark verwandelt hat. So gesehen ist die Ubersetzung von Yalniz, angefertigt 40
Jahre nach der Ubersetzung von Togar, eine fast iiberfillige. Jedoch enttiuscht
diese Neuiibersetzung. Denn hier werden die Kleist’sche Sprache und der
Kleist’sche Stil derart missachtet, dass die Novelle Die Marquise von O...
regelrecht entliterarisiert wird. Dies rechtfertigt auch die letzte Neuiibersetzung
von Talun ince. Im Vergleich zu den vorigen zwei Ubersetzungen ist hier der
Kleist’sche Stil weitgehend beachtet - ein beachtenswertes Resultat, allein schon
deshalb, weil damit die bequeme Behauptung, das Tiirkische vertrage keine
langen Séatze, widerlegt wird. Storend wirken allerdings die zahlreichen Worter
arabischen und persischen Ursprungs, so z.B. auf den ersten zwei Seiten der
Novelle, wo diese besonders gehiuft vorkommen. (Vgl. Talun Ince 2004: 7-8; s.
auch obige Zitate) Talun Inces intendierte Lesergruppe sind, dem oben
beschriebenen Aufbau ihres Buches nach zu urteilen, hauptséichlich
Literaturwissenschaftler, insbesondere  Studierende der  Fachrichtung
Germanistik und Komparatistik. Die von Talun Ince gewihlten Entsprechungen
arabischen und persischen Ursprungs diirften jedoch gerade dem jlingeren
tiirkischen Leser weitgehend unbekannt sein. Fest steht, dass eine Ubersetzung,
die ihre intendierte Leserschaft nicht erreicht, ihren Zweck nicht ganz
vollstindig erfiillt. Ob und inwiefern der/die nichste Neuiibersetzer(in) der
Novelle Die Marquise von O... die oben aufgefiihrten Schwéchen und Stirken
der einzelnen Ubersetzungen bei der nichsten Neuiibersetzung heranziehen und
beriicksichtigen wird, muss abgewartet werden.
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