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»Moderne* Subjektivitit in Ackermann und Ring

Volker Mertens (Berlin)*

Es konnte um das Jahr 1404 gewesen sein, als ein Bote aus dem béhmischen
Saaz nach Konstanz kam und dem dortigen Beamten an der bischiflichen
Justizbehorde, Heinrich Wittenwiler, ein Schreiben des Saazer Notars Johannes
von Tepl tiberbrachte, zusammen mit einem Manuskript im Oktavformat von
gut vierzig Blattern. Heinrich, der sich an seinen etwa 5 Jahre dlteren Studien-
freund aus Bologna erinnerte, las, dafy Johannes ihn freundlich griife und ihm
vom , Acker des rhetorischen Vergniigens“ seine neueste Frucht sende, das
Biichlein ,der Ackermann’, ein Werk in der biurischen deutschen Sprache tiber
ein gewichtiges Thema, ndmlich die Anklage gegen das unausweichliche Fak-
fum des Todes. Er habe sein Werk mit allen rhetorischen Figuren ausgestattet, die
sich in dieser ungelehrten Sprache verwirklichen lieffen, und empfehle sie seiner
Aufmerksamkeit. Dem Briefzeiger, seinem Schiiler, moge Heinrich doch etwas
von seiner eigenen Produktion mitgeben.!

*

Johannes hatte ein in mehrfacher Hinsicht ungewShnliches Werk ge-
schaffen: ein Streitgedicht, ein Dialog in deutscher Prosa ohne unmittelbare
lateinische Vorlage. Im Jahre 1400, am 1. August, ist dem Kléger die junge
Frau gestorben, und der Witwer beschuldigt den Tod, steigert die Beschimp-
fungen vom 1. iiber das 3. bis zum 5. Kapitel, klagt ihn als gemeingefihr-
lichen Verbrecher an, doch die Auseinandersetzung wird sachlicher: der
Kliger bittet den Tod um Rat. Er wolle keine Rache, sondern Unterweisung
und - Ersatz fiir den Schmerz: die gerichtliche Bufle fiir den angetanen
Schaden. Gott solle ihm dabei helfen, tue er es nicht, wolle er sich selbst
‘Genugtuung verschaffen. Der Tod weist den Kliger zuriick, er sei Gottes
Hand und erfiille ein Naturgesetz gegen die Uberbevolkerung der Erde, er
verweist auf die Unvollkommenheit des Menschen mit allen Argumenten
der Verginglichkeitsmetaphorik. Demgegeniiber stellt der Kliger die Gott-
ebenbildlichkeit des Menschen heraus, der Tod vernichte nur, schaffe nichts
Neues. Im abschlieBenden Urteilsspruch Gottes wird dem Kléger die Ehre,
die grundsitzliche Berechtigung seines Standpunkts zugestanden, der Tod
erhélt den Sieg, weil er formal im Recht ist. Das existentielle Problem der
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Sterblichkeit aber bleibt im SchluBgebet nur appellativ losbar: in der Bitte
um ein Leben jenseits des Irdischen. Das alles ist in streng durchgeformter
Prosa abgefaf3t, ein rhythmisch und rhetorisch hochst anspruchsvoller Text,
so etwas hatte es in deutscher Sprache bisher noch nicht gegeben, und
zurecht weist Johannes im (oben adaptierten) Begleitschreiben darauf hin.
Deutschsprachige stilistisch hochrangige Prosa ist zu Anfang des 15. Jahr-
hunderts noch weitgehend Ubersetzungsprosa, von der genuin deutschspra-
chigen Mystik einmal abgeschen. Fiihrend darin waren neben der Wiener
Universitit der Prager Kénigshof sowie Klgster und Stadte in Béhmen und
Mibhren. Johann von Neumarkt, Notar und dann Kanzler Karls IV. in Prag,
Bischof in Leitomischl und Olmiitz, ist mit seinen freien Ubersetzungen
Schrittmacher bei der Herausbildung einer rhetorisch kunstvollen deutschen
Prosa.? Johannes von Tepl hat sich daran geschult und Johanns von Neu-
markt deutsche Ubersetzung des Zwiegesprichs der Seele mit Gott (die Augu-
stinus zugeschrieben wird) auch in seinem Ackermann benutzt.> Formale
Muster gaben weitere lateinische Dialoge, zumeist Lehrgesprache, vor allem
aber juristische Argumentationen in Streitfillen. Es gibt also sowohl latei-
nische wie deutsche Beispiele, die wie Johannes den Dialog als alther-
gebrachtes didaktisches Mittel zum Transport heilsgeschichtlicher Wahrheiten
nutzen. Auch das Thema, die Klage gegen den Tod, hat Tradition: Abhand-
lungen, Traktate iiber die Rechtfertigung des Todes lagen Johannes vor, von
einem, dem Tractatus de crudelitate mortis diirfen wir sogar annehmen, daf3
die Handschrift ihm selbst gehorte.

Johannes lehnt sich formal und inhaltlich an vorgegebene Muster an,
iibersteigt sie jedoch sowohl stilistisch und rhetorisch wie in der neuen
Perspektive auf sein Thema. Beim Ackermann handelt es sich nicht um die in
der Tradition gingige Auseinandersetzung mit dem allgemeinen Tod, dem
Tod an sich, als Conditio humana oder auch dem eigenen Sterbenmiissen,
sondern Anlaf ist der Tod eines anderen Menschen, der geliebten Frau. Die
Fragen nach Wesen und Bedeutung des Todes, die Einordnung in ein allge-
meines Gesetz bleiben immer auf die aktuelle Situation der subjektiven
Trauer und ihr Recht gegeniiber allen traditionellen Argumenten bezogen.

Die Intensitét der Sprache und diese Perspektive auf den Tod sind so neu,
daB man den Ackermann lange als biographisches Zeugnis gelesen hat. Der
Text gibt Indizien dafiir her: Der Ankléger ist ein Schreiber, die Verstorbene
wohnte, wie der Autor, in Saaz. Wir erfahren, wie sie hief: Margaretha — das
ist jedoch ein typischer Name fiir die idealisierte Dame, da er ,Perle”
bedeutet. Auch der Name des Kldgers wird im Schlu3gebet als Buchstaben-
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spiel geboten: IOHANNES —es ist der des Autors. Allerdings ist bei dem gut
bezeugten Saazer Notar Johannes eine Ehefrau Margaretha nicht nach-
gewiesen, nur eine mit Namen Clara, jedoch spiter als fiir das im Streit-
gesprich genannte Todesjahr 1400. Man hat daher Margarethe fiir die erste
Frau des Notars gehalten, die nicht urkundlich nachgewiesen sei. Von einer
solchen biographischen Deutung ist die neueste Forschung jedoch abgeriickt
und hat sie als Projektion des goethezeitlichen Konzepts der Erlebnisdich-
tung auf das spite Mittelalter erkannt. Es handelt sich beim Ackermann nicht
um autobiographische Literatur, sondern um den literarischen Topos der
Biographisierung, um ein argumentum ab auctore, das zwar mehr oder
weniger deutliche Parallelen mit der realen Biographie verwendet, aber
nicht als lebensgeschichtliches Zeugnis zu sehen ist, sondern zur emotiven
Intensivierung des Vorgebrachten dient, und deshalb gerade im Zusammen-
hang mit der Liebesthematik traditionell gern eingesetzt wird: Wir kennen
Vergleichbares aus dem Minnesang vom Kiirenberger bis Hadloub und vor
allem von Dante, dessen Beatrice von einer Damigella Portinari allenfalls
den Namen geborgt hat — in der Vita nova wie in der Divina commedia.*
Besonders extensiv verwendet diesen Topos Ulrich von Lichtenstein in sei-
nem Frauendienst. Fir Johannes ist vermutlich die Laura-Fiktion Petrarcas
ein Vorbild gewesen. Diese Erkenntnis bedeutet jedoch nicht, da man den
Ackermann auf das reduzieren darf, was Johannes im Begleitbrief heraus-
streicht: die rhetorisch-stilistische und poetologische Leistung, die in der
Schaffung einer deutschen Kunstprosa in einem literarisch geeigneten Ge-
nus, der juristischen Streitrede, besteht. Eine Reduzierung auf die formale
Seite wire wiederum ein Anachronismus aus der Geniezeit, wo sprachliche
Kiinstlichkeit als unvereinbar mit subjektiver ,,Wahrheit“ gesehen wird. Die
hochgespannte Sprachlichkeit ist dem Thema angemessen, dessen Behand-
lung unterscheidet sich jedoch inhaltlich so auffillig von allem Vorhergehen-
den, daB die Frage, wie Johannes ,den Tod gebildet®, nicht Gber seiner
Sprachgewalt vergessen werden darf. Auf sie wird spater zuriickzukommen
sein.

Der fiktive Brief des Saazer Notars und Lateinschulrektors an den Kon-
stanzer Advokaten Heinrich Wittenwiler sollte die Zeitgenossenschaft von
Johannes und Heinrich demonstrieren, Zeitgenossenschaft nicht nur im Sinn
einer ungefdhren Gleichaltrigkeit, sondern auch eines vergleichbaren bil-
dungs-, sozial- und berufsgeschichtlichen Hintergrunds. Beide sind studierte
und praktizierende Juristen, beide haben direkte oder wenigstens indirekte
Bezichungen zur italienischen Gelehrtenwelt: fiir Heinrich Wittenwiler gilt
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als wahrscheinlich, daB} er in Bologna studiert hat, fiir Johannes hat man es
immerhin erwogen. Beide nehmen juristische Amter hohen Ranges wahr,
Johannes als kaiserlich bestallter Notar in Saaz, spater als Stadtschreiber in
der Prager Neustadt, Heinrich als Advokat am Konstanzer Bischofshof. Sie
gehoren also der Schicht der modernen Rechts- und Verwaltungsbeamten
an, die im 15. Jahrhundert zu einer der wichtigsten Trigerinnen der volks-
sprachlichen Literatur wird. Beide Autoren haben nur ein einziges Werk
abgefaf3t, beide Werke aber gelten als unvergleichbar in ihrer jeweiligen
Eigenart und als vollig singulér im literarischen Kontext der Zeit. Sie schei-
nen daher inhaltlich und konzeptionell zunichst miteinander nicht vergleich-
bar zu sein. Der Ackermann ist in moderner Prosa abgefafit, der Ring in
traditionellen Versen, hochgetriebene Rhetorik steht niederer Vulgirsprache
gegeniiber, hier geht es um die letzten Dinge, dort um die weltlichsten,
Mensch, Tod und Gott treten an, auf der anderen Seite agieren eselhafte
Bauern. Der Ackermann gilt als der erste deutsche Text der Neuzeit, der Ring
als der letzte des Mittelalters. Doch der Ackermann und der Ring sind nicht
eklatante Beispiele fiir literaturhistorische Diskontinuitat, fiir Gleichzeitig-
keit des Ungleichzeitigen. Im Folgenden versuche ich, Gemeinsamkeiten
hinter dem so ganz differenten Erscheinungsbild aufzuzeigen: vergleichbare
poetologische Verfahren ebenso wie ein dhnliches Verhiltnis zur Conditio
humana, d. h. die Konstruktion einer ,,neuen® Subjektivitit mit je eigenen
Mitteln. Beide Werke werden einerseits voneinander abgehoben, anderer-
seits aber soll grundsétzlich Verbindendes aufgezeigt und somit ein verbin-
dendes Gesamtverstindnis erzielt werden.

Vergleichbar bei beiden Autoren ist zunéchst das Vorgehen der Quellen-
verarbeitung, d. h. das sowohl rezeptive wie produktive Verhaltnis zur jewei-
ligen Tradition. Die formalen und inhaltlichen Unterschiede der Werke
erweisen sich vor diesem Hintergrund als folgerichtiges Ergebnis einer vor-
gingigen Entscheidung fiir einen bestimmten literarischen Typus: den des
gelehrten Streitgedichts einerseits bzw. den des Bauernschwanks. Die Vorbild-
lichkeit dieser Typen und damit ihre Wahl ist anscheinend von den lokalen
Gegebenheiten bestimmt: wahrend der Dialog zur Aktualitdt des béhmi-
schen Hofes und seines gelehrten Umkreises gehort, hat der Bauernschwank
unmittelbare Vorginger in Wittenwilers Heimat Konstanz, im weiteren Sinn
flie3t mit der Bauernthematik eine speziell ,,6sterreichische Literaturtradi-
tion ein, wie sie im deutschen Siidosten beliebt war, signalisiert durch das
Auftreten Neidharts als Bauernfeind. Das hat hier eine politische Dimen-
sion, denn Wittenwiler gehorte in Konstanz zur 6sterreichischen Fraktion.
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Seine Anspielungen auf die Heldendichtung verweisen gleichfalls auf diesen
literarischen Raum. In engerem geographischen Sinne sind weiterhin die
Beziige auf die alemannische Fastnacht konnotiert.

Beide Werke greifen in vergleichbarer Weise auf die jeweiligen Traditio-
nen zurlick: Sie ibernehmen Geriistformen (Dialog bzw. Schwank), greifen
inhaltliche Vorgaben auf und adaptieren spezifische Stilziige, bis hin zu fast
wortlichen Ubernahmen. Dieses Vorgehen gehért zu den giingigen Arbeits-
techniken (nicht nur) mittelalterlicher Autoren. Wahrend Johannes stilistisch
und (wie zu zeigen sein wird) inhaltlich innovativer ist, bedient sich Heinrich
des herkdmmlichen Montageprinzips, indem er in den Schwank verschie-
dene andere Gattungen einblendet bzw. zitathaft einbringt. Die Mischung
betrifft vor allem die Verbindung von Schwankhandlung und pragmatischer
Lebenslehre, die Zitation bezieht Heldendichtung wie das Eckenlied und
den Minnesang in Form des Tage- und Tanzlieds in travestierter Form ein.
Wittenwiler entwickelt damit ein Verfahren weiter, das vor allem im Roman
eine lange Tradition hat: Gattungserneuerung durch Gattungsmischung.
Was die explizite Didaxe betrifft, so ist es lediglich der Umfang dieser
Partien, der im Ring aus dem bisherigen Rahmen fillt; kiirzere formal und
inhaltlich lehrhafte Partien sind seit je Kennzeichen des héfischen Erzéhlens,
sie gibt es schon im Erec Hartmanns von Aue in der Formulierung héfischer
und ethischer Maximen, desgleichen langere rhetorische Prunk- und Exempel-
stiicke ~ so die Beschreibung von Enites Pferd, die ihr Aquivalent in der
Descriptio Matzlis hat. Hofisches Protokoll wird fast immer breit referiert,
denn Muster des Verhaltens bereitzustellen ist durchgehend eine der wichti-
gen Funktionen des héfischen Romans; Briefformulare z. B. bietet der Wilhelm
von Osterreich vom Anfang des 14. Jahrhunderts. Wittenwilers Verfahren ist
im Rahmen des von ihm gewdhlten Typus durchaus traditionsbewuf}t ge-
nauso wie das des Johannes von Tepl; im Bezug auf die poetologische
Technik sind beide Traditionalisten. Das die beiden Werke gemeinsam als
singuldr Auszeichnende liegt auf anderem Gebiet, es betrifft ein wie immer
beschaffenes Gesamtverstindnis, das im Ackermann inhaltlich, im Ring je-
doch in der Struktur manifest wird.

Was den Ackermann angeht, zeichnet sich fiir die inhaltliche Konzeption
ein gewisser Konsens der Forschung ab, fir den Ring hingegen bleibt hochst
umstritten,’ ob er eine Lehrdichtung in Unterhaltung verpackt ist, oder ob
umgekehrt die Didaxe als Rechtfertigung von Obszonitét dient. E. C. Lutz
sieht im Ring gar eine Adaption des lateinischen allegorischen Epos mit dem
Anspruch auf umfassende Weltdeutung im heilsgeschichtlichen Sinn.” Oder
zeigt Wittenwiler resignierend die Negativitit der Welt?®
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Ein erster Schliissel fiir den Ring ist seine Faktur, auf die bereits der
Prolog im Sinne einer Rezeptionssteuerung aufmerksam macht: ,,Wan es ze
ring umb uns beschait/Der welte lauff und lert auch wol,/Was man tuon und
lassen schol® (v. 10-12), d. h. der Versroman will in einer Art ,kleinem
Welttheater* Erzahlung und Lehre verbinden. Der Erzihler fithrt dies noch
weiter aus: der Mensch mag nicht ununterbrochen Ernstes horen, sondern
braucht Lustiges. Daher habe er unter die Lehre das ,gpauren gschrai“
(v. 36) gemischt und beide Bereiche durch Farben, rot fiir den Ernst, griin fiir
das Bauernleben, gekennzeichnet. Beides zusammen konstituiere erst das
Mire, d. h. das Ganze des Romans. Das erzihlerische Grundgeriist des Rings
liefert ein Bauernhochzeitsschwank aus dem Konstanzer Raum, in der Giber-
lieferten Fassung wird er Metzen hochzit genannt und enthélt Eheanbahnung,
Trauung, Hochzeitsessen, Brautnacht und Kirchgang, schlieBlich eine Rau-
ferei nach dem zweiten Hochzeitsmahl, die fiir einige tédlich endet, aber
schlieBlich aufgelost wird. Obwohl der Text von Metzen hochzit lickenhaft
iberliefert ist, kann man mit Sicherheit davon ausgehen, daf} er keinerlei
didaktische Intentionen hatte. Auf diese legt Wittenwiler hingegen besonde-
ren Wert. Im Prolog kiindigt er drei grofiere didaktische Komplexe an: wie
man hofiert, wie man in der Welt leben soll, wie man sich in Kriegszeiten
verhélt, und in der Vermittlung dieser Lehren liege der eigentliche Wert des
Mire. Das findet seine Entsprechung im Umfang der rot bzw. griin markier-
ten Partien: 5520 Verse sind mit einer ,ernsthaften” roten, 4170 mit einer
Hustigen® griilnen Linie ausgezeichnet, wobei im mittleren Teil das Lehr-
hafte sechsfach iiberwiegt. Die farbigen Auszeichnungen sind als Lese- und
Vorlesehilfe gedacht, ihre Verbindlichkeit im Einordnen ist allerdings um-
stritten. Als didaktisch wertvoll werden vor allem die unterschiedlichen
nicht-narrativen Partien ausgezeichnet: eine Minnelehre, Rezepte, Liebes-
briefe, eine Ehelehre, Gebete, ein Schiilerspiegel, eine geistliche Laienun-
terweisung, eine Gesundheits- und Haushaltslehre, Totenklage, ein Memento
mori. Unter dem Ernsthaften finden sich weiter die Beschreibung der Braut
Mitzli in ihrer HaBlichkeit als Musterstiick einer rhetorischen Descriptio
(v. 76-96) neben einer inhaltlich bestimmten Sakramentenlehre (zur Taufe
v. 285-306, zur Beichte v. 673-679, 768-779, 780-797), der Vorschlag (lere),
ein Turnier einzuberufen (v. 325-340), weiterhin Zitathaft-Sprichwértliches,
positive Verhaltensregeln, aber auch negative Deskription, wenn etwa das
gesamte Hochzeitsmahl mit dem unpassenden Benehmen der Bauern als
Lehre rot markiert ist. Doch auch das Rezept, verlorene Jungfriulichkeit in
der Hochzeitsnacht vorzutduschen, gehort anscheinend zu den niitzlichen
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Lebenslehren. Diese Disparatheit hat vermuten lassen, der Autor habe
bewullt Verwirrung stiften, Desorientierung anstatt Orientierung erzeugen
und damit die Unmoglichkeit aufzeigen wollen, richtiges Verhalten iiber
Literatur zu vermitteln. Eine solche Ansicht beruht jedoch auf einem einge-
schrinkten, namlich moralischen Verstédndnis von Didaxe. Versteht man sie
hingegen wesentlich pragmatisch als praktisches Hausviterkompendium auf
eine erfolgreiche Lebensfithrung bezogen, so ist die markierte Lehre durch-
aus als sinnvoll zu bewerten. Gestiitzt wird diese Ansicht durch die Existenz
spatmittelalterlicher Sammelhandschriften, die ,,Handlungswissen® fir die
verschiedensten Situationen des menschlichen Lebens enthalten, wie die
Biicher von Haus, Menschen und Gidrten, theologisch-medizinisch-astrolo-
gische Kompendien usw. Man kann im Ring den ,Ratgeber in allen
Lebenslagen” sehen und einen Reflex von Wittenwilers Beratungs- und
Verwaltungstitigkeit darin erblicken. '

Wie die Lehren selbst, so sind auch die Vermittlungsformen héchst unter-
schiedlich, jedoch ohne daf3 daraus eine destruktive Perspektive abgeleitet
werden konnte, da alle zum géngigen Repertoire der Didaxe gehoren. Neben
der Adhortatio steht die Debatte mit unterschiedlichen Positionen (wie in
der Ehelehre), die Negativdarstellung einer ,,verkehrten Welt“ mit implizier-
ter Aufforderung zur Korrektur. Auch die Tatsache, daf viele Lehren im
Munde von Bauern erscheinen, die eigentlich keine Autoritat in Anspruch
nehmen konnen, diskreditiert die Didaxe nach mittelalterlichem Verstandnis
nicht prinzipiell; denn es kommt grundsétzlich nicht darauf an, wer es lehrt,
sondern was gelehrt wird.

Die erzahlerischen Teile stehen in meist krassem Gegensatz zu den Leh-
ren, v. a. den moralischen, die wirkungslos bleiben, wihrend die pragma-
tischen, wie z. B. die Vortduschung der Jungfraulichkeit durch Matzli,
erfolgreich befolgt werden. Die Bauernhandlung aber wird schon im Prolog
als Scherz bezeichnet, der den Ernst der Lehren ertriglich mache, womit ihr
eine rein unterhaltende und nicht programmatische Rolle zugeschrieben
wird. Jedoch ist erwogen worden, dal der Zusammenhang beider Elemente
Uber diese wirkungspoetische Kontrastfunktion und iiber die narrative Be-
deutung einer duBlerlichen Verkniipfung der Anlésse mit den Lehren hinaus-
geht und der Bauernschwank im Widerspruch zu den Aussagen im Prolog als
exemplum contrarium gilt, also implizite Belehrung auch in den griin mar-
kierten rein narrativen und nicht deskriptiven Teilen enthilt, so daf3 der in
den didaktischen Partien vermittelte Sinn destruiert, ja dekonstruiert wird,
um eindeutig zu zeigen, daf Lehre nicht vermittelt werden kann. Ein solches
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Verstindnis geht von dem grundsétzlichen Postulat aus, da8 Literatur Sinn
zu vermitteln habe und unterstellt ihm den Ring auch in seinen narrativen
Teilen. Wenn schon nichts Positives vermittelt wird, so mul} es wenigstens
etwas Negatives sein — denn lernen, so wollen es manche Interpreten, soll der
Hérer/Leser in jedem Fall. Den subtilsten und am weitesten vorgetriebenen
Versuch einer solchen Didaktisierung des ganzen Textes bietet die Arbeit
von Eckhard Conrad Lutz, der den Ring als Allegorie in der Tradition des
lateinischen Epos versteht, als Negativexempel ,,blinder Diesseitsverhaftet-
heit“, womit ein letztlich geschlossenes Weltbild mit Hilfe des mehrfachen
Schriftsinns konstituiert wiirde. Lutz weif3 natirlich, da eine solche Dechif-
frierung des Textes hohe Anspriiche an das Publikum stellt und rechnet
daher mit verschiedenen Rezeptionsebenen, wie sie der Autor auch schon im
Prolog angesprochen hat: wer weder Lehre noch Scherz daraus ziehen will,
der halte sich an das Mire, die Erzdhlung als solche. Eine allegorische
Deutung bliebe dann nur fiir ‘die geistlich Gebildeten. Sie wird allerdings
vom Autor nicht direkt angesprochen, sondern nur, wenn man Lutz folgen
will, durch Wiedererkennbarkeitssignale insinuiert, so z. B. die Begegnung
Bertschis und Matzlis im Kuhstall als Travestie der Verkiindigung Maride,
wie sie aus dem Lukasevangelium (1, 28ff.) allen Horern vertraut war: Bei
einer Jungfrau tritt ein Engel (ein Mann) in das Gemach, grii}t sie freundlich
und verheif3t ihr, sie werde der Freuden voll. Sie aber erschrickt und der
Engel beruhigt sie. Bei Wittenwiler heiBt es: ,,Er cham her fir und sprach:
,Nu sweig,/Liebes lieb: nim dir nit laid!/Ich pins Bertschi: ghab dich wol!/Ich
mach dich aller froden vol.//Mitzli do so hart dercham,/Daz sei Bertschi nit
vernam,” (v. 1422-1427). Um das auf die Annuntiatio-Situation zu beziehen,
muf} man ,,ghab dich wol® (v. 1424) als Kontrafakt zum biblischen Engels-
gru} ,benedicta tu“ (,gesegnet bist du“) und entsprechend ,aller froden
voll“ (v. 1425) zu ,gratia plena“ verstehen sowie die Korrespondenz von
Hturbata est“ (,,erschrak sie“) mit ,,dercham” (v. 1426). Mag das noch nach-
vollziehbar sein, so ist jedoch (nach Lutz) der nichste Schritt eine wesentlich
schwierigere interpretatorische Leistung: die Einordnung der Szene als
antithetische Analogie zur Verkiindigung. Das hat nun weitgehende Konse-
quenzen, denn die Verkiindigung wird traditionell dem Siindenfall gegen-
ubergestellt, was in dem traditionellen palindromen Buchstabenspiel AVE —
EVA auf eine Kurzformel gebracht ist. Die Travestie verwiese dann also auf
die Ursiinde und enthiille somit indirekt die Siindhaftigkeit von Bertschis
Begierde. Vergleichbar ist die Anspielung in der Minnelehre des Schreibers
mit dem sprechenden Namen Nabelreiber. In den fingierten Worten der
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Kupplerin wird ebenfalls, und eher noch deutlicher, die Verkiindigungsszene
angesprochen. Sie sage, so heiflt es, zu dem Midchen: ,,Got griiess dich,
bliiender rose zart!/Chain junkfraw nie so silich wart/In langen zeiten, sam
du bist;/Won dich so hat ze diser frist/Der schdnest jungling diser welt/Im ze
seinem lieb gezelt.“ (v. 1722-1727). Hier sind die mariologischen Beziige
uniiberhorbar.

Es bleibt zu fragen, welchen Hinweis derartige Anspielungen geben, ob
ein so weitreichender interpretatorischer Schritt wie der zur antithetischen
Allegorese durch die Analogien und Zitate plausibel gemacht wird. Skep-
tisch stimmt die Haufigkeit dhnlicher biblischer Travestien in anderen Kon-
texten. Ein vergleichbarer parodistischer Umgang mit wohlbekannten Stellen
der Bibel gehort zum klerikalen Unterhaltungsrepertoire (wie z. B. im Fall
der Spielermesse aus den Carmina burana oder der Legende vom heiligen
Niemand), so daB3 zweifelhaft ist, ob gebrochene Bibelbeziige deshalb gleich
als Allegoriesignal taugen. Lutzens These ist auch allgemein mit Skepsis
betrachtet worden.

Eine Kennmarke des Textes, die viel Beachtung erfahren hat, ist die
grobianisch-offene Thematisierung von Sexualitit.’ Das betrifft v. a. die
Masturbationsszene Mitzlis, ihre gewaltsame Verfithrung durch den Arzt
Chrippenchra, dessen anschlieBende sexuelle Uberforderung durch Mitzlis
erwachtes Begehren, schlieBlich noch die Darstellung der Hochzeitsnacht.
Diese Dimension spielt in der Vorlage, im Bauernhochzeitsschwank, keine
Rolle, sie kommt vielmehr aus dem sexuellen Schwankmaére. Das ist beson-
ders deutlich in der Masturbationsszene, die als Quelle das Mdre vom weif3en
Rosendorn (Gesamtabenteuer Nr. LIII) benutzt: eine junge Dame unterhalt
sich mit ihrem Genital, beschimpft es wegen seiner HiBlichkeit, trennt sich
von ihm und muB} erleben, da3 die Leute sie verhohnen. Sie holt es daher
zurlick und der Erzidhler vereint beide wieder mit einem Nagel. Im Ring
beschimpft Matzli ihre ,Mutze“, maltritiert sie, kommt dabei jedoch zu
Lustgefiihlen, so da} ihr sexuelles Begehren geweckt wird. Wihrend im
Mire die Verachtung der eigenen Sexualitat gesellschaftliche Konsequenzen
hat (mit der impliziten Didaxe, da3 der Wert einer Frau von ihrer sexuellen
Brauchbarkeit abhéngt), wird sie im Ring durch unmittelbare Lusterfahrung
iiberwunden. Diese Transformation zeigt, daB es Wittenwiler auf die primor-
diale sexuelle Lust als Phanomen ankommt, denn sie wird explizit an keiner
Stelle moralisch verurteilt. Sie erhilt eine negative Farbung jedoch dadurch,
daf3 Sexualitdt immer wieder untrennbar mit Gewalt verbunden ist: Métzli
schlagt auf ihr Genital, der Arzt tut ihr sexuelle Gewalt an, sie iiberfordert
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ihn mit ihrer Begierde nach dem traditionellen dritten Koitus, in der Hoch-
zeitsnacht spielt sie die vorgeschriebene Rolle der sich wehrenden Jungfrau,
so dafl nunmehr Bertschi Gewalt anwenden muf3. Der Anlaf3 fiir den Krieg
zwischen Nissingen und Lappenhausen ist schlieBlich ebenfalls sexueller
Natur: die Werbung Eisengreins um Gredul durch das brauchtiimliche Kit-
zeln in der Hand. Dal3 es sich bei den berichteten sexuellen Exzessen um
Vergewaltigungen handelt, kann man vermuten. Die Verbindung von Lust
und Gewalt negiert jegliche Sublimierungs- und Stilisierungstendenzen, wie
sie in hofischer Literatur generell iiblich sind.

Die offene Darstellung sexueller Vorginge wird ergénzt durch hiufige
sexuelle Anspielungen mehr oder weniger direkter Art, so im Fall der Eigen-
namen. Triefnas verweist noch recht mittelbar auf das mannliche Genital,
wahrend bei Mitzli Rierenziimph — ,,Fal den Schwanz“ — das sexuelle
Verstandnis eindeutig ist, und in der Arztszene von Chrippenchra auch so
angelegt wird: ,Dein nam ghort wol zuo meinem stumph® (v. 2118). Die
Beschreibung wie die Evokation sexueller Handlungen und Empfindungen
hat einen hohen Unterhaltungswert — ob nur fiir ein ménnliches Publikum,
ist schwer zu sagen (Interpretationen, die davon ausgehen, setzen unbefragt
Gegenwartsstereotypen an). Provokant wirkt die sexuelle Dimension nur vor
dem Hintergrund der hofischen Romane, im schwankhaften Mare ist sie
durchaus iiblich. Was bedeutet die Sexualitatsthematisierung hier? Fiinf
mogliche Antworten sind im Anschlu} an die Forschung zu diskutieren. Die
erste: es handle sich um Kritik am hofischen Roman. Dagegen ist einzuwen-
den, daf ein subversives Potential im Hinblick auf eine literarisch propagier-
te Idealitdt der Liebe zum Zeitpunkt der Textabfassung wohl kaum mehr
vorhanden ist. Die Gattung des dsthetisierenden Artus- oder Minneromans
war zur Zeit Wittenwilers lingst erschopft, seit knapp einhundert Jahren
waren keine neuen Texte mehr geschrieben worden. Die alten Romane
wurden zwar fleiflig weitertradiert, jedoch nicht als Wertepropaganda, son-
dern als Unterhaltungslektiire und waren somit nicht mehr grundsétzlich
kritisierbar, denn eine ideologiekritische Auseinandersetzung ist doch nur
mit einer lebendigen Doktrin der hofischen Liebe vorstellbar. Eine entspre-
chende Kritik mag daher im Fall der Minneparodie im Reinhart Fuchs zwei-
hundert Jahre frither noch funktioniert haben, um 1400 war sie liberstdndig.
Wird also nicht die idealisierte Liebe, sondern, und das ist die zweite These,
werden etwa die zeitgenossischen Ehelehren dekouvriert? Doch die Wir-
kung des Kontrastes zwischen Ehedoktrinal und fiktiver Realitit im Ring
sollte man nicht iiberschitzen, wie ein Blick auf die Predigt zeigt. Daf} Ideal
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und Wirklichkeit gerade in sexualibus weit auseinandertreten, wissen die
mittelalterlichen Prediger, — was sie jedoch nicht hindert, die Lehren zu
verkiinden und ihre Einhaltung zu fordern. Ebensowenig wie eine Entlar-
vung heuchlerischer Ehemoral ist eine Stindedidaxe aus der sexuelien The-
matik abzuleiten, etwa derart, da3 aus dem begierdeorientierten Verhalten
der Bauern eine positive Adelslehre ableitbar wire, des Sinnes, der Mensch
am Hofe miisse sich ganz anders verhalten. Auch im héfischen Diskurs gibt
es eine wertfreie, sogar positive Thematisierung von Sexualitit. Es ist auf das
Tagelied zu verweisen, auf Wolframs Parzival, Heinrichs von dem Tiirlin
Crone und - in zeitlicher Nihe - auf die sexuell aufgeladenen Ehelieder
Oswalds von Wolkenstein. Oder geht es, viertens, um die Befreiung von
gesellschaftlicher und kirchlicher Repression? Gesellschaftliche Zwénge im
Bereich des Sexualverhaltens, von denen sich Leser/Horer durch das Ge-
Iachter Giber die Bauern befreien, sind nicht ohne weiteres vorauszusetzen; in
der Lebenspraxis scheint es nimlich nicht unbedingt zwanghaft vorgegangen
zu sein und eine Liberalisierung repressiver Moral war im Milieu des Kon-
stanzer Hofes wohl nicht nétig. Eher sieht es so aus, und das ist die fiinfte
These, als ob Stereotypen wie die Begehrlichkeit und Unerséttlichkeit der
Frau, die Aggressivitidt des Mannes und damit traditionelle Geschlechterrol-
len durch einverstiandiges Lachen bestatigt wiirden. Diese Beobachtung ist
zwar durchaus iiberzeugend, damit ist jedoch das Irritationspotential der
sexuellen Komik zu sehr vereindeutigt. Die Versuche, dem sexuellen Diskurs
im Ring implizite didaktische Zielsetzungen abzugewinnen, sind wiederum
dem Bediirfnis der Interpreten nach gesellschaftlichem Sinn ihres Unter-
suchungsgegenstandes geschuldet — sei dieser nun affirmativ positivierend
oder eher subversiv negativierend. Die Sexualitatsdarstellung aber ist zwar
vordergrindig das, was Wittenwiler ,,tagalt“ nennt, Unterhaltung also, und
als solche gerade eine Mischung virtueller Affirmation und Subversion, die
im Lachen in ihrer Unbestimmtheit akzeptiert wird, sie hat aber dariiber
hinaus eine poetologische und eine philosophische Dimension.

Zur Verdeutlichung wieder ein Blick auf den Ackermann. Dort spielt
Sexualitit keine Rolle, der Verlust der geliebten Frau wird ganz auf ihre
Funktion im Bereich des hduslichen Gliicks bezogen, als Partnerin sexueller
Lust kommt sie nicht vor, sie bleibt eine ,,Dame ohne Unterleib“. Sie ist
Ehefrau im Sinn der Ehelehren der Zeit, allerdings ohne daf3 ihr Wert tiber
die traditionellen theologischen Legitimationsmuster konstituiert wiirde.
Damit bleibt die innerweltliche Liebe zwischen dem Klidger und ihr als
vornehmliche Wertzusprache, die Beziehung wird jedoch emotional und
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nicht sexuell begriindet. Das ist einmal dem Thema der gerichtlichen Ankla-
ge geschuldet, denn der Kldger wiirde seine moralische Position durch die
Thematisierung von Begierde schwichen, dann aber auch dem literarischen
Typus, der im Genus grade die An- oder Aussprache von ,,Niederem“, wie
der sexuellen Lust, vermeidet. Ihm entspricht vielmehr die Korrespondenz
von hochgespannter Rhetorik und intensiver Affektivitét, die hier in Gestalt
der Trauer erscheint. Was diese fiir den Ackermann leistet, ist — und das ist
die These meines Beitrags — poetologisch das Gleiche, was Drastik und
Sexualitat im Ring erreichen. Der extremen Kiinstlichkeit der ,,hohen” Affekte
kontrastiert die extreme ,,Natiirlichkeit“ im Ring, beide entsprechen einan- -
der, insofern sie die duflersten Punkte auf der rhetorischen Skala einneh-
men. Beide sind nicht die eigentlichen Inhalte, sondern die dem jeweiligen
Genus angemessenen Mittel, mit dem diese dargestellt werden. Trauer und
Sexualitit haben zwei Funktionen. Eine ist die Captatio auditoris (sive
lectoris), die Entdistanzierung. Die Vergegenwértigung von Trauer bzw. von
Begierde (mit den diesen Bereichen addquaten Mitteln) involviert den H6-
rer/Leser, baut die Distanz zum Dargestellten ab: durch das Mit-Leiden
einerseits und durch das Mit-Lachen (und Mit-Begehren) andererseits. Bei-
des hat also keinen Wert fiir sich, sondern ist Mittel, den Nachvollzug durch
den Rezipienten zu intensivieren. Doch sind rhetorische Trauer und sexuelle
Drastik nicht nur rezeptionssteuernde Mittel, sondern (das ist ihre zweite
Funktion) beide geben die Mdglichkeit, Subjektivitit iiberhaupt zu fassen,
sie zum Objekt einer Aussage zu machen.

Zunichst zur Drastik.” (Ich vermeide den Terminus Obszonitat, weil
dieser mit Dimensionen konnotiert ist, die wir fiir den Anfang des 15. Jahr-
hunderts schlecht erschlieBen kdnnen.) Drastik bietet die Moglichkeit, iiber
Sexualitit als vorgeblich primordiale, grundstindig natiirliche zu sprechen,
weil sie den literarischen und kulturellen Sublimationsproze3 scheinbar
negiert. Ebenso ist die Trauer in ihrer konsequenten Trostverweigerung als
elementares, nicht-hinterfragbares Moment des Menschen entworfen.
Wihrend Wittenwiler ,,Urspriinglichkeit” also stilistisch ebenso wie inhalt-
lich konstruiert, tut es Johannes vornehmlich inhaltlich. In den gleichen
Spannungsrahmen von Entdistanzierung des Horers/Lesers einerseits und
der Bedingung subjektiven Sprechens andererseits gehort die Funktion der
Biographisierung im Ackermann wie der lokalen Konkretisierung durch die
realen Ortspamen im Ring. Die Allgemeinheit der jeweiligen Gegenstinde,
Trauer und Tod auf der einen, Begierde und Gewalt auf der anderen Seite,
wird textimmanent in intrafiktionale subjektive Bedeutsamkeit durch pseudo-
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biographische bzw. pseudogeographische Konkretisierung iiberfiihrt, ndmlich
die fiktionale Ineinssetzung von Klidger und Autor im Ackerrnanr bzw. die
Verortung von Personen und Vorgédngen im realen Umfeld von Autor und
Publikum im Ring. Subjektivitit wird allerdings nicht nur, wie gezeigt, poeto-
logisch konstruiert, sondern auch philosophisch. ,,Philosophisch® stelle ich
mit Kiening bewuft einer dlteren theologischen Begriindung von Subjektivi-
tit gegenuber.”! Theologisch konstruierte Subjektivitat hei3t: Begriindung
aus dem Verhaltnis der Einzelseele zu Gott, aus der je eigenen Siinde, der
Hoffnung, dem Glauben ebenso wie dem Zweifel. Als ,,philosophisch soll
die unmittelbare Begriindung ohne diesen transzendenten Bezug gelten. Fiir
den Ackermann ist das eher einsichtig als fir den Ring. Es wird deutlich vor
dem Hintergrund der traditionellen Auseinandersetzung mit dem Tod in den
herkémmlichen Formen der Ars moriendi und des Streitgedichts, wo (neben
anderen Positionierungen des Todes wie der sozio-6kologischen Notwendig-
keit angesichts des Heranwachsens neuer Lebewesen und der Lex-naturae-
Lehre) der Tod immer in die Heilsgeschichte eingeordnet wird: Jesus hat den
Tod iiberwunden in der Erlosung aller Christen zum ewigen Leben. Dieses
unverzichtbare, die Akzeptanz des Todes letztlich entscheidende Moment
aber fehlt im Ackermann: Vor ihm koénnte die Traver des Klagers nicht
bestehen. Diese untrostliche Trauer aber erscheint hier nicht nur poetolo-
gisch als Ausdruck, sondern auch als Bedingung von Subjektivitat. Die Trauer
wird dem Klager im Urteilsspruch Gottes im 33. Kapitel zuerkannt: ,clager
hab ere!* (S. 74, Z.22), wihrend der Tod lediglich formal Recht erhiilt.
Letztlich ist also die Subjektivitit, selbst wenn die Trauer und nicht der
Bezug auf Gott sie konstituiert — doch von Gott verliehen: ,,Der clager claget
sein verlust, als obe sie sein erbrecht were; er wenet nicht, das sie von vns
were verlyhen.“ (S. 74, Z. 13-15). So bleibt die philosophische Konzeption
letztlich zwar noch objektiv theologisch verankert, allerdings wesentlich ver-
mittelter als in der subjektiven unmittelbaren (und in Siinde und Zweifel
mittelbaren) Beziehung auf Gott. Erst das SchluB3gebet biegt mit der Bitte
des Klagers um das ewige Leben fiir die Verstorbene in die christliche
Todeskonzeption ein. Soll man nun so weit gehen, die Konstitution des
Subjekts in der Trauer auch auf den Anlaf3, auf den Ehepartner und damit
auf die Liebe zu iibertragen? Ist der Tod also nur ein , Ersatzpartner“!? zu
bedeuten anstelle der Verstorbenen, ist es eigentlich die Liebe, die Subjekti-
vitdt begriindet? Das schiene mir Sentimentalisierung und Reduktion zu-
gleich. In der Unverfiigbarkeit des Todes, des eigenen wie der eines Anderen,
findet die Selbstmichtigkeit des Menschen zwar ihre Grenze, sie behélt aber
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ihr Recht in der Trauer, in der Weigerung, den Tod als immer schon sinnvoll
heilsgeschichtlich aufgehoben zu setzen.

Gibt es eine vergleichbare Dimension in Wittenwilers Ring? Die Antwort
darauf hiangt im entscheidenden MafBe von der Interpretation des Schlusses
ab. Wie der Ackermann erfahrt auch Bertschi den Tod der Ehefrau, ja, den
Tod aller, der Verwandten, Freunde und der Gegner. Begierde und Gewalt
haben zur Vernichtung gefiihrt, zur ,,apokalyptischen Orgie“, wie Walter
Haug den Schluf} des Ring genannt hat, das Gegenbild zum hofischen Fest.®
Wihrend im Artusroman der Held die Gegenwelten liberwindet und dabei —
wie z. B. im Wigalois ~ von Gott unterstiitzt wird, gehort diese ,,Untergangs-
struktur® zu einem anderen poetologischen Paradigma, der Heldenepik,
archetypisch vertreten durch das Nibelungenlied. Auch die Chanson de geste
kennt wohl vernichtende Schlachten, diese sind jedoch aufgehoben in der
ultimativen Bewdhrung und Glorifizierung der rechten Herrschaft — im
Karls-Zyklus ist es die mit Gottes Hilfe und Gnade ausgestattete Herrschaft
Karls des GroB3en, wie sie im Rolandslied archetypisch dargestellt wird. Eine
solche Perspektive gibt es im Ring nicht, doch aus eben der Chanson de geste,
und zwar aus dem Wilhelmszyklus, stammt das literarische Modell, mit dem
Wittenwiler den Schluf3 des Ring gestaltet: die Eremitage, der religids moti-
vierte Riickzug in die Einsamkeit als Reaktion auf den von verheerender
Gewalt bestimmten Weltlauf. Letztlich bleibt nur die Wendung zu Gott, die
Sinn stiften kann. Ahnlich reagiert auch Bertschi auf das groBe Sterben. Er
iberwindet die Trauer in drei Schritten: zuerst in der Erkenntnis des Todes
als lex naturae, als allgemeines Gesetz: ,,Wer heute lebt, der stirbet morn!*
(v. 9684), dann sieht er, dafl nur Gottesfurcht und Gottesliebe bestehen
bleiben (v. 9690f.) und schlieBBlich folgt die Entscheidung zum eremitischen
Leben. Dieser Weg wird, nach Aussage des Erzédhlers, mit dem ewigen Leben
belohnt. Hier finden wir eben jene heilsgeschichtliche Orientierung, die der
Ackermann verweigert. Ist sie jedoch ernstzunehmen, griindet sie in einer
Begierde und Gewalt letztlich aufhebenden umfassenden Konzeption? Dem
grof} angelegten Versuch von Lutz, den Ring als antithetische Allegorie und
damit als Sinnstiftung ex negativo zu verstehen, vermag ich letztlich nicht zu
folgen, denn es gibt deutliche Textsignale, die den vordergriindig theologisch
affirmativen Schluf} konterkarieren. Die Eremitage gehort in den grofien
Baukasten literarischer Versatzstiicke, mit dem Wittenwiler arbeitet.!® Es ist
ebenfalls der einzige Moment der Narratio, in dem eine transzendentale
Dimension aufscheint, diese ist jedoch bemerkenswert knapp ausgefiihrt,
bleibt geradezu lakonisch, und die geschichtliche Dimension, die letztlich
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Weltgeschichte als Heilsgeschichte erscheinen 148t, fehlt vollig. So liegt es
nahe, diesen Schluf} als ausdriicklich als solches markiertes (und obendrein
reduziertes) Versatzstiick aus der Gattungstypologie der Chanson de geste
anzusehen und damit in seiner inhaltlichen Bedeutsamkeit zu relativieren,
ja, zu negieren. Denn schlieBlich ist er sogar durch eine griine Linie gekenn-
zeichnet und soll folglich nicht als vorbildliche Lehre verstanden werden. Die
heilsgeschichtliche Dimension bleibt also nur noch erzdhlerisch in einem als
sinnentleert gekennzeichneten Muster einbringbar, nicht aber inhaltlich. Die
Sinnentleerung ist durch den durch Reduktion und Isolation ausgestellten
Versatzstiickcharakter und die griine Linie ausgewiesen. Am Schiuf3 steht
also nicht, wie im Fall des Nibelungenliedes mit seiner ,,Untergangsstruktur,
die implizierte Offnung zur Hoffnung auf Gottes Gnade (wie sie die Klage
dann ausschreibt), sondern die demonstrative Verwerfung einer solchen
Losung. Demonstrativ deshalb, weil die programmatisch angemessene Unter-
gangsformel mit Erlésungshoffnung in der Tradition zur Verfiigung gestan-
den hatte und das durch die Heldenlied-Anspielungen (v. a. auf das Eckenlied)
bewuBt gehalten wird, sie jedoch signifikanterweise nicht aktualisiert wird.
So konstituiert sich auch im Ring die Subjektivitiat im Aushalten einer
Conditio humana, die nicht transzendental geborgen ist, wohl aber, wie im
Ackermann, von Gott gegeben. Denn in diesem Sinn lassen sich die Schiuf3-
verse interpretieren, die mit ihrer Metaphorik auf den Prolog zuriickgreifen:

Nach diesem laiden das ewig leben.

Das well uns auch der selbig geben,

Der wasser aus dem stain beschert

Hat und auch ze wein bekert! (9696-9699)

Wittenwiler bezieht sich hier auf zwei Bibelstellen, eine aus dem Alten, eine
aus dem Neuen Testament: im Buche Exodus (17, 6) werden die Israeliten
mit Wasser aus dem Stein getrinkt, bei der Hochzeit zu Kana verwandelt
Jesus Wasser in Wein. Letzteres gilt als Gleichnis fiir die Verwandlung des
literalen Schriftsinns in den spiritualen. Wenn nun Wittenwiler dieses neute-
stamentliche Wasser mit dem alttestamentlichen aus dem Stein in Verbin-
dung bringt, so liegt es nahe, mit Eckart Conrad Lutz an den Stein im
titelgebenden Symbol des Rings zu denken, der im Prolog erwidhnt und in der
Initiale zu Beginn des Werkes auch bildlich dargestellt ist. Ich fasse jedoch
die SchluBzeilen nicht als poetologisches Signal fiir die allegorische Lektiire
und damit als Appell zur heilsgeschichtlichen Sinnstiftung durch den Leser
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auf, sondern als inhaltliche Aussage, daf} der nicht-transzendentale Sinn der
Dichtung an die gottliche Gewalt zuriickgebunden wird. Wenn die Konstitu-
tion von immanenter Subjektivitit Ziel des Werkes ist, so hat diese doch,
ganz wie im Ackermann, ihre Seinsbedingung in Gott, der nicht nur das
»Wasser der Erzdhlung* aus dem Stein quillen 148t, sondern dieses in den
»Wein einer hoheren Wahrheit“ verwandelt. Diese hohere Wahrheit ist je-
doch nicht die der traditionellen heilsgeschichtlichen Geborgenheit des
menschlichen Lebens, sondern eine — allerdings gottgegebene und damit
relative — Autonomie.

So erweist sich die philosophische Dimension beider Werke als, wenn
nicht identisch, so doch nahe verwandt. Zu ihrer Realisierung bedienen sich
die Autoren gattungstypischer Mittel: im Ackermann ist dies die heils-
geschichtliche Leerstelle, die vor dem Hintergrund des traditionellen Todes-
diskurses, aber auch der zeitgendssischen Ehelehre, aufscheint, im Ring ist es
die nur formale Filllung dieser Position durch ein traditionelles Versatzstiick
aus dem thematischen Fundus, das in seiner lakonischen Verwendung unei-
gentlich wirkt, worauf der Autor durch die griine Farblinie ausdriicklich
hinweist. Im Ring gibt es, anders als im Ackermann, keine agierende Figur als
Tragerin des Subjektivitidtskonzepts, da z. B. Bertschi nicht biographisiert
dargestellt ist, sondern der Erzéhler selbst ist Fokus der Konzeption. Im
Ackermann-Dialog gibt es hingegen keinen Erzahler, Trager des Subjektivitit-
sentwurfs ist daher die biographisierte Klagerfigur. Auch diese Dimension
ist also gattungsspezifisch different realisiert. Abschlieend bleibt zu fragen:
wie ist die Position von Ackermann und Ring historisch zu verorten? Man hat
fiir beide Werke wegen ihres Irritationspotentials gern auf eine allgemeine
Krisenhaftigkeit der Zeit als Erklarungsmuster verwiesen — im Ring eher auf
die soziale Situation, im Ackermann eher auf eine existentielle, wie sie hier
fiir beide Werke in Anspruch genommen wird. Sie ist nicht autobiographisch
begriindet, sondern entspringt intellektuellen Diskursen der Zeit, wie sie vor
allem an italienischen Universititen beheimatet sind.” Fiir beide Autoren
steht der Kontakt zur italienischen Gelehrtenwelt aufler Frage. Christian
Kiening hat in seinem Ackermann-Buch eben die ‘Texte vorgestellt, in denen
sich um 1400 in Italien Subjektivitat in der Auseinandersetzung mit dem Tod
konstituiert und die man gerne als ,renaissance-humanistisch bezeichnet.
Es geht dort um eine Relativierung der Verbindlichkeit theologischer Dis-
kurse, um den Anspruch auf einen innerweltlichen Freiraum, um eine Subjekti-
vitdt, die zwar essentiell nicht unabhéngig von der Transzendenz ist, wohl
aber unabhingig von ihr in der Auseinandersetzung mit der Todeserfahrung
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entworfen wird. Man wird diesen Subjektbegriff mit einiger Vorsicht als
,modern“ bezeichnen diirfen, wenn man in der ,,Modernitit“ eine Emanzi-
pation des innerweltlichen Bereichs von theologischen Vorgaben erblickt. Es
geht nicht darum, damit Epochengrenzen oder -schwellen zu konstruieren,
sondern Positionen innerhalb eines Prozesses zu benennen, der uneinheit-
lich und keinesfalls kontinuierlich verlauft. Mir scheint jedoch deutlich, daf3
in beiden Werken Haltungen vorgefiihrt werden, die zunehmend weitere
Verbreitung finden und daher als zukunftstrichtig und ,,modern® gelten
konnen. Daf} Gewalt und Begierde, Tod und Trauer nicht theoretisch kon-
zeptuell, sondern literarisch-symbolisch diskutiert werden, ein Differenz-
bewuftsein zum Alten also nicht ausschlieBlich benannt wird, sollte kein
Hindernis sein, beide Werke in diese Bewegung einzuordnen. Wéhrend
Johannes auch formal der neuen Richtung folgt, seine Muster der Sphére
der gelehrten gerichtlichen Verhandlung entlehnt, transformiert Heinrich
aus vergleichbaren Impulsen die niederen und praktisch-pragmatischen Mo-
delle des Erzahlens.

Poetologisch sind beide Werke ganz der Tradition verpflichtet, die
erschlieBbare Konzeption geht jedoch deutlich dariiber hinaus. Der Acker-
mann behilt dabei die Position im literarischen Prozef3, die man ihm generell
zuerkennt, der Ring hingegen erweist sich so nicht nur als letzter bedeuten-
der mittelalterlicher Roman, als der er von Walter Haug apostrophiert
worden ist,'® sondern ebenso als erster neuzeitlicher: ,modern“ in der Konsti-
tution eines subjektbezogenen Sinnzentrums, der Tradition verpflichtet aber
in der Riickbindung der Autonomie an ein ,transzendentales Obdach®, an
ihr Gewolltsein durch Gott.
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