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Denn ach, mich trennt das Meer von den Geliebten,
Und an dem Ufer steh ich lange Tage,
Das Land der Griechen mit der Seele suchend

Johann Wolfgang von Goethe. Iphigenie auf Tauris






ZUSAMMENFASSUNG



Der Deutsche Werkbund nahm auf die Entwicklung moderner Architektur zu
Beginn des zwanzigsten Jahrhunderts mafigeblichen Einfluss. Durch seine Griindung
erhielten die dsthetisch-kiinstlerische Reformbewegungen jener Zeit ihren Ausdruck,
betrieb die kiinstlerisch-intellektuelle Elite des Deutschen Kaiserreichs die Uberwin-
dung der historistischen Formen im Spannungsfeld zwischen gesellschaftlicher Er-

neuerung und nationalistischem Hegemonialstreben.

Biindelten sich in der Griindung des Deutschen Werkbunds die kulturellen,
wirtschaftlichen und politischen Entwicklungslinien der Zeit mit dem Ziel einer
kiinstlerisch informierten Umgestaltung des Alltagslebens durch die Dienstbar-
machung des industriellen Produktionsprozesses, erscheint die Frithphase seines
Bestehens bis heute als Randnotiz in der Geschichtsschreibung der modernen
Architektur. Vor allem die Chronisten der architektonischen Moderne wie Siegfried
Giedion und Nikolaus Pevsner trugen wesentlich dazu bei die Bedeutung des
Deutschen Werkbunds in seiner Friihphase fiir die Herausbildung einer modernen

Architektursprache zu marginalisieren.

Dagegen versucht die hier vorliegende Untersuchung durch die Sichtbarmachung
der Prozesse, die zur Griindung der Organisation und ihrem Wirken in der ersten
Phase ihres Bestehens zwischen 1907 und 1914 beigetragen haben, deren Relevanz
fiir die Entwicklung einer modernen Architektursprache neu zu bewerten. Erscheint
die Frage nach den Urspriingen moderner architektonischer Formerzeugung durch
die diffuse Gemengelage am Ubergang vom 19. zum 20. Jahrhundert kaum eindeutig
zu beantworten, muss vor allem das Nebeneinander traditioneller und progressiver
Krifte und die sich hieraus entwickelnde produktive Reibung als ausschlaggebend
fiir deren Entstehung betrachtet werden.

Dieser Einschitzung soll durch die Untersuchung des Einflusses Friedrich Nietz-
sches auf das Werk der den Deutschen Werkbund griindenden Kiinstler und die Pro-
grammatik der Organisation Werkbund eine alternative Betrachtungsweise hin-
zugefiigt werden, wodurch die zeitgendssische Fokussierung auf die kiinstlerische
Individualitdt als Triebfeder gesellschaftlicher Entwicklung und maBgeblichem Fak-
tor der Werkbundgriindung herausgearbeitet werden soll. Die Untersuchung zeigt,

dass diese Neusetzung kiinstlerischer Produktionsmodi nicht nur an das artistische —



dem Vorbild der griechischen Antike und der Renaissance verpflichteten — Lebens-
ideal Nietzsches Referenz erwies, sondern ebenfalls an die durch Nietzsche propa-
gierte Hinwendung zur Leiblichkeit als Resonanzraum kiinstlerischer Produktion.
Dieser im Raumkunstkonzept wirksam werdende Paradigmenwechsel offenbart eine
Entstehungslinie modernen Architekturschaffens abseits von Rationalisierung, Seria-

lisierung und Technisierung.

Fokussierten sich die bisher verdffentlichten Untersuchungen innerhalb des The-
menkomplexes Deutscher Werkbund auf den prigenden Einfluss von Hermann
Muthesius und Friedrich Naumann auf die Griindung und Programmatik der Orga-
nisation, soll in dieser Arbeit die Rolle des Verlegers und Werkbundmitglieds Eugen
Diederichs und der mit ihm verbundenen Autoren, Peter Behrens, Fritz Schumacher,
Paul Schultze-Naumburg und Hermann Muthesius untersucht und dadurch jener
bereits skizzierte alternative Blickwinkel auf die Vor- und Frithgeschichte des Deut-
schen Werkbundes und der Frithphase moderner Architekturproduktion nachvollzieh-

bar gemacht werden.






ABSTRACT



The German Werkbund took a leading role in the development of modern architec-
ture at the beginning of the twentieth century. The organisation shaped the aesthetic
appearance of the reform movements in art and life by overcoming the historistic vo-

cabulary between social reform and nationalistic hegemonic ambition.

Though the founding of the German Werkbund brought together the cultural, eco-
nomic and political developments of this period with the goal of an artistically infor-
med transformation of daily life, including the aid of the industrial production pro-
cess, its early phase of existence appears, until today, as marginalized in the historio-
graphy of modern architecture - especially by the main chroniclers of architectural
modernism, Siegfried Giedion and Nikolaus Pevsner.

By contrast, this study attempts to reevaluate its relevance to the development of a
specifically modernistic architectural language by visualizing the intellectual pro-
cesses that led to the founding of the organization and influenced their programmatic
focus in the first phase of its existence between 1907 and 1914. Although the ques-
tion of the origins of modern architectural form at the beginning of the 20th century,
appears — even regarded from today — inconclusive, the juxtaposition of traditional
and progressive forces and the resulting productive friction must be considered as

crucial for its emergence.

Through the evaluation of the influence of Friedrich Nietzsche's philosophy on the
life and work of the artists who founded the German Werkbund and the program of
the organization itself, this study tries to add an alternative view to the development
of early modern architecture in Germany. It focusses mainly on the artistic indivi-
duality as a driving force for social change and as main factor in the founding of the
German Werkbund.

The investigation shows that the renewal of the modes of artistic production inten-
ded by the Werkbund referred not only to Nietzsche's ideal of an artistic life, which
was deeply influenced by his view of ancient Greece and the Quattrocento, but also
to Nietzsche's concept of bodiliness as main resonance chamber for artistic produc-
tion. This change of paradigms, which took effect in the artistic concept of the Raum-
kunst, reveals an alternative origin of modern architectural production in contrast to

rationalization, serialization and mechanization.









DER BEGINN DES 20. JAHRHUNDERTS —
HISTORISCHE SITUATION, TELEOLOGISCHE
ARCHITEKTURGESCHICHTSSCHREIBUNG UND
ZEITGENOSSISCHE FORSCHUNG



Als Friedrich Nietzsche 1900 starb, war aus dem zu Lebzeiten weitestgehend unbe-
achteten gebliebenen Philosophen bereits ein literarisches und weltanschauliches
Epochenphinomen geworden. Posthum avancierte Nietzsche zum Sprachrohr und
,Brzieher” einer ganzen Generation von Kiinstlern und Intellektuellen, die in ihm den
wortgewaltigen Impulsgeber ihrer Kulturkritik und kiinstlerischen Praxis fanden.

Gleichzeitig erreichten parallel zur ersten Welle der Nietzschebegeisterung gegen
Ende des 19. Jahrhunderts, die durch die fortschreitende Industrialisierung ange-
stossenen wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Umbriiche im Kaiserreich einen
Hohepunkt. Aus inhabergefiihrten Firmen erwuchsen zwischen 1850 und 1900
international agierende Konzerne wie die Hugo Stinnes GmbH, die Allgemeine
Electricitits-Gesellschaft (A.E.G) und die Friedrich Krupp AG mit bis zu 20.000 Be-
schéftigen die miteinander um einen globalen Absatzmarkt rangen.

Der Zug in die urbanen Zentren und die Herausbildung des Industrieproletariats
stellten die tradierten Vorstellungen gesellschaftlicher Struktur in Frage und erzeu-
gten eine bis dato unvorstellbare gesellschaftspolitische und kulturelle Dynamik, die
die Zeit um die Jahrhundertwende bis zum Beginn des ersten Weltkrieges riick-
blickend als priagend fiir die kulturellen, wirtschaftlichen und politischen Entwick-

lungen des 20. Jahrhunderts erscheinen lassen.'

Mit der Griindung des Deutschen Werkbundes 1907 manifestierte sich die Vor-
stellung die Umgestaltung des Alltagslebens durch die Industrialisierung als Realitdt
anzuerkennen und durch kiinstlerische Uberformung fiir den kulturellen Fortschritt
der Gesellschaft nutzbar zu machen. Der Deutsche Werkbund nahm auf die Ent-
wicklung moderner Architektur zu Beginn des zwanzigsten Jahrhunderts malgeb-
lichen Einfluss. In ihm fanden gestalterische Reformbewegungen jener Zeit ihren
Ausdruck, ebenso betrieb die kiinstlerisch-intellektuelle Elite des Deutschen Kaiser-
reichs die Uberwindung der historistischen Asthetik, im Spannungsfeld zwischen

kiinstlerischer Erneuerung und nationalistischem Hegemonialstreben.

1 CLAUSSEN, H (1986): Walter Gropius: Grundziige seines Denkens. Hildesheim; New York:
Olms, Georg, S.20



Biindelten sich in der Griindung des Deutschen Werkbunds, dieser ,,groartigsten
und fruchtbarsten Leistung der neuen deutschen Geistesgeschichte,*? die kulturellen,
wirtschaftlichen und politischen Entwicklungslinien der Zeit mit dem Ziel einer
kiinstlerisch informierten Umgestaltung des Alltagslebens, erscheint er bis heute ledi-
glich als Randnotiz in der Geschichtsschreibung der modernen Architektur. Vor allem
die Chronisten der architektonischen Moderne, wie Siegfried Giedion und Nikolaus
Pevsner, trugen durch ihre Veréffentlichungen wesentlich dazu bei die Bedeutung des
Deutschen Werkbund zwischen 1907 und 1914 fiir die Herausbildung einer moder-
nen Architektursprache zu marginalisieren. Fiir Pevsner fanden in dieser Friihphase
moderner Architekturproduktion diejenigen, die ,,fiir einen neuen Stil fiir das neue
Jahrhundert plidierten, wenig Wiederhall [...].«3

Die Diskrepanz zwischen der architekturhistorischen Bedeutung der sich Deutschen
Werkbund assoziierenden Architekten und Kiinstler fiir die Entwicklung einer
modernen Architektursprache und deren fehlender Wiirdigung muss als Symbol der
teleologischen Absicht dieser Autorengruppe verstanden werden, die darauf abzielte
eine stringente historische Entwicklung, die in der architektonischen Moderne der
1920er Jahre gipfelte, zu formulieren. Fiir den Architekturhistoriker Vittorio
Lampugnani resultierte aus dieser Konstruktion eine historische Sichtweise, ,,die sich
in ihre Plausibilitdt mit gewaltigen Auslassungen erkauft und somit den Reichtum an
Experimenten, den die deutsche architektonische Kultur des 20. Jahrhunderts ent-

wickelte, nicht gerecht wird.*

Bildete doch erst der von Lampugnani angesprochene
Reichtum, jenes sich im Deutschen Werkbund zwischen 1907 und 1914 versam-

melnde Spektrum von kiinstlerischen Positionen, politischen Gruppierungen und re-

2 HEUSS, T: Notizen zur Geschichte des Deutschen Werkbundes. Typoskript 28 Blatt mit eigen-
hindigen Korrekturen. Deutsches Literaturarchiv Marbach. A:Heuss/Deutscher Werkbund, S.2

3 Vgl. PEVSNER, N (1957): Wegbereiter moderner Formgebung von Morris bis Gropius.
Hamburg: Rowohlt, S.24. Zur selektiven Geschichtsschreibung von Pevsner und Giedion und deren
kaum wissenschaftlich zu nennenden BewertungsmaBstdben, der von ihnen als ,,modern* charakteri-
sierten Architektur vgl. BONTA, JP (1982): Uber Interpretation von Architektur: Vom Auf und Ab der
Formen und die Rolle der Kritik. Berlin: Archibook, S.129

4 LAMPUGNANI, V; SCHNEIDER, R; DEUTSCHES ARCHITEKTURMUSEUM (1992): Reform und
Tradition. Stuttgart: Hatje, S.9
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formistischen Stromungen, die eigentliche Grundlage fiir die Herausbildung einer
modernen Architektursprache.

Wandelte sich in den vergangenen Jahrzehnten die architekturhistorische Bewertung
der Epoche vom Ubergang des 19. zum 20. Jahrhundert dahingehend, die in dieser
Zeit sich vollziehenden Prozesse architektonischer Entwicklung in ihrer Bedeutung
fiir die Herausbildung der modernen Architekturésthetik anzuerkennen, scheint im
Gegensatz dazu die kulturhistorische Bedeutung des Deutschen Werkbundes iiber die
Wiirdigung der kiinstlerischen Einzelleistungen seiner Mitglieder hinaus bis heute
auf seinen Einfluss als kulturpolitische Organisation reduziert.” Dagegen versucht
diese Untersuchung durch die Sichtbarmachung der Prozesse die zur Griindung der
Organisation und ihrem Wirken in der ersten Phase ihres Bestehens zwischen 1907
und 1914 beigetragen haben, deren Relevanz fiir die Entwicklung einer modernen

Architektursprache und -dsthetik neu zu bewerten.

Erscheint die Frage nach den Urspriingen moderner Formerzeugung durch die
diffuse Gemengelage der Zeit am Ubergang vom 19. zum 20. Jahrhundert kaum ein-
deutig zu beantworten, muss vor allem das Nebeneinander traditioneller und progres-
siver Kréfte und Einfliisse und die sich hieraus entwickelnde produktive Reibung als
ausschlaggebend betrachtet werden.®

Dieser Einschétzung soll durch die Untersuchung des Einflusses Friedrich Nietz-
sches auf das Werk der den Deutschen Werkbund griindenden Kiinstler und die Pro-
grammatik der Organisation Werkbund eine alternative Betrachtungsweise hinzu-
gefligt werden, wodurch die Betonung des Kiinstlerischen als maBgeblicher Faktor
der Werkbundgriindung unterstrichen werden soll.

Fokussierten sich die bisher verdffentlichten Untersuchungen innerhalb des The-

menkomplexes Deutscher Werkbund auf den prigenden Einfluss von Hermann

5 Vgl. MULLER, S (1974): Kunst und Industrie: Ideologie und Organisation des Funktional-
ismus in der Architektur. Miinchen: Hanser und SCHWARTZ, FJ (1996): The Werkbund: design theory
and mass culture before the First World War. New Haven: Yale University

6 Vgl. DAL Co, F (1990): Figures of architecture and thought: German architecture culture,
1880-1920. New York: Rizzoli, S.174
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Muthesius und Friedrich Naumann auf die Griindung und Programmatik der Orga-
nisation’, soll in dieser Arbeit die Rolle des Verlegers und Werkbundmitglieds Eugen
Diederichs und der mit ihm verbundenen Autoren, Peter Behrens, Fritz Schumacher,
Paul Schultze-Naumburg und Hermann Muthesius untersucht und dadurch jener
bereits skizzierte alternative Blickwinkel auf die Vor- und Friihgeschichte des
Deutschen Werkbundes und der Frithphase moderner Architekturproduktion nach-
vollziehbar gemacht werden.

Wirkte dieser Personenkreises mafigeblich auf die architektonische Kultur am
Beginn des 20. Jahrhunderts in Deutschland, spielt er bis heute in den wissen-
schaftlichen Untersuchungen zum Themenkomplex Deutscher Werkbund lediglich
eine untergeordnete Rolle. Dieses Missverhdltnis zwischen zeitgendssischem Ein-
fluss und historischer Wiirdigung zeigt Parallelen zur Wirkung des Werkes Friedrich
Nietzsches auf die Herausbildung eines genuin modernen und antihistoristischen
Architekturverstindnisses. Denn trotz der nachgewiesenen Spuren auf Leben auf
Leben und Werk zahlreicher im Deutschen Werkbund versammelten Kiinstler und
Architekten blieb dieser Wirkungszusammenhang in den wissenschaftlichen Unter-
suchungen bis heute weitestgehend ausgeklammert.

Erscheint der Deutsche Werkbund innerhalb der tradierten Architektur- und
Kunstgeschichte als historischer Ausgangspunkt einer Entwicklungslinie, die von
seiner Griindung 1907 bis in die heutige Zeit hineinreicht, versucht diese Unter-
suchung durch eine Verschiebung der Betrachtungsperspektive das Wirken und die
Programmatik der Organisation innerhalb des geisteskulturellen Klimas seiner Zeit
zu verorten und seine Rolle als Kulminationspunkt einer seit den 1890er Jahren sich
manifestierenden intellektuellen und dsthetischen Entwicklung zu illustrieren. Eine
Sichtweise, die fir Fritz Schumacher als aktive Kraft der Werkbundgriindung eine
Tatsache darstellte. Fiir ihn war mit der Griindung des Deutschen Werkbundes ,,aus

den duBerlichen Anldufen, die in ornamentalen Linienziigen und dekorativen Gebil-

7 Vgl. ROTH, F (2001): Hermann Muthesius und die ldee der harmonischen Kultur: Kultur als
Einheit des kiinstlerischen Stils in allen Lebensdusserungen eines Volkes. Berlin: Mann, und POSENER,
J (1964): Anfiinge des Funktionalismus: von Arts and Crafts zum Deutschen Werkbund. Berlin: Ullstein
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den ihre Kréfte entluden, [...] eine Bewegung geworden, die ihr Ziel weit iiber sti-

listische Fragen hinausstreckte [...].®

Ebenso wie die Kunstgeschichte die Untersuchung der mit der Griindung des Deut-
schen Werkbunds sich manifestierenden Neusetzung gestalterisch-dsthetischer Praxis
zugunsten seiner Wirkung als kulturpolitische Organisation marginalisierte, beschaf-
tigen sich Studien zum Einfluss Friedrich Nietzsches auf die Entwicklung moderner
Architektur — zu nennen wiren hier die Arbeiten Tilmann Buddensiegs, Fritz Neu-
meyers, Jorg Gleiters und Markus Breitschmids — primér mit einer Architekturtheorie
des Philosophen, ohne den Einfluss des nietzscheanischen Ouevres auf die Formu-

lierung der modernen Architektursprache zu analysieren.

Wihrend die Literaturwissenschaft unmittelbar nach den ersten Rezeptionswellen
von Nietzsches Werk an der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert begann den
Einfluss des Philosophen wissenschaftlich zu untersuchen und bis heute dem litera-
rischen Phédnomen Nietzsche und seiner Wirkung einen prominenten Rahmen ein-
rdumt,” verharrte die Kunstgeschichte bis auf wenige Ausnahmen'® in einem Zustand
allgemeiner Nichtbeachtung. Dies hatte zur Folge, dass eine Analyse der nietz-
scheanischen Wirkungsgeschichte auf Kunst und Architektur bis weit in die zweite
Halfte des vergangenen Jahrhunderts auf Marginalien beschrénkt blieb.

Ein Umstand der Staunen macht und den Historiker Dietrich Schubert noch 1980 (!)
veranlasste die allgemeinen Sprachlosigkeit der Kunstgeschichte der Person Nietz-

sches und dessen Werk gegeniiber zu thematisieren.'" Erst 1984 erschien mit ,,Mérty-

8 SCHUMACHER, F (1935): Stufen des Lebens. Erinnerungen eines Baumeisters. Stuttgart,

Miinchen: Deutsche Verlags-Anstalt, S.265

9 Beispielhaft konnen an dieser Stelle die Publikationen des de Gruyter Verlages genannt
werden, in dem nicht nur die maB3geblichen Editionen der Werke (KGW) und Briefe (KGB), sondern
ebenso die ,,Nietzsche Studies,” das ,,Nietzsche-Worterbuch® und weitere unmittelbar den Themen-

komplex Nietzsche beriihrende Publikationen erscheinen.

10 Vgl. u.a. SEIDL, A (1901): Nietzsche-Bildwerke. in: Seidl, A (Hrsg.): Kunst und Kultur. Aus der

Zeit — fur die Zeit — wider die Zeit. Produktive Kritik in Vortragen, Essais, Studien. Berlin und Leipzig:
Schuster & Loeffler, S.380ff
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rer und Prophet*“? des deutschen Kunsthistorikers Jiirgen Krause eine erste Studie,
die sich der Sammlung und Katalogisierung der durch den Philosophen inspirierten
Kunstwerke und Architekturen vor und nach dem ersten Weltkrieg widmete. Die
Arbeit Krauses fokussierte sich angesichts einer beinahe uniibersichtlichen Anzahl
von Nietzscheana primér auf die Rezeption innerhalb des Kreises um die Nietz-
scheschwester Elisabeth Forster-Nietzsche und das durch sie mitinitiierte Vorhaben
einer Kunst- und Lebensreform im Rahmen des ,,Neuen Weimar“. Aus architektur-
historischer Sicht erschienen dabei drei Untersuchungsgegenstinde besonders
relevant: Die Studien zu einem Nietzsche-Denkmal des Architekten Fritz Schu-
machers, die Arbeiten Henry van de Veldes fiir das ,,Neue Weimar,* — besonders der
von ihm ausgefiihrte Umbau des Nietzsche-Archivs und die Planungen fiir ein Nietz-
sche-Denkmal — und Paul Schultze-Naumburgs Entwurf fiir eine Nietzsche-
Gedichtnishalle von 1936.

Diese Erkenntnisse griff neun Jahre spéter auch der Kunsthistoriker Hans Dieter
Erbsmehl auf, der in der Publikation ,,Kulturkritik und Gegenésthetik: Zur Bedeutung
Friedrich Nietzsches fiir die bildende Kunst 1892-1918“" den Planungen fiir ein
Nietzsche-Denkmal durch Henry van de Velde, Elisabeth Forster-Nietzsche und
Harry Graf Kessler ebenfalls ein Kapitel widmete.

Zur wissenschaftlichen Aufarbeitung der Verbindung Nietzsche und Architektur
leistete das 1994 in Weimar unter der Leitung von Tilmann Buddensieg stattfindende
Symposium ,,Abbau — Neubau — Uberbau® einen entscheidenden Beitrag. Diese Ver-
anstaltung muss in Verbindung mit der zugehdorigen Publikation ,,Nietzsche and ,An
Architecture of Our Minds*“* als Initialziindung einer Bewegung gesehen werden,

die das Disziplingrenzen iiberwindende Schaffen des Philosophen mit dessen

11 SCHUBERT, D (1980): Nietzsche und seine Einwirkungen in die Bildende Kunst ein Desiderat
heutiger Kunstgeschichtswissenschaft? In: Nietzsche-Studien: internationales Jahrbuch fiir die
Nietzsche-Forschung. Berlin: De Gruyter, S.374-382, S.375

12 KRAUSE, J (1984): ,,Mdrtyrer* und , Prophet“: Studien zum Nietzsche-Kult in der bildenden
Kunst der Jahrhundertwende. Berlin, New York: De Gruyter

13 ERBSMEHL, H (1999): Kulturkritik und Gegendsthetik: zur Bedeutung Friedrich Nietzsches fiir
die bildende Kunst in Deutschland, 1892-1918. Ann Arbor
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Wirkung auf Architektur und Architekturtheorie zu verkniipften suchte, wobei der
Fokus der Untersuchung neben Nietzsches Einfluss auf die bildende Kunst am
Beginn des 20. Jahrhunderts auf den Vertretern der architektonischen Moderne wie

beispielsweise Le Corbusier und Ludwig Mies van der Rohe lag.

In der Folge entstanden Publikationen, die sich dem Themenkomplex Nietzsche und
Architektur auf verschiedene Art und Weise zu ndhern und Nietzsche fiir die Be-
wertung der architektonischen Moderne nutzbar zu machen versuchten. Den Auftakt
bildeten 2001 Fritz Neumeyers Arbeit ,,Der Klang der Steine*'* und die Dissertation
,,Der bauende Geist“!® die der Kunsthistoriker Markus Breitschmid an der Tech-
nischen Universitdt Berlin am Lehrstuhl Neumeyers anfertigte. Beide Arbeiten veror-
teten den ,,Baugedanken Nietzsches“ in der Nihe einer klassischen, ,,apollinischen®
Architektursprache in der sich Nietzsches Konzept des ,,GroBen Stils* materialisiert.

Wihrend sich Breitschmid primér der Katalogisierung architekturbezogener AuBer-
ungen Nietzsches widmete, erweiterte Neumeyer das etablierte Nietzschebild um die
Komponente interdisziplindren Wissenstransfers: Wurden die pragenden Einfliisse
auf den Philosophen bisher vorwiegend in Literatur und Musik verortet, verwies
Neumeyer auf den Einfluss des Architekten Gottfried Semper und dessen Hauptwerk
,.Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten* auf die Schriften und Gedan-
ken des jungen Basler Professors Friedrich Nietzsche. Der sich in Neumeyers Sicht
in seinen spiten Lebensjahren sukzessive von der Musik abwendende Nietzsche
erkannte in der Architektur und ihrer wirkméichtige Verbindung zur menschlichen
Leiblichkeit eine Moglichkeit die dionysisch-apollinischen Dualitit des Lebens zu
iiberwinden.

Gegeniiber dieser klassizistischen Verortung der nietzscheanischen Gedanken den

Themenkomplex Architektur betreffend, untersuchte Tilmann Buddensieg in ,,Nietz-

14 KOSTKA, A; WOHLFARTH, I (1999): Nietzsche and ,,an architecture of our minds“. Los
Angeles: Getty Research Institute for the History of Art and the Humanities

15 NEUMEYER, F (2001): Der Klang der Steine: Nietzsches Architekturen. Berlin: Mann

16 BREITSCHMID, M (2000): Der Baugedanke bei Friedrich Nietzsche, The Building-Thought of
Friedrich Nietzsche. Ziirich
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sches Italien*!” die Prisenz Nietzsches im Werk des amerikanischen Architekten
Louis Sullivan. In der Ornamentlosigkeit und im ,,Hohentrieb* von dessen Chicagoer
Hochhausbauten erkannte Buddensieg die Manifestation der nietzscheanischen
,Architekturtheorie, wodurch der Philosoph in Buddensiegs Argumentation als
visiondrer Vordenker moderner GroBstadtarchitektur erscheint.

Gegen die Vorstellung einer stringenten Architekturtheorie Nietzsches wandte sich
dagegen der Architekturhistoriker Jorg Gleiter."® Fiir ihn manifestierte sich Nietz-
sches Auffassung der Moderne weniger in der Tradition der Renaissance und des
griechischen Altertums, sondern — angelehnt an Walter Benjamins Konzept der Alle-
gorie —des Barocks, ,,der im Versuch der Riickfiihrung auf die physiologischen
Grundlagen des Lebens die rationale Ordnung [...] zerstort.“’ Die in der nietz-
scheanischen Architekturmetapher sich manifestierende Hinwendung zur Leiblichkeit
bildete fiir Gleiter das zentrale Motiv der nietzscheanischen Gedanken, das den
Philosophen letztlich in die Lage versetzte die Widerspriichlichkeit der Welt in einem
Akt zu visualisieren, der ein ,,ungeheures Gedankensystem ohne die begriffliche
Form des Gedankens*® darstellte. Gleiters Argumentation opponierte gegen die Vor-
stellung einer konsistenten nietzscheanischen Architekturtheorie, die Neumeyer und
Breitschmid in dessen Konzeption des ,,GroBen Stils“ verortet hatten, zugunsten der
Vorstellung einer sich stets erneuernden Experimental-Asthetik auf der Basis des
Physiologischen.

2012 erschien als vorldufiger Schlusspunkt der architekturbezogenen Nietzsche-
forschung die Studie ,,Nietzsches Schatten,*?! in der der Architekturhistoriker Ole W.

Fischer dem Einfluss des Philosophen auf den belgischen Universalkiinstler Henry

17 BUDDENSIEG, T (2002): Nietzsches Italien: Stidte, Géirten und Paldiste. Berlin: Wagenbach

18 GLEITER J, SCHWEPPENHAUSER G (2001): Nietzsches Labyrinthe: Perspektiven zur Asthetik,
Ethik und Kulturphilosophie. Weimar: Universitits-Verlag Weimar, und GLEITER, J 2009): Der
philosophische Flaneur: Nietzsche und die Architektur. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann

19 EBD., S.44

20 Nachgelassene Fragmente 1875, 11[18], Richard Wagner in Bayreuth; in: NIETZSCHE, F
(1999): Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 8. Nachlaf3 1875 - 1879.
Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S. 485
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van de Velde nachspiirte. Fischer setzte dem architekturtheoretischen Zugang zum

Werk Nietzsches die alternative Lesart des ,,gestalterisch gebildeten Laien**

entge-
gen, der sich dem Phdnomen Nietzsche mit dem Blick des Zeitgenossen zu ndhern
versuchte, ohne dabei auf den enormen Handapparat der Gegenwart zuriickzugreifen.
Fischer erkannte in der Philosophie Nietzsches einen mafigeblichen Einfluss fiir das
kiinstlerische Schaffen van de Veldes um die Jahrhundertwende, das dieser durch die
Methode der ornamentalen Transkription von der Philosophie zur Form zu iiber-

fihren suchte.

Die beiden letztgenannten Arbeiten deuten die analytische Richtung dieser hier vor-
liegenden Arbeit an. Sie mdchte eine Briicke schlagen von der Analyse der indi-
viduellen Nietzsche-Rezeptionsmodelle der Werkbundgriinder, iiber die Untersu-
chung der Wirkung, die die nietzscheanischen Ideen auf die zeitgendssische Kunst-
und Kulturwelt um 1900 ausiibten, bis hin zur Sichtbarmachung der intellektuell-
kiinstlerischen Transformationsprozesse denen die Disziplin Architektur in der
Dekade vor der Griindung des Deutschen Werkbundes ausgesetzt war. Dabei soll die
Wirkung der nietzscheanischen Philosophie auf die Kiinstler der Zeit illustriert
werden, ohne dabei die literaturhistorischen Erkenntnisse der gegenwirtigen Nietz-
scheforschung zuriickzugreifen. Ebenso soll die durch Gleiter bereits aufgezeigte
Wendung Nietzsches von einer Philosophie der Asthetik hin zu einer Philosophie des
Leibes in ihrer Wirkung auf die Formulierung einer modernen Architektursprache am
Beginn des 20. Jahrhunderts untersucht werden.

Ziel der vorliegenden Arbeit ist es durch die Gegeniiberstellung des nietz-
scheanischen Kunstbegriffes und der Entstehungsgeschichte des Deutschen Werk-
bundes eine alternative Sichtweise auf die Debatten und Diskurse jener Zeit zu er-
moglichen und die architekturtheoretischen Mechanismen, die mafBigeblich zur
Entwicklung der Werkbundprogrammatik beitrugen, zu beleuchten. Die wechselsei-

tige Beeinflussung und Verschrinkung von zeitgendssischen geistesgesellschaftlichen

21 FISCHER, O (2013): Nietzsches Schatten: Henry van de Velde - von Philosophie zur Form.
Berlin: Mann

22 EBD., S.13
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Diskursen und der Formulierung einer neuen kiinstlerisch-architektonischen Asthetik
bilden dabei das intellektuelle Scharnier auf das sich der analytische Rahmen dieser
Arbeit stiitzt.

Die Verschiebung der wissenschaftlichen Perspektive von einer Deutung des Deut-
schen Werkbundes als Instrument von Industrie und der Politik, durch Ratio-
nalisierung von Kunstgewerbe und Architektur dem Geltungsanspruch des Kaiser-
reichs auf kiinstlerischer Ebene zu realisieren, hin zur Deutung einer im Geiste
Nietzsches operierenden Gemeinschaft kiinstlerisch und gesellschaftlich herausra-
gender Individuen, erweitert nicht nur die Geschichtsschreibung der architekto-
nischen Moderne um einen zentralen Aspekt, sie er6ffnet gleichzeitig eine Mdoglich-
keit, die Mechanismen der moderner Architekturproduktion neu zu bewerten. Die
intellektuelle Verbindung Nietzsche — Deutscher Werkbund 1ésst sichtbar werden,
dass das utopische Projekt einer kommenden kiinstlerischen Kultur als wesentlich fiir
die Herausbildung der modernen Architektur gesehen werden muss. Die Verbindung
zum industriellen Komplex erscheint innerhalb dieses Vorhabens lediglich als Vehi-
kel, das Ziel eines neuen kulturellen Hohenniveaus der Gesellschaft zu realisieren
und nicht als dessen Grundvoraussetzung. Die Untersuchung mdchte dariiber hinaus
zeigen, dass Nietzsche nicht nur das Programm der architektonischen Moderne in
ihren Anfangen mafigeblich mitbestimmte, sondern dariiber hinaus, durch seine Hin-
wendung zur Leiblichkeit als eigentlichem Zentrum menschlicher Wahrnehmung, die

intellektuellen Grundlagen zur Transformation der Disziplin Architektur formulierte.

Im Gegensatz zu den beinahe vollstindig erschlossenen Primér- und Sekundir-
quellen den Themenkomplex Friedrich Nietzsche betreffend, erscheint die wissen-
schaftliche ErschlieBung, der mit dem Deutschen Werkbund und den im Rahmen
dieser Untersuchung relevanten Mitgliedern im Zeitraum zwischen 1907 und 1914
unmittelbar verbundenen Quellen ungleich komplexer. Bedeutete die Griindung des
Deutschen Werkbundes 1907 einerseits eine kunsthistorische Zasur auf dem Weg zur
Formulierung einer modernen Architektursprache, muss die Quellenlage die Vor- und
Frithgeschichte dieser Organisation betreffend als liickenhaft und teilweise verloren
angesehen werden. Ein GroBteil der Originaldokumente die im Archiv des Deutschen

Werkbundes in dessen Berliner Geschéftsstelle aufbewahrt wurden ging in den Bom-
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bardements des 2. Weltkrieges verloren. Zwar haben sich die ,,gedruckten Doku-
mente, die Jahrbiicher und sonstige Publikationen* des Deutschen Werkbundes bis
heute groBtenteils erhalten, doch eine tiefergehende wissenschaftliche Bewertung der
personlichen, politischen und kiinstlerischen ,,Nuancierungen,” der an der Griindung
des Deutschen Werkbundes beteiligten Personen ,kann aus diesen offiziellen Quellen
kaum oder nur zum Teil erfolgen.”

Die Tragik dieses Verlusts fiir die kunsthistorische Forschung illustrierte eine
AuBerung des Werkbundmitglieds und spiteren Bundesprisidenten Theodor Heu8,
der am Vorabend des zweiten Weltkrieges bereits auf das Fehlen einer Geschichte des
Deutschen Werkbundes hinwies und selbst erste Versuche unternahm diese durch sein
personliches Engagement ins Werk zu setzen.* Verfiigte Heuss als Werkbundmitglied
der ersten Stunde noch iiber personliche Kenntnisse die Entwicklung der Organi-
sation vor 1937 betreffend, mussten die Herausgeber des Kataloges zur Ausstellung
,Zwischen Kunst und Industrie. Der Deutsche Werkbund* im staatlichen Museum fiir
Angewandte Kunst in Miinchen 1975 bereits einrdumen, dass diese Geschichte auf
Basis der erhaltenen offiziellen Dokumente ,,nicht mehr geschrieben werden kann.

Neben dem Bewusstwerden der Liickenhaftigkeit der noch vorhandenen Quellen
muss eine wissenschaftliche Untersuchung der Werkbundgeschichte im Zeitraum
zwischen 1907 und 1914, sowie der fiir seine Griindung mafgeblichen Faktoren ab
1900, immer auch die bereits publizierten Arbeiten zu dieser Themenstellung kritisch
beleuchten. Ebenso wie die bereits angesprochenen Marginalisierungsbestrebungen
der Rolle des frithen Werkbunds fiir die Entwicklung der modernen Architektur durch
Autoren wie Nikolaus Pevsner, muss auch die Rolle des Architekturhistorikers Julius
Poseners in diesem Zusammenhang hinterfragt werden, wie eines der wenigen inof-

fiziellen Dokumente aus dem Berliner Werkbundarchiv nahelegt, in dem die durch

23 Vgl. HEUSS, T (0.D.): Notizen zur Geschichte des Deutschen Werkbundes. Typoskript 28 Blatt
mit eigenhéndigen Korrekturen. Deutsches Literaturarchiv Marbach. A:Heuss/Deutscher Werkbund, S.2

24 Vgl. HEUSS, T (1949): Friedrich Naumann. Der Mann, das Werk, die Zeit. 2. Aufl. Stuttgart,
Tiibingen: Wunderlich, S. 224

25 Vgl. FISCHER, W (1987): Zwischen Kunst und Industrie, Der Deutsche Werkbund. Stuttgart:
Deutsche Verlags Anstalt, S.15
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Posener vertretene Sichtweise, der Deutsche Werkbund sei primér zur globalen
Durchsetzung der sogenannten ,,.Deutschen Form* gegriindet worden, intendiert.
Wiege Poseners Wort ,,schwer genug, um einigen Generationen von Studenten und
anderen Interessierten ein falsches Bild des Werkbundes zu vermitteln,* fiihlte sich
der Autor verpflichtet gegen die in seiner Sicht verkiirzte Darstellung Poseners einen
aufklédrerischen und emanzipatorischen Impuls der Werkbundgriindung zu betonen.*
Erschwert wird die wissenschaftliche Analyse durch den Umstand, dass die person-
lichen Nachldsse der Griindungsmitglieder des Deutschen Werkbundes iiber das
gesamte Gebiet der Bundesrepublik verteilt in unterschiedlichen Archiven bewahrt
werden, so sie denn iiberhaupt noch erhalten und der wissenschaftlichen Bearbeitung

zuginglich sind.”’

Diese diffuse Gemengelage und die mit dieser Arbeit zusammenhéngenden the-
matischen Fokussierung auf den im Deutschen Werkbund vertretenen Kreis von Per-
sonen um den Verleger Eugen Diederichs machte es fiir die Bearbeitung der dieser
Arbeit zugrundeliegenden Fragestellung notwendig, durch eine Auswahl von Archiv-
besuchen eine moglichst groe Schnittmenge von relevanten Archivalien zu erhalten.
Durch die Recherche im Deutschen Literaturarchiv in Marbach (Nachlass Eugen-
Diederichs, Nachlass Harry Graf Kessler, Nachlass Theodor Heuss, Teilnachlass Paul
Schultze-Naumburg), dem Deutschen Kunstarchiv im Germanischen Nationalmu-
seum Niirnberg (Nachlass Richard Riemerschmid, Nachlass Paul-Schultze-Naum-
burg) und dem Werkbundarchiv in Berlin (Nachlass Hermann Muthesius, Dokumente
zur Organisationsgeschichte des Deutschen Werkbundes von der Griindung bis zur

Deutschen Werkbundausstellung Kunst in Handwerk, Industrie und Handel

26 Vgl. UNBEKANNTER AUTOR (0.D.): Das Mifverstindnis mit dem Werkbund. Typoskript 3
Seiten. Werkbundarchiv — Museum der Dinge Berlin: D221 ADO 8-2/67

27 So scheint der Nachlass von Peter Behrens, der zuletzt in New York aufbewahrt worden war,
ebenfalls einem Brand zum Opfer gefallen zu sein. (Vgl. ANDERSON, SO (2000): Peter Behrens and the
new architecture of Germany, 1900-1917. New York: MIT Press, S. 445) Der im Deutschen Kunstarchiv
in Niirnberg aufbewahrte Nachlass Paul Schultze-Naumburgs, insbesondere sein Entwurf einer Auto-
biographie, ist auch heute aufgrund ungeklarter Rechteverhéltnisse seiner Erben noch immer nicht zur
wissenschaftlichen Bearbeitung freigegeben.
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Architektur in Koln 1914) konnten ein Grofteil der noch erhaltenen zeitgendssischen
Dokumente gesichtet und untersucht werden.

Anhand der Wirkung des Werkes Friedrich Nietzsches auf ausgewahlte Griindungs-
mitglieder des Deutschen Werkbundes soll die geplante Arbeit zeigen, wie die
moderne Architektur im Sinne einer Programmkunst und kreativer Strategie auf3er-
disziplindre Inhalte aufnimmt und in architektonische Programmatik und gebauten
Raum transformiert. Den Ausgangspunkt der Untersuchung bildet die heterogene
Mitgliederstruktur des Werkbundes, sie formte ein Amalgam von kunstreform-
erischen Positionen deren programmatische Uberformung im Deutschen Werkbund
sich durch die Integration nietzscheanischer Sprachbilder auszeichnete, was als Hin-
weis auf eine beeinflussende Wirkung des Philosophen bei der Formulierung der

Werkbundprogrammatik gesehen werden kann.

Von einer Analyse von Friedrich Nietzsches Kunstbegriffes im Allgemeinen und
seinem personlichen Verstindnis von Architektur im Speziellen ausgehend, soll die
fiir Nietzsches Werk grundlegenden Konzeption einer in der Gegenwart aktualisierten
tragischen Kultur erortert, auf ihre Wirkung in den Kiinstler- und Architektenkreisen
in der Zeit zwischen 1900 und 1914 untersucht und deren Einfluss auf die Griin-

dungsgeschichte und Programmatik des Deutschen Werkbundes aufgezeigt werden.

Ausgangspunkt fiir die Analyse von Nietzsches philosophischem Werk und dessen
Positionen das Kiinstlerische betreffend, bildet Friedrich Nietzsches enge personliche
Verbindung zum Komponisten Richard Wagner. Mit dieser Freundschaft untrennbar
verbunden war das Vorhaben der Aktualisierung des antiken Musikdramas, als Nuk-
leus der von Nietzsche und Wagner gleichsam angestrebten Kunst- und Gesell-
schaftsreform. Besonders Nietzsches philosophisches Frithwerk, das dieser noch zu
Zeiten seiner Basler Professur verfasste, muss im Zusammenhang mit der herr-
schenden Wagnerbegeisterung gelesen werden.

Wandte sich Nietzsche im Laufe der 1880er Jahre mehr und mehr von Wagner und
dessen Konzeption des ,,Ton-Dramas® ab, blieb das Vorbild der tragische Kultur auch
fiir die nachfolgende Lebensphase des Wanderphilosophendaseins pragend. Dennoch
unterlagen die Grundannahmen seines Kunstversténdnis durch den Bruch mit Wagner
einer zunehmenden Verschiebung, durch die die Musik ihre zentrale Rolle zugunsten

eines Kunstbegriffes aufgeben musste, der iiber die Betonung der menschlichen
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Leiblichkeit als Resonanzraum des Kiinstlerischen, der Architektur zunehmend Gel-

tung verschaffte.

Diese Tendenz verstérkte sich nach der Aufgabe der Basler Professur. Verbrachte
Nietzsche ab 1880 die Sommermonate zunehmend in der alpinen Einsamkeit des En-
gadins, um sich dort fokussiert seinen philosophischen Studien zu widmen, zog es
ihn in den Wintermonaten in das mediterrane Klima italienischer und franzdsischer
Stiadte — Venedig, Genua, Nizza und Turin.

Bedeutete der Zug Nietzsche nach dem Siiden den Versuch eine gesundheitlich
forderliche Lebensumgebung zu finden, soll in dieser Arbeit nachgewiesen werden,
wie sich durch die Aufenthalte in diesen Stddten, ihren stidtebaulichen Konfigu-
rationen und architektonischer Gestalt, nicht nur die zunehmende ,,Physiologi-
sierung™ der nietzscheanischen Philosophie Bahn brach, sondern die Stadt als
Lebens- und Denkraum Nietzsches gesamte Weltsicht mehr und mehr vereinnahmte.

Ebenso verstirkten die Wirkungen der an diesen Orten vorgefundenen kiinst-
lerischen und architektonischen Artefakte die Einsicht der iiberhistorischen und fiir
die Gegenwart vorbildhaften Bedeutung von Antike und Renaissance. Dieser intel-
lektuelle Hautungsprozess erreichte wéhrend der Turiner Aufenthalte Ende der
1880er-Jahre seinen Hohepunkt. Er fiihrte parallel zu einer Aufwertung der bereits im
philosophischen Frithwerk angelegten Figur des ,Baumeisters®, als dem im tra-

gischen Verstdndnis kiinstlerisch titigen Typus schlechthin.

Betonte Nietzsche in seinen Schriften die Bedeutung der physiologisch erlebbaren
Lebensumgebung und des Wirken der ,,Baumeister, als prototypische Vertreter des
im tragischen Verstindnis kiinstlerisch tdtigen Menschen, nahmen ebenfalls Bau-
meister, also Architekten fiir die posthume Verbreitung von Nietzsches philoso-
phischen Gedanken und der Etablierung des sogenannten ,Nietzsche-Kultes“ um
1900 eine Schliisselrolle ein.

Das an die Untersuchung der Entwicklung des nietzscheanischen Kunstbegriffes
ankniipfende Kapitel mochte einen Beitrag zur Frage leisten welchen kiinstlerischen
und personlich-ideologischen Beitrag Architekten — und besonders die sich spéter im
Deutschen Werkbund assoziierenden Kiinstler — im Kreise des durch die Nietz-
scheschwester Elisabeth Forster-Nietzsche verwalteten Nietzsche-Archivs in Weimar,

das als Zentrum des sich an der Wende vom 19. zum 120. Jahrhunderts formu-
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lierenden Nietzsche-Kultes wirkte, erbrachten. Neben der Sichtbarmachung person-
licher Nietzscherezeption soll die, durch die Architekten im Umfeld des Weimarer
Nietzsche-Archivs formulierte, architektonische Nietzsche-Ikonographie untersucht
und deren gesellschaftliche Wirkungen illustriert werden.

Erlebte die posthume Nietzscherezeption um 1900 einen ersten Hohepunkt, zeigt
diese Arbeit, wie die zu jener Zeit maflgeblich zur Organisation der Kiinstlerschaft
beitragenden Biinde und Kreise als Katalysatoren dieser Entwicklung wirkten.
Gleichzeitig fiihrten die mit dem Aufstieg der Kiinstler-Assoziationen verbundenen
Ausstellungen die zeitgendssischen Entwicklungen auf kiinstlerischen Gebiet einer
breiten Offentlichkeit vor Augen, wobei gegen Ende des 19. Jahrhunderts — ausgelost
durch die in England wirkende und durch William Morris und John Ruskin ange-
fiihrten Arts-and-Craft Bewegung — eine Bedeutungsverschiebung von der Kunst
zum Kunstgewerbe und im Vorfeld der Griindung des Deutschen Werkbund zur
Architektur sichtbar wurde.

Diese Entwicklung fand in der Darmstidter Ausstellung ,,Ein Dokument Deutscher
Kunst“ 1900 ihren Niederschlag. Die in dieser Ausstellung sich manifestierende
Bewegung, hin zur Architektur als Leitmedium der Kunstreform und der damit
unmittelbar zusammenhéngenden Formulierung der zeitgendssischen Architektur als
sogenannter ,,Raumkunst,” soll in der Phase von 1900 bis zur Griindung des Deut-
schen Werkbundes 1907 illustriert werden.

Dessen Griindung wiederum trug zu einer erneuten Bedeutungsaufladung der
Architektur als ,Leitkunst bei. Durch die Nutzbarmachung dieses Fiihrungsan-
spruches unter den Kiinsten versprach sich der Deutsche Werkbund ein Instrument
die Lebensrealitdt formende Macht der Industrie, fiir die im Sinne der Werkbund-

programmatik dsthetisch umgestaltete Alltagskultur, dienstbar zu machen.

In einem weiteren Schritt soll die Entwicklung des Deutschen Werkbundes in
seinem ersten Jahrzehnt im Hinblick des Selbstverstidndnis seiner Protagonisten, der
organisatorischen und kiinstlerischen Entwicklung des Bundes untersucht werden. Es

soll verdeutlicht werden, wie das wihrend der Griindungsphase der Organisation
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“28 und das

pragende Postulat von der ,,Wiedereroberung der harmonischen Kultur
damit verkniipfte Vorhaben einer Kunst- und Lebensreform im Geiste Nietzsches, das
im Deutschen Werkbund durch den Personenkreis um den Verleger Eugen Diederichs
reprasentiert wurde, im Verlauf der ersten Dekade mehr und mehr zugunsten der Um-
formung in eine politische Massenorganisation zuriickgedrdngt wurde. Dabei liegt
ein Fokus der Untersuchung auf dem wihrend der Mitgliederversammlung anléBlich
der Kolner Werkbund-Ausstellung 1914 ausgetragenen Streits zwischen Hermann
Muthesius und Henry van de Velde. Es soll sichtbar werden wie Muthesius Versuch',
das von ihm formulierte Konzept der ,, Typisierung® zur Grundlage der zukiinftigen
Werkbundarbeit zu erheben, nicht nur als Disziplinierungsversuch der individu-
alistischen Kiinstlerschaft gesehen werden kann, sondern dariiber hinaus eine finale
Anstrengung darstellte die Verséhnung des Kiinstlers mit den gesellschaftlichen
Realitdten der industriellen Produktion in der Arbeit des Deutschen Werkbundes
erneut ins Werk zu setzen, und dadurch die Rolle der Kunst beziehungsweise Archi-

tektur als maBgebliche Kraft der gesellschaftlichen Entwicklung zu stérken.

Die geplante Arbeit soll durch ihre alternative Lesart und Verkniipfung bisher
getrennt betrachteter Themengebiete — Nietzsches Hinwendung zu einer Philosophie
der Leiblichkeit, Nietzscherezeption unter der Architektenschaft als Symptom der
Krise ihrer Disziplin, die Griindung des Deutschen Werkbundes als Versuch das
Kiinstlerische durch die Dienstbarmachung der Industrie als gesellschaftsformende
Kraft zu etablieren und die spekulative Ankniipfung an die Kunstproduktion des
Altertums und der Renaissance — eine Ergidnzung zur traditionellen Werkbund-
geschichte liefern. Im Rahmen dieser Arbeit soll ein Verstdndnis dafiir geschaffen
werden die Griindung des Deutschen Werkbundes als vorldufigen Hohepunkt einer
Entwicklung zu begreifen, die in der nietzschischen Hinwendung zur Leiblichkeit
ihren intellektuellen Ursprung hat. Gleichzeitig soll durch die Auswahl des Per-
sonenkreises um Diederichs nicht nur die Heterogenitit der im Deutschen Werkbund
assoziierten Kiinstler dargestellt werden, sondern auch deren individuelles Verhéltnis

zur Philosophie Friedrich Nietzsches und deren personlichen Vorstellungen einer

28 Vgl. SCHUMACHER, F (1908): Die Wiedereroberung harmonischer Kultur. In: Der Kunstwart,
Januar 1908 Heft 8, S.135-138, S.137
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gelingenden Kulturreform beleuchtet werden. Ebenso erlaubt diese thematische
Fokussierung und die damit verbundene Betonung des kiinstlerischen Elements fiir
die Griindung des Deutschen Werkbunds die Verschiebungen hinsichtlich
Programmatik und EinfluB der einzelnen Mitglieder innerhalb der Organisation
nachzuzeichnen, die letztlich zur Zuriickdrangung des Kiinstlerischen innerhalb des

Deutschen Werkbunds fiihrten.
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I.I Zur Entwicklung des nietzscheanischen Kunstbegriffes

L.LLL,,[...] in seiner Reife ist er ein Gebilde ohne jede Hemmung und
Liicke®. Nietzsche und Richard Wagner

Um die Entwicklung der nietzscheanischen Philosophie, die mit dem Postulat eines
kiinstlerischen Lebens den im 19. Jahrhundert vorherrschenden wissenschaftlich-
intellektuellen Denk- und Gesellschaftsmodellen entgegentrat, in Génze nachvoll-
ziehen zu konnen, erscheint es fiir die hier vorliegende Arbeit notwendig die Lebens-
geschichte Nietzsches einer genaueren Analyse zu unterziehen.

Als ausschlaggebend fiir die Konstituierung eines philosophischen Leitbilds, im
Sinne eines kiinstlerisch titigen und ganzheitlich gebildeten Menschen miissen die
Jahre als Schiiler der koniglichen Landesschule in Pforta betrachtet werden. An
dieser sdchsischen Eliteschule unterrichten ausgesuchte Pddagogen die Schiiler im
Geiste des von Alexander von Humboldt formulierten Ideals einer humanistischen
und ganzheitlichen Bildung. Nietzsche selbst kam in dieser Gelehrtenanstalt nicht nur
mit den Werken zeitgendssischer Dichter wie Friedrich Holderlin, ,,den die Mehrheit
seines Volkes kaum dem Namen nach“®” kannte, in Kontakt, sondern entwickelte
unter dem Einfluss seines Lehrers und Mentors Max Heinze und dem obligatorischen
Latein- und Griechischunterricht ein tiefgreifendes Interesse an der griechischen und

rémischen Antike.

29 [12]2 ,,Brief an meinen Freund, in dem ich ihm meinen Lieblingsdichter zum Lesen empfehle®
FW Nietzsche am 19.10.61 in: NIETZSCHE, F (2000): Nachgelassene Aufzeichnungen: Herbst 1858 -
Herbst 1862. Abt. 1, Bd. 2. Nietzsches Werke kritische Gesamtausgabe. Berlin; New York: de Gruyter,
2000. Diese Textstelle entstammt einem Aufsatz in dem der 17-jahrige Schiiler Friedrich Nietzsche

einem fiktiven Brieffreund seine Anhdngerschaft zu Friedrich Holderlin berichtete. Dieses Fragment
macht deutlich, dass Nietzsche bereits in seinen Jugendjahren begann sich den epochenmachenden Wert

des antiken Dramas bewusst zu machen, erlangten die holderlinschen Dichtungen wie ,,Hyperion“ und

der ,,Tod des Empedokles® in Nietzsches Augen erst durch den den positiven Vergleich mit dem antiken

Drama des Sophokles ihren bleibenden Wert fiir die Gegenwart.
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Nach dem Abitur begann Friedrich Nietzsche an der Rheinischen Friedrich-
Wilhelms-Universitit Bonn das Studium klassischer Philologie und Theologie, das er
jedoch nach nur zwei Semestern beendete, um seinem Professor und Forderer
Friedrich Ritschl nach Leipzig zu folgen.*® In Leipzig konzentrierten sich Nietzsches
Studien nun ganz auf die Philologie, die er unter dem Einfluss seines Lehrers
Ritschls zu einem Instrument der Textkritik und damit zum Ausgangspunkt seiner
philosophischen Gedankentatigkeit entwickelte.

Dort kam es 1868 ebenfalls zum ersten Zusammentreffen zwischen Friedrich
Nietzsche und Richard Wagner. Fiir den jungen Philologen wirkte die leibhaftige
Begegnung mit dem Komponisten als epochales Lebensereignis, dessen Nachhall bis
zum Ende von Nietzsches Geistesaktivitdt spiirbar bleiben sollte. Fiir Nietzsche,
dessen Beschiftigung mit Musik bereits wihrend seiner Schulzeit und Studium eine
bedeutende Rolle einnahm, die sich nicht nur auf passives horen, sondern durch
aktive Komponistentdtigkeit dullerte, bedeutete die Person Wagners und sein ,,alle

3! einen Fix-

Kunstinteressen in sich aufsaugenden und verdauenden Dilettantismus
punkt des personlichen kiinstlerischen Horizonts. Wagner reprasentierte flir Nietzsche
,»die leibhaftigste Illustration dessen, was Schopenhauer ein Genie nennt®. Sein Werk
charakterisierte sich durch seine ,,umstiirzende und aufbauende Asthetik”, wodurch
das Erleben der wagner'schen Kompositionen eine ,jubelnde Intuition, ja ein
staunendes Sichselbstfinden* wurde.*

Ort der ersten Begegnung wurde die private Atmosphére des Salon Brockhaus in
Leipzig. Hier empfing die Schwester Richard Wagners Luise Brockhaus am Abend
des 8. November 1868 ihren Bruder und den Studenten Friedrich Nietzsche. Die
Begeisterung fiir den Komponisten lie Nietzsche nach dem Zusammentreffen um
Worte ringen. Auf den jungen Philologen wirkte Wagner von kiinstlerischem Geist

beseelt, als ,,fabelhaft lebhafter und feuriger Mann, der sehr schnell spricht, sehr

30 460. FN an Franziska und Elisabeth Nietzsche, 02.02.1865; in: NIETZSCHE, F (2003):
Sdamtliche Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 2. Herausgege-
ben von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.40

31 591. FN an Erwin Rohde, 08.10.1868; in: EBD., S.322

32 604. FN an Erwin Rohde, 22.12.1868; in: EBD., S.352
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witzig ist und eine Gesellschaft dieser privatesten Art ganz heiter macht“.*® Beide
Mainner entwickelten bereits wéhrend dieser ersten personlichen Zusammenkunft
Sympathien fiireinander, die zur Basis fiir den zukiinftige Verkehr dieser beiden

Geistesgroflen werden sollte.

Dartiber hinaus verband Wagner und Nietzsche die Anhdngerschaft zur Philosophie
Arthur Schopenhauers.** Dessen Konzept des Willens als Motor des Daseins, die da-
mit verbundene Absage an jegliche metaphysische Konzepte und die Vorstellung des
Menschen als Geschopf in einem endlosen Zustand von Verlangen, Kampf und Angst
sollte fiir Friedrich Nietzsche zur Grundlage seiner eigenen philosophischen Ge-
danken werden.*

Der Einfluss des schopenhauer'schen Werkes auf die Musik- und Kunstkonzeption
Wagners bildete einerseits einen der Eckpfeiler der Wagnerbegeisterung Nietzsches,

andererseits wurde Wagner selbst zum geistigen Ausgangspunkt der zur Uberwin-

33 ,»Am SchluB, als wir beide uns zum Fortgehen anschritten, driickte er mir sehr warm die Hand
und lud mich sehr freundlich ein, ihn zu besuchen, um Musik und Philosophie zu treiben, auch iibertrug
er mir, seine Schwester und seine Anverwandten mit seiner Musik bekannt zu machen: was ich denn
feierlich ibernommen habe®. 599. FN an Erwin Rohde, 09.11.1868; in: EBD., S.340

34 In den Tagen seiner Leipziger Studentenschaft vertiefte sich Nietzsches Faszination fiir die
Philosophie Arthur Schopenhauers. Mit seinen Freunden Carl von Gersdorff und Hermann Mushacke
organisierte Friedrich Nietzsche allwochentlich Zusammenkiinfte an denen sie gemeinsam griechische
Texte rezitierten und an denen alle vierzehn Tage ,,geschopenhauert” wurde. Zunehmend nahm die
Philosophie Schopenhauers fiir Nietzsche ,.eine sehr bedeutende Stellung in meinen Gedanken und
meinen Studien ein, und mein Respekt vor ihm [...] unvergleichlich zu.” Wobei es Nietzsche nicht bei
bloBer Lektiire bewenden lief3, machte er unter seinem Umfeld ebenso personlich ,,Propaganda fiir ihn
[...]. (493. FN an Franziska Nietzsche, 31.01.1866; in: EBD., S.109)

Fiir Nietzsches Zeitgenossen stand der 1788 geborene Arthur Schopenhauer stets im Schatten seines
Zeitgenossen Georg Wilhelm Friedrich Hegel, doch schlug die anfingliche Ablehnung und Missachtung
in eine regelrechte Schopenhauerbegeisterung zwischen 1880-1890 um, in der besonders das 1819
erschienene Hauptwerk ,,.Die Welt als Wille und Vorstellung®, in der Schopenhauer die Philosophie
Kants um das Element des menschlichen Willens erweiterte, groten Einfluss auf das deutsche
Geistesleben ausiibte. (vgl. SANS, E (1975): Die franzosische Geisteswelt und Schopenhauer. In:
Schopenhauer-Jahrbuch. Frankfurt am Main: Waldemar Kramer, S.96)

35 Vgl. LUFT, DS (1983): Schopenhauer, Austria, and the Generation of 1905. In: Central Euro-
pean History, 16(1), S.57
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dung des schopenhauer'schen Weltbildes durch den Philosophen Friedrich Nietzsche
fithren sollte.

Im Jahr 1868 bildeten Wagner- und Schopenhauerbegeisterung fiir den jungen Phi-
lologen noch die Eckpfeiler des eigenen Weltbildes und es erschien Nietzsche als
personlicher ,,GenuB3“ sein Idol Richard Wagner ,,mit ganz unbeschreiblicher Wérme
von ihm [Schopenhauer] reden zu héren, was er ihm verdanke, wie er der einzige
Philosoph sei, der das Wesen der Musik erkannt habe“.*

Fiir Friedrich Nietzsche wirkte das Zweigestirn Wagner und sein ,,groer Geistes-
bruder” Schopenhauer wie jene prometheischen Titanen der Vergangenheit, die das
Potential besaBen Gesellschaft und Denken der Gegenwart in ihren Grundfesten zu
erschiittern. Die beiden Erziehergestalten formten in der Leipziger und der darauf
folgenden Basler Zeit die Haupttriebfeder fiir Nietzsches wissenschaftliches und
dichterisches Werk, woriiber sich Nietzsche als frischgebackener Philologieprofessor
bei Wagner personlich bedankte, sei es doch erst durch seinen und Schopenhauers
Einfluss moglich geworden zu ,.einer vertieften Betrachtung dieses so réthselvollen

und bedenklichen Daseins* vorzudringen.”’

Wie im Laufe der geistigen Entwicklung Nietzsches die Gefolgschaft zu Richard
Wagner zunehmend in Frage gestellt werden sollte, entwickelte Nietzsche auch die
philosophischen Leitsétze Schopenhauers betreffend eine zunehmend kritische Hal-
tung. AuBerte sich die Ablehnung zuniichst sporadisch, entfaltete sie untergriindig
eine argumentative Kraft, die Schopenhauer fiir Nietzsche letztlich unmdglich
machen sollte. In Nietzsche Verstdndnis war es Schopenhauer, der in den Begriff der
»intuitive[n] Erkenntniss® — der, wie diese Arbeit zeigen wird, fiir Nietzsche einen

zentralen Aspekt des kiinstlerisch titigen Menschen definierte — ,.die schlimmste

36 599. FN an Erwin Rohde, 09.11.1868; in: NIETZSCHE, F (2003): Sdmtliche Briefe: Kritische
Studienausgabe in 8 Bénden von Friedrich Nietzsche. Band 2. Herausgegeben von Giorgio Colli und
Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.340f

37 4. FN an Richard Wagner, 22.05.1869; in: NIETZSCHE, F (2003): Scimtliche Briefe: Kritische
Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 3. Herausgegeben von Giorgio Colli und
Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.8
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Mystik eingeschmuggelt® hatte.*® Schopenhauer erschien Nietzsche in diesem Zu-

sammenhang zunehmend als ,,Vorhalle zum Christenthum*

und damit als Agent
jenes dem weltlichen, produktiv-kiinstlerischen Leben diametral entgegengesetzten

Gedankenkonzepts der christlichen Heilslehre.

Als Folge dieser Einsicht geriet auch die schopenhauer'sche Vorstellung des tra-
gischen Altertums in den Fokus von Nietzsches Kritik. Schopenhauers Tragddien-
theorie, in der es ,kein wahres Geniigen geben konne®, leite die Menschen letztlich
,»zur Resignation hin,” worin Nietzsche einen eklatanten Widerspruch zu seiner per-
sonlichen Konzeption des tragischen Gedankens erkannte, in dem sich durch die
vitale Kraft des dionysischen Elements ein produktiver kiinstlerischer Impuls im
Menschen manifestiere.*

Fiir Nietzsche erhielt die Tragddie und die ihr zugrundeliegende Kunstkonzeption
ihren iiberhistorischen Wert dadurch, dass sie eben nicht von einer pessimistischen
Grundannahme des menschlichen Daseins ausginge, sondern im Gegenteil die men-
schliche Lebensumwelt durch die Kunst ertrdglich erscheinen liel und dadurch erst
ein Weiterleben mdglich machte. Gewann Nietzsche durch diese fundamentalen Zu-
riickweisungen der schopenhauer'schen Philosophie als Denker zunehmend an
Format, wurde im ebenso bewusst, dass durch diesen fortschreitenden Emanzi-
pationsprozess sein ,.Leben wieder um einen Grad schwieriger, die Last groBer

geworden® sei.*!

38 Nachgelassene Fragmente Ende 1876 — Sommer 1877, §23[173]; in: NIETZSCHE, F (1999):
Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Band 8. Nachlaf3 1875 - 1879. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, S.467

39 Nachgelassene Fragmente Sommer 1878, §30[9]; in: EBD., S.523

40 Nachgelassene Fragmente Frithjahr 1884, §25[86]; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Banden. Band 11. Nachlaf3 1884 - 1885. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag, S.31

41 581. FN an Cosima Wagner, 19.12.1876; in: NIETZSCHE, F (2003): Sdmtliche Briefe: Kritische
Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 5. Herausgegeben von Giorgio Colli und
Mazzino Montinari. Miinchen, Deutscher Taschenbuch Verlag, S.210
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Fiir Nietzsche symbolisierte die Philosophie Arthur Schopenhauers — wie spéter
auch Richard Wagners kiinstlerisches Werk — einen Versuch, die Lebens- und Geis-
tesideale der tragischen Epoche des antiken Griechenlands in der Gegenwart wieder
aufleben zu lassen. In diesem Verstindnis bildete Schopenhauer und seine Kon-
zeption der durch den menschlichen Willen motivierten Kunst eine notwendige theo-
retische Vorstufe zur Anhéngerschaft Nietzsches an die Kunstkonzeption Wagners
und das biographische Scharnier, das Friedrich Nietzsche von der wissenschaftlich
geprigten Griechenbegeisterung des Philologen zum Herold des tragischen Modus in

Kunst und Leben werden lief3.

Die Aufgabe aller Philosophen, jener ,,Erzieher” die fiir Nietzsche sich in der Per-
son Schopenhauers exemplarisch manifestierten, kumulierte in der Herausbildung
eines autonomen und von den zeitgendssischen gesellschaftlichen Imperativen eman-
zipierten Menschenbildes, um den ,,ganzen Menschen zu einem lebendig bewegten
Sonnen- und Planetensysteme umzubilden und das Gesetz seiner hdheren Mechanik
zu erkennen.“? Dabei stand die Schaffung universell giiltiger Eigenschaften, wie
»Einfachheit und Ehrlichkeit” im Fokus der Unterweisungen. Diese Postulate berei-
teten den Boden fiir Nietzsches Konzept der ,,UnzeitgeméBheit,” als Gegenentwurf
zur falschen Moralitdt der Gegenwart.

Fiir Nietzsche resultierte Schopenhauers Vorbildfunktion aus dem Umstand, das er
wahrhaftig mit sich selbst sprach, sich nicht verbal kaprizierte, sich nicht hinter
Floskeln und Stilmitteln versteckte, sich ,,nicht rhetorisch versiert dialogisiert, nicht
den Effekt sucht, sondern die ihn selbst {iberzeugende Wahrheit.” In diesem Ver-
halten erkannte Nietzsche das verlorene Ideal der tragischen Philosophen, die durch
»Miene, Haltung, Kleidung, Speise, Sitte,” kurz durch ihr Vorleben lehrten und nicht

durch ,,Sprechen oder gar Schreiben‘ und Pose.*

42 Unzeitgemdfle Betrachtungen III, Schopenhauer als Erzieher, §2; in: NIETZSCHE, F (1999):
Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 1. Die Geburt der Tragodie,
Unzeitgemdifie Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.343

43 EBD., S.349f
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Aus Schopenhauers philosophischen Werk destillierte Nietzsche zwei Handlungs-
imperative, die sein Werk und Leben bis zum Ende der aktiven Geistestétigkeit
priagten, die ,,Weihen der Kultur [...] erstens eine aristokratische Innere Haltung,
zweitens das Erzeugen des Genius.” Hiermit unmittelbar verkniipfte Nietzsche die
Kritik an der zeitgendssischen Geisteskultur, die sich in seiner Zuriickweisung der

13

bloB ,,schonen Form,” an Verzierung, Geprige, Decorum, das den Blick auf das
Wesentliche verstellt, duBlerte. Dieser Logik folgend erkannten Schopenhauer und
auch Nietzsche ihre Zeitgenossen als ,,Sklaven der drei M, des Moments, der Mei-

nungen und der Moden.“*

Erreichte die Begeisterung fiir Schopenhauers Philosophie mit der ,,III. Unzeit-
gemiBen Betrachtung® 1874 ihren Hohepunkt, wurde sie in der Folgezeit mehr und
mehr durch Nietzsches Wagnerbegeisterung tiberlagert. Mit dem Ruf an der Basler
Universitit und der Ubernahme des dortigen Lehrstuhls fiir klassische Philologie
intensivierte sich das Verhiltnis zwischen dem ,,verehrtesten Meister und Nietz-
sche, lag doch das Wagnersche Domizil in Tribschen nur eine Tagesreise von Nietz-
sches Arbeitsstitte entfernt. Hierdurch wurde es fiir Nietzsche mdglich Richard
Wagner regelméBig zu besuchen, einen Umstand den er als ,,die grote Errungen-

46 erachtete und

schaft meines Lebens, ndchst dem, was ich Schopenhauer verdanke
der den Philosophen in seiner Konzeption des antiken Dramas als geistiges Zentrum
der Kunstproduktion maBgeblich beeinflussen sollte.

Richard Wagner wurde fiir den jungen Nietzsche kiinstlerischer Ansporn und Vor-
bild, ein den Alltagsdingen und der Gegenwart enthobenes Idol und die Personifi-
zierung des schopenhauer'schen Kiinstlerideals, das iiber ein Jahrzehnt, bis zum
endgiiltigen Bruch den Nietzsche in seinem Werk ,,Menschliches, Allzumen-

schliches* auf radikale Weise 1878 vollziehen sollte, als Hauptinspirationsquelle fiir

44 Unzeitgemife Betrachtungen III, Schopenhauer als Erzieher, §6; in: EBD., S.388
45 EBD., S.392
46 24. FN an Paul Deussen, 25.08.1869; in: NIETZSCHE, F (2003): Sécimtliche Briefe: Kritische

Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 3. Herausgegeben von Giorgio Colli und
Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.46
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Nietzsches Gedanken diente. Durch Wagner riickte die Kunst als konstituierendes
Moment des menschlichen Daseins in den Mittelpunkt des nietzscheanischen Den-
kens, wo es den wissenschaftlichen Denk- und Seinsmodus des Philologen Nietz-
sches mehr und mehr verdréngte, bis zu jenem Punkt hin an dem das Kulturideal
der tragischen Epoche die argumentative Kraft entwickeln sollte den Nihilismus der

Gegenwart durch die Kraft der kiinstlerische Kreativitét zu iberwinden.

Nietzsche bekleidete die Professorenstelle in Basel zwischen 1869 bis 1879.4 Auf
sich selbst und auf sein Spezialgebiet beziehend, berichtete er in ironisch-zuriick-
haltendem Ton von seiner Tatigkeit: ,,Das Gebiet, in dem ich glaube leidlich bewan-
dert zu sein, ist das einer Quellenkunde und Methodik der griechischen Literaturge-
schichte; um auflerdem noch einige Namen zu nennen, die mir niher stehen, so mo-
gen hier aufler Hesiod noch Plato, Theognis sammt den Elegikern, Demokrit, Epi-
kur, Laertius Diogenes, Stobéus, Suidas, Athenius eine Stelle finden.*®

Trotz der Begeisterung fiir sein Fachgebiet und der Wertschitzung die Friedrich
Nietzsche dem antiken Textkorpus entgegenbrachte, schwand die Motivation ein
Leben fiir die Wissenschaft, das den Mechanismen des akademischen Betriebs unter-
worfen war, zunehmend. Nietzsche blieb die Welt der Professoren und deren aka-
demische Selbstbespiegelungen Zeit seines Lebens fremd. Die sich aus dieser zu-
nehmenden Ablehung sich entwickelnde Kritik am akademischen Betrieb und der
zeitgendssischen wissenschaftlichen Kultur formulierte Nietzsche in seinem Vortrag
,ueber die Zukunft unserer Bildungsanstalten 1872, in dem er das Ideal einer tra-
gisch informierten Bildung skizzierte.*”

Fiir Nietzsche bedeutet die immer umfassender werdende ,,Erweiterung der Bil-
dung® durch den zeitgendssischen Wissenschaftsbetrieb eine Schwichung der Bil-

dungsqualitét im Allgemeinen. Erst durch ,,Verengerung und Konzentration,” sowie

47 Nietzsches Ruf nach Basel erfolgte 1869 als erst 24-Jahriger ohne zuvor erfolgte Promotion auf
das Betreiben Friedrich Ritschls und des Basler Universititspriasidenten Wilhelm Vischer-Bilfinger hin.
Seine Promotion wurde ihm nach seinem Amtsantritt ohne Priifung in absentia verliehen.

48 566. FN an Friedrich Zarncke, 15.04.1868; in: NIETZSCHE, F (2003): Simtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Binden von Friedrich Nietzsche. Band 2. Herausgegeben von Giorgio
Colli und Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.266
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»Stiarkung und Selbstgeniigsamkeit,” konne deren eigentlicher Wert fiir die Zukunft
bewahrt werden.”

Die zeitgendssische Form der Bildung diente in Nietzsches Verstindnis — worin er
sich in eine kulturpessimistische Tradition stellte, die bis in die heutige Zeit hinein
wirkt — primér wirtschaftlicher Verwertbarkeit, weshalb sie sich auch nicht durch in-
tensive und erschopfende Studien auszeichne, sondern durch méglichst schnelles
Erreichen eines zuvor definierten Ausbildungszieles. Bildung die iiber diesen An-
spruch hinausreiche, werde dagegen verachtet. Dem zeitgendssischen Menschen sei
»hur so viel Kultur gestattet als im Interesse des Erwerbs* dienlich sei.”’ Demge-
geniiber definierte sich die ,,wahre Bildung* Nietzsches durch die Forderung der
»aristokratischen Natur des Geistes.“ Nicht ,.Bildung der Masse™ sollte in diesem
Verstidndnis das Ziel sein, ,,sondern Bildung der einzelnen ausgelesenen, fiir grofe
und bleibende Werke ausgeriisteten Menschen.”*

Um Nietzsches Bildungsideal der aristokratischen Erziehung der Wenigen Wirk-
lichkeit werden zu lassen, nahm er sich personlich und seine Kollegenschaft in die

Pflicht: Waren die ,,Erzieher bisher stets an dem herkulischen Unternehmen ,,die in

49  Die Kritik am akademischen Betrieb wurde fiir Nietzsche zu einem lebensbestimmenden
Thema. Sah er in seinem Angriff auf den sogenannten ,,Bildungsphilister David Strauss ,,das erste
Attentat auf die deutsche Bildung* (997. FN an Georg Brandes, 19.02.1888; in: NIETZSCHE, F (2003):
Sdamtliche Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Heraus-
gegeben von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.260)
erschien ihm bald das gesamte Dasein im Umfeld der Universitdt unertraglich, ,.es wirkt vergiftend und
lahmend auf mich, und meine Menschenverachtung wéchst jedes Mal dort in geféhrlichen Proportionen,
sobald ich mit ,Gebildeten® in Beriihrung komme*. (720. FN an Franz Overbeck (Entwurf), 14.07.1886;
in: NIETZSCHE, F (2003): Scimtliche Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich
Nietzsche. Band 7. Herausgegeben von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag, S.204f)

50 Nachgelassene Schriften, Ueber die Zukunft unserer Bildungsanstalten, Einleitung; in:
NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 1. Die
Geburt der Tragodie, Unzeitgemdfie Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.647

51 Nachgelassene Schriften, Ueber die Zukunft unserer Bildungsanstalten, Vortrag I; in: EBD.,
S.668

52 Nachgelassene Schriften, Ueber die Zukunft unserer Bildungsanstalten, Vortrag III; in: EBD.,
S.698
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der Erde versunkne umgefallne Statue des griechischen Altertums wieder aufzu-

3 gescheitert, erkannte Nietzsche hierin die Forderung seines Zeitalters zum

richten
Wohle der menschlichen Kultur im Gesamten. Die Krifte, die zu diesem Vorhaben
notwendig erschienen, wiirde der Philologe Nietzsche aber erst freizusetzen in der
Lage sein, wenn er die engen Grenzen seines Fachgebietes in der Nachfolge der
tragischen Poeten-Philologen aufbrechen und zur Philosophie hin erweitere. Dieser
Vorgang intellektueller Hautung, der die Grenzen der Wissenschaft zur Kunst und
Spekulation hin ausdehnte, sollte nicht nur fiir den weiteren personlichen Lebensweg
Nietzsches eine maBgebliche Wirkung entfalten, er beinhaltete auch den program-
matischen Kern der wenig spéter durch Nietzsche offentlich formulierten Tragodien-
konzeption, durch die Nietzsche die Disziplingrenzen seines Fachs endgiiltig hinter

sich lassen sollte.>*

L.LII Die Wiederentdeckung des antiken Musikdramas

Richard Wagners Bedeutung, als Schliisselfigur fiir die Beschéftigung Nietzsches
mit dem antiken Musikdrama und treibendes Agens fiir Nietzsches Anhédngerschaft
an den Lebens- und Kunstmodus der tragischen Epoche, muss als mafgeblicher
Faktor fiir die Verschiebung des personlichen Fokus Nietzsches von der Philologie
hin zur Philosophie gesehen werden, wodurch Wagners Einfluss die bereits durch
Schopenhauer angelegte Theorieentwicklung Nietzsches malgeblich weiter- und

fortentwickelte.

53 EBD., S.703

54 In seiner ,,Tragddienschrift“ vollzog Friedrich Nietzsche den endgiiltigen Bruch mit seiner
akademischen Existenz. Die Uberwindung der Grenzen des eigenen Fachgebiets zugunsten einer, die
Grenzen des Wissenschaftsbetriebs tiberschreitenden Theorie reif seitens seiner Kollegenschaft heftige
Ablehnungsreaktionen hervor Der einstige Hoffnungstréger der klassischen Philologie galt von nun an
als ,,Spafphilolog” und ,,Musiklitterat*, dariiber hinaus sei jemand ,,der so etwas geschrieben habe, [,,,]
wissenschaftlich todt” (265. FN an Erwin Rohde, 25.10.1872; in: NIETZSCHE, F (2003): Samtliche
Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Bénden von Friedrich Nietzsche. Band 4. Herausgegeben von
Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.70f)
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Die Ndhe zu Wagners Person erschien dem Sinn suchenden Philologieprofessor als
,unvergleichliches Gliick fiir einen, welcher auf dunklen und fremden Wegen tappt
und stolpert.“>® Die beiden Ménner erkannten frith die Bedeutung des jeweils An-
deren fiir die Formulierung eines durch die Aktualisierung tragischer Kunstideale
wirksam werdenden Konzepts der Kunst- und Lebensreform. Wagner sah in Nietz-
sche nichts weniger als einen Seelenverwandten, der, wire er denn selbst Musiker ge-
worden, ,,ungefdhr das sein* wiirde, ,,was ich geworden wire, wenn ich mich auf
Philosophie obstiniert hétte.“ Doch vor allem durch sein Wissen um die tragische
Kultur entwickelte sich Nietzsche zum Herald der wagner'schen Kulturreform und
sollte mafigeblichen Anteil daran entwickeln das kunstreformerische Vorhaben der
»grossen Renaissance® in der Gegenwart zu realisieren,’® wodurch die beiden Kunst-
reformer dem kiinstlerischen Modus der tragischen Epoche in der Gegenwart wieder
zu seinem Recht verhelfen wollten.

MaBgeblichen Anteil an der Entwicklung jenes positiv besetzten Bildes des tra-
gischen Griechenlands kam neben Wagner, der als Verkdrperung des Gottes Dionysos
nicht den Beginn, sondern gewissermallen den Schlussakkord der nietzscheanischen
Theoriebildung représentierte, dem Architekten und Kunsttheoretiker Gottfried
Semper zu. Dieser — mit Wagner noch aus Leipziger Zeiten bekannt — verkehrte
ebenfalls in Tribschen und galt bereits zu seinen Lebzeiten als mafigeblicher
Architekturtheoretiker des 19. Jahrhunderts, dessen Einfluss bis weit in die archi-
tektonische Moderne des 20. Jahrhunderts ausstrahlte. Neben seiner Bekleidungs-
theorie, in der er die fiir das Verstindnis der Architekturgeschichte wesentliche

Differenz zwischen Struktur und Hiille formulierte, {ibte der streitbare Semper vor

55 365. FN an Richard Wagner, 20.05.1874; in: NIETZSCHE, F (2003): Samtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 4. Herausgegeben von Giorgio
Colli und Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.228

Insgesamt verbrachte Nietzsche in den drei Jahren seit seiner Ankunft in Basel bis zum Umzug der
Wagners nach Bayreuth 23 Aufenthalte in der Gesellschaft der Familie Wagner.

56 Richard Wagner an Friedrich Nietzsche, kurz vor dem 12. Februar; zitiert aus: NIETZSCHE, F
(1999): Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Béinden. Band 15. Chronik zu Nietzsches
Leben, Konkordanz, Verzeichnis der Gedichte, Gesamtregister. Miinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag, S.20
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allem durch seine Position im sogenannten ,,Polychromiestreit™ erheblichen Einfluss

auf das Antikebild der damaligen Zeit aus.

Wiéhrend Semper seine Ausbildung noch bei Vertretern des akademischen Klassi-
zismus, wie beispielsweise Friedrich von Gértner, Franz Christian Gau und Jakob
Ignaz Hittorff absolvierte, geriet er zunehmend in Opposition zu deren historisierend-
wissenschaftlichen Antiken- und Architekturverstidndnis. In Sempers Augen begann
mit der Wiederentdeckung der griechischen Antike als Inspirationsquelle fiir Kunst
und Wissenschaft durch die Architekten der oberitalienischen Renaissance, dass was
er abschétzig als ,,monochromes Neuertum* betitelte, eine grundsétzlich falsche Vor-
stellung der griechischen Antike, die schluBendlich zu den von ihm vehement kriti-
sierten ,,Bastardgeburten des modernen Fracks mit der Antike* gefiihrt habe.”’

Im Gegensatz zu dieser durch einen rein intellektuellen Zugang entstandenen Kon-
zeption einer monochromen antiken griechischen Architektur pladiert Semper, beein-
flusst von zeitgendssischen Forschungen, die erste Hinweise auf eine farbige Gestal-
tung der antiken Architekturen gaben, dafiir den urspriinglichen Geist der Griechen
»einzusaugen® und die ,,zarte Siidpflanze der Kunst auch diesmal directe von ihrer
Heimat beziehen, bis sie auf unserem widerspenstigen von Neuem entartet®, sich also
die Gestaltungsprinzipien zu eigen zu machen und in aktualisierter, zeitgendssischer
Form als programmatische Basis der Kunstproduktion zu verwenden.

Von der Kritik an der Monochromie ausgehend, verwarf Semper ebenfalls die Vor-
stellung symmetrischer RegelmiaBigkeit zugunsten eines organisch aus dem Alltags-
leben abgeleiteten Gestaltungsprinzip, dem sich die antiken Griechen seinen Ver-
stindnis nach verpflichtet hatten. Thre Bauten erschienen in diesem Lichte ,,nicht
nach symmetrischen Regeln willkiirlich hingestellt, nein, da wo Bedeutsamkeit und
Bestimmung sie erheischte, standen die Monumente, scheinbar regellos aber nach
den hoheren geistigen Gesetzen des Staatsorganismus bedungen. Alles war im Maas-

stab zum Volke, konzentriert in enger Umschliessung, und dadurch imposant.«*®

57 SEMPER, G (1834): Vorldufige Bemerkungen iiber bemalte Architectur und Plastik bei den
Alten. Altona: Johann Friedrich Hammerich, S.16

58 EBD., S.XIIf
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Architektonische Monumentalitdt konstituierte sich in Sempers Diktion organisch aus
jenen aus dem Alltagsleben abgeleiteten Gestaltungsprinzipien, wobei die Mecha-
nismen, die auf die griechische Architektur wirkten fiir den Architekten als stellver-
tretend fiir die Produktionsmodi der griechischen Kunst im Allgemeinen betrachtet

wurden.

Zwischen Friedrich Nietzsche und Gottfried Semper kam es zwar — soweit sich dies
wissenschaftlich nachweisen ldsst — niemals zu einer personlichen Begegnung, je-
doch bestand iiber die Person Wagners eine direkte geistig-intellektuelle Verbindung
zwischen beiden Personen. Gemeinsam mit Wagner verband sich in diesen drei
Intellektuellen das Bestreben einer akademisch erstarrten Antikenrezeption das Kon-
zept einer aktualisierten, der Umgestaltung des Alltagsleben verpflichteten Wieder-
aneignung antiker Kunstproduktion in der Gegenwart entgegenzusetzen.”

Wagners Konzeption der Kunstreform fufite auf beinahe gleichlautenden Axiomen
wie jene seines Weggefdhrten Sempers, deren Eckpunkte der Komponist bereits in
seinem 1850 erschienen Manifest ,,Das Kunstwerk der Zukunft“ formuliert hatte.
Dessen Inhalt muss Friedrich Nietzsche nicht nur durch die personlichen Gespriache
mit Wagner geldufig gewesen sein, sondern ebenfalls durch persénliche Lektiire —

war die Schrift doch nachgewiesener Bestandteil seiner personlichen Bibliothek.*

59 Vermutlich kam ,,der heimliche Semper-Schiiler Nietzsche* (NEUMEYER, F (2001): Der Klang
der Steine: Nietzsches Architekturen. Berlin: Mann, S.43) in Tribschen und durch seine Tatigkeit in
Richard Wagners personlicher Bibliothek mit dem literarischen Werk Gottfried Sempers in Kontakt. Die
Sammlung, die heute im Richard-Wagner-Museum in Bayreuth verwahrt wird, enthielt samtliche
Schriften Sempers: ,,Vorlaufige Bemerkungen iiber bemalte Architektur und Plastik bei den Alten” von
1834, , Vier Elemente der Baukunst™ von 1851, , Wissenschaft, Industrie und Kunst“ von 1852, den
Vortrag ,,Uber die formelle Gesetzmissigkeit des Schmuckes“ von 1856, Beide Binde von ,,Der Stil in
den technischen und tektonischen Kiinsten von 1860 bezichungsweise 63, ,,Ueber die bleiernen
Schleudergeschosse der Alten” von 1859 und den Vortrag ,,Ueber Baustile* von 1869 (EBD., S.35f)
Nachweislich entlieh sich Nietzsche aus der Bibliothek der Basler Universitit ein Exemplar von
Sempers ,,Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten®.

60  enthalten in: Wagner, Richard; Gesammelte Schriften und Dichtungen. Dritter Band, Leipzig:
E.W. Fritzsch, 1872, 394S. zitiert aus: CAMPIONI, G; D'IORIO, P; FORNARI, MC; FRONTEROTTA, F;
ORsucCl, A; MULLER-BUCK, R (2003): Nietzsches personliche Bibliothek. Berlin; New York: de
Gruyter, S.639
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Zentrale These Wagners — und hierin lieferte er neben Sempers Forderung nach
einer Aktualisierung des antiken Kunstverstdndnisses in der Gegenwart den zweiten
relevanten Strang fiir die theoretische Grundlage von Nietzsches Antikeninterpre-
tation — zielt auf die Kritik an der fehlenden Verkniipfung von Kunst und Leben.
Wagner kritisierte, dass die moderne Kunst ,,aus dem Leben nicht wirklich hervor-
gegangen™ und in der Folge zu einem ,,Sondereigentum einer Kiinstlerklasse ge-
worden* sei.®!

Fiir Wagner offenbarte sich im Gegensatz dazu ,,der nichste und wahrhaftige
Kunsttrieb [...] in dem Drange aus dem Leben heraus in das Kunstwerk,” denn Kunst
bedeutete in seinen Augen nicht das Ergebnis eines intellektuellen Prozesses, sie war
im Gegenteil ,,der Drang, das Unbewufte, Unwillkiirliche im Leben sich als noth-
wendig zum VerstindniB und zur Anerkennung zu bringen.

In diesen Formulierungen fand nicht nur eine Ubertragung der schopenhauer'schen
Willensthematik ihren Niederschlag, sondern vor allem die Kritik an der zeit-
gendssischen Kunstproduktion und die in ihr zum Ausdruck kommende Ausdifferen-
zierung von Geschmack und Form. Dieser als falsch empfundenen Entwicklung
setzte Wagner das Konzept Gesamtkunstwerks entgegen. Fiir Wagner konnte sich der
wahrhaft kiinstlerisch titige Mensch ,,nur in der Vereinigung aller Kunstarten zum
gemeinsamen Kunstwerke vollkommen geniigen [...].“ Der prototypische Kiinstler
des 19. Jahrhunderts, der sich durch die ,,Vereinzelung seiner kiinstlerischen Féhig-
keiten™ charakterisierte, erschien in diesem Verstdndnis als Mangelwesen, ,,unfrei®

13

und ,,nicht vollstindig das, was er sein kann; [...]

Von der Idee totaler Durchdringung des Alltagslebens durch die Kunst ausgehend,
sollte durch die Nutzbarmachung des antiken Dramas eine Méglichkeit zur Wieder-
herstellung der in der tragischen Epoche noch vorhandenen vitalen Einheit aller
Kiinste gefunden werden. Unter dem Primat des Dramas sollten alle iibrigen Kunst-

16663

gattungen ,,in ihrer hochsten Fiille" zu einem die Lebensrealitdt transformierenden

Ganzen synthetisiert werden, wodurch es dem teilhabenden Menschen mdglich

61 WAGNER, R (1850): Das Kunstwerk der Zukunft. Leipzig: Otto Wigand, S.183f

62 EBD., S.208
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werden sollte, die Grenzen der ihm eigenen Individualitit zugunsten einer allge-
meinen Lebenserkenntnis zu erweitern.’

Mit der Aktualisierung des antiken Dramas in der Gegenwart verkniipften Wagner
und Nietzsche die Hoffnung von ,hier aus Mass Ziel und Regel fiir einen deutschen
Stil der Bewegung, der plastischen Wirklichkeit” zu finden. Fiir beide bildete dieses
Konzept ein derart revolutionédres Vorhaben, dass durch seine Realisierung von ,,der

traditionellen ,Aesthetik‘ im Grunde nichts mehr iibrig* bleiben wiirde.*

In Nietzsches Konzeption des antiken Dramas, das er in ,,Die Geburt der Tragddie*
1872 offentlich machte, fanden die von Wagner und Semper formulierten theore-
tischen Konzepte ihren Widerhall. Doch nicht nur die Ideen einer dem Leben ver-
pflichteten Kunst, eines unakademischen, dem Alltagsleben verpflichteten Zugangs
zum kiinstlerischen Erbe der Vergangenheit und die Uberformung des individuellen
Kunsttriebs durch die Schaffung kiinstlerischer Artefakte als typischem Epochen-
ausdruck wirkten dabei maBgeblich, sondern ebenso die michtige Individualitét
Wagners selbst.

Lag fiir Nietzsche in der Wiederentdeckung der tragischen Kultur — nicht im Sinne
einer intellektuell-historisierenden Nachahmung, sondern in der zeitgendssischen
Aktualisierung tragischer Lebensprinzipien — der Schliissel zur Meisterung des men-
schlichen Lebens, benétigte der moderne Mensch, der sich in seinem Verstéindnis
unterbewusst nach Hellenisierung ,,sehnt”, die Kraft geschichtlich wirkméchtiger
Einzelpersonen. Nietzsche imaginierte eine Kultur von ,,Gegen-Alexandern®, deren
Aufgabe es sein sollte den ,,gordischen Knoten der griechischen Kultur wieder-
zubinden, nachdem er durch die geschichtliche Entwicklung gelost worden war. Fiir
Nietzsche verkoérpert Richard Wagner einen solchen ,,Gegen-Alexander* par excell-

ence — einen Herold der griechischen Kultur in der Gegenwart, eine der ,,grossen

63 EBD., S.186
64 EBD., S.202
65 274. FN an Richard Wagner, Mitte November 1872; in: NIETZSCHE, F (2003): Samtliche

Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Bénden von Friedrich Nietzsche. Band 4. Herausgegeben von
Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.90f
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Culturgewalten®, die iiber den ,,Kiinsten waltet* und im starksten Kontrast zum zeit-
gendssischen ,,Polyhistor, der das Wissen lediglich zusammentriige, einen ,,Zusam-
menbildner und Beseeler des Zusammengebrachten, ein Vereinfacher der Welt* re-

prisentierte.*

Das Manifest dieser Gedanken wurde Nietzsches vierte UnzeitgemédBe Betrachtung
»Richard Wagner in Bayreuth* von 1876. Hierin entwarf der sich unter dem Einfluss
Richard Wagners immer mehr von den Pfaden der klassischen Philologenexistenz
entfremdende Nietzsche das idealisierte Bild seines Mentors, der als Begriinder eines
neuen und revolutiondren Kunstverstindnisses mit dem alles umwertenden ,,Willen
zur That* ausgestattet sei. Diese Charaktereigenschaft proklamierten Wagner zum
prototypischen Opponenten zum kiinstlerischen Modus der Gegenwart, vorhandenes
Wissen lediglich zu sammeln und neu zu kompilieren — erwies sich doch in den
Augen der Kulturkritiker Nietzsche und Wagner der scheinbare Reichtum der zeitge-
ndssischen Kultur als bloBe Rekombination von Versatzstiicken vergangener Kul-
turen, die den Anspruch von Originalitdt lediglich vortduschten. Wagner erschien
Nietzsche als Abkémmling der tragischen Griechen, denen es durch Thren aus-
geprigten ,,Formwillen“ noch moglich war das Typische der Zeit in ihrer Kunst abzu-
bilden. Wie die ,,wahren Philosophen* Griechenlands, die ihre Weisheit ihren Mit-
menschen zuginglich machten und dadurch an der Hebung der menschlichen Er-
kenntnis im Allgemeinen arbeiteten, transformierte Wagner seine Lebensumwelt und

seine Epoche durch sein persénliches Wirken.®’

Wagners Reform des Schauspiels und der Kunst, das er in seinem ,,Kunstwerk der
Zukunft” formulierte, bildete dabei lediglich den Auftakt fiir die artistisch informierte

Transformation des menschlichen Lebens in seiner Gesamtheit. Vom ,tragischem

66 Unzeitgemdfe Betrachtungen IV, Richard Wagner in Bayreuth, §4; in: NIETZSCHE, F (1999):
Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Band 1. Die Geburt der Tragddie, Unzeit-
gemdifie Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.447

67 UnzeitgeméBe Betrachtungen IV, Richard Wagner in Bayreuth, §3; in: EBD., S.442ff
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Kunstwerk“*® ausgehend, das den Kampf gegen die zeitgendssische Kultur program-
matisch legitimierte, sollten Wagners Opernkompositionen die Uberwindung des
kiinstlerischen Status quo initiieren. Durch sie sollte der Zuhdrer zur ,richtigen Em-
pfindung* angeregt werden, wodurch ein Erkenntnisprozess in Gang gesetzt wiirde,
der es dem Rezipienten ermdgliche zu einem urspriinglichen Zustand menschlichen
Natur zuriickzukehren und dabei den Ballast der kulturellen ,,Errungenschaften, wie
Moral, Werte, Gewohnheiten und Verhaltensweisen abzustreifen. Die Rettung der
Kunst konnte dabei nur durch jene erfolgen, die sich selbst bereits von den Fesseln
des zeitgendssischen ,,modernen” Geists befreit hatten, der in seinen Rezipienten le-
diglich ,,Stumpfsinn oder Rausch® erzeugte, ihn ,,einzuschldfern oder zu betduben‘
versuchte.®

Wagner formulierte in seinem ,,Ton-Drama“ eine kiinstlerisches Alternative, in dem
er das Horbare nicht nur horbar, sondern auch sichtbar werden und damit ,,gleichsam
Leiblichkeit gewinnen lie, in dem er die Einzelkiinste zu einem &dsthetisch-musi-
kalischen Zusammenklang verband. Durch diese kiinstlerisch-kreative Neusetzung
wurde Wagner fiir Nietzsche zur Reinkarnation jenes ,,dithyrambischen Dramatikers®
der tragischen Epoche, der nicht anders konnte ,,als in allen Kiinsten zugleich zu den-
ken* und der als ,,Mittler und Versohner zwischen scheinbar getrennten Sphéren, der
Wiederhersteller der Ein- und Gesammtheit des kiinstlerischen Vermdgens* wirkte.”

Der sich aus diesem Verstindnis in den Auffithrungen der wagner'schen Opern
manifestierende ,,neue Stil“ folgte dem Konzept der Wirkungsésthetik, die sich fiir
Nietzsche durch die elementare Rolle des physischen Elements charakterisierte.
»Leiblichkeit des Ausdrucks [...] Gewalt und ,,Vereinfachung* bildeten die Eck-
punkte dieses Kunstkonzepts, dass sich gegen die intellektualisierte Kunst der Zeitge-

nossen richtete und die Philosophie Nietzsches maBgeblich beeinflussen sollte.”

68  Unzeitgemife Betrachtungen IV, Richard Wagner in Bayreuth, §4; in: EBD., S.451
69 UnzeitgemaBe Betrachtungen IV, Richard Wagner in Bayreuth, §6; in: EBD., S.463
70 UnzeitgemaBe Betrachtungen IV, Richard Wagner in Bayreuth, §7; in: EBD., S.468

71 UnzeitgeméBe Betrachtungen IV, Richard Wagner in Bayreuth, §9; in: EBD., S.485ff
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In Verbindung mit dem von Schopenhauer iibernommenen Konzept des ,,Willens®,
erhielt das ,,dramatische” als Leitmotiv im Werk Wagners seine geistig-philoso-
phische Legitimation. Unter diese programmatische Klammer ordneten sich auch die
scheinbaren Widerspriiche, ,,das Tastende, Schweifende, das Wuchern der Neben-
schosslinge" und ,,abenteuerlichen Bogenw(ii)rfe (priifen) seiner Plane* unter und
vereinigten sich zu einem kiinstlerischen Ausdruck, in dem eine ,,einzige innere Ge-
setzmdfigkeit™ waltete. Durch die In-Werk-Setzung des wagner'schen Musikdramas,
dieser ersten ,,Weltumsegelung im Reiche der Kunst“, sah Nietzsche eine neue Ara
angebrochen. Fiir die etablierten Kunstformen war es damit ,,jetzt an der Zeit, abzu-

sterben.“’

Das programmatische Zentrum dieses in Nachfolge der tragischen Kunstproduk-
tionsmodi formulierten Konzepts bildete der apollinisch-dionysische Dualismus. Die
apollinische Kunst als Kunst des Bildners und die dionysische Kunst als die unbild-
liche Kunst der Musik verbanden sich in der tragischen Kultur durch die Willens-
leistung des Kiinstlers.

Innerhalb dieses Prozesses gegenseitiger Befruchtung und Durchdringung représen-
tierte Apoll das individuelle Prinzip, wahrend sein Gegeniiber Dionysos durch sein

Streben nach einem allgemeinen Naturzustand hin, den individuellem Ausdruck

Mafgeblich zur Begeisterung Nietzsches fiir Wagners Kunst trug das personliche Erleben der
wagner'schen Opern bei. Die Auffiihrung der wagner'schen Kompositionen in Mannheim 1871 wird fiir
Nietzsche zum Erweckungserlebnis. (vgl. 178. FN an Carl von Gersdorff, 23.12.1871; in: NIETZSCHE,
F (2003): Scimtliche Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 3.
Herausgegeben von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag,
S.260) In der Ubereinstimmung von Programm und Erleben ,.erfiille” sich eine ,,Ahnung®. Im Erleben
des wagner'schen Musik-Dramas erfuhr Nietzsche die Wirkmachtigkeit des dionysischen Elements am
eigenen Leib. Seine Reaktion war euphorisch und tiberschwinglich: ,,Und genau das meine ich mit dem
Wort ‘Musik,, wenn ich das Dionysische schildere, und nichts sonst! Wenn ich mir aber denke, dafl nur
einige hunderte Menschen aus der ndchsten Generation das von der Musik haben, was ich von ihr habe,
so erwarte ich eine vollig neue Cultur!* (177. FN an Erwin Rohde, nach dem 21.12.1871; in: EBD.,
S.256f)

72 UnzeitgemaBe Betrachtungen IV, Richard Wagner in Bayreuth, §1; in: NIETZSCHE, F (1999):
Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 1. Die Geburt der Tragodie,
Unzeitgemdfse Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.433ff
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aufzuheben versuchte. Als wesentlichen Bestandteil dieses dialektischen Prozesses
der Kunstproduktion konnte nicht nur das Werk selbst, sondern ebenso der es
schaffende, kiinstlerisch titige Mensch des tragischen Zeitalters selbst zum Kunst-
werk werden, in dem sich in seinem kiinstlerische durchdrungenen Wesen nicht nur
die eigene Individualitét, sondern ebenso das Typische, die eigene Lebensumgebung
priagenden Einfliisse, manifestierte.

Im Gegensatz zum MaB, als elementarer Modus des Apollinischen — und der hier-
durch zum Ausdruck kommenden Konzeption menschlicher Kultur, die den schonen
Schein als Ziel des Daseins erklérte und das wahrhaftige Wesen der Dinge verhiillte —
war das Dionysische dem wahrhaftigen Ausdruck des urspriinglichen Naturzustandes
verpflichtet. Durch einen Prozess kultureller Einhegung wurden dessen vitalisie-
renden Effekte nutzbar gemacht und zum Motor kultureller Erneuerung transformiert:
Im Griechenland der vortragischen Epoche erkannte die Priesterschaft des Apoll das
gesellschaftsregenerierende Potential des orientalischen Dionysoskultes und iiber-
fiilhrten dieses durch das Medium der apollinischen Kunst in die Lebenssphire der
Griechen. Der bis dato unkontrollierbare Dionysos und sein Kult verloren durch die
apollinische ,,Umarmung® ihren urspriinglichen Schrecken und ihre zerstdrerische
Kraft. In jenem MalBe, wie die griechischen Kunst an Ausdruck und Raffinesse ge-
wann, — in den Worten Nietzsches der apollinische Kunstgeist an Einfluss zunahm —
um so wirkméchtiger entwickelte sich parallel dazu der Einfluss des Dionysischen.”

Erst im Zusammenspiel beiden Prinzipien entwickelte sich eine Kultur in der sich
das Individuelle und das Typische, naturhafter Rausch und kulturelles Maf3 auf ein-
zigartigen Weise verbanden. Die Verséhnung beider Prinzipien innerhalb der tra-
gischen Kultur reprisentierte fiir Nietzsche den ,,wichtigsten Moment in der Ge-
schichte des griechischen Cultus,*™ konnte sich dadurch ,,der Wille sich selbst, in der

Verklarung des Genius und der Kunstwelt, anschauen; um sich zu verherrlichen

[...]75

73 Vgl. Nachgelassene Schriften, Die Geburt des tragischen Gedankens; in: EBD., S.584
74 Die Geburt der Tragéodie, §2; in: EBD., S.32

75 Die Geburt der Tragodie, §3; in: EBD., S.37
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Den Griechen der tragischen Epoche war dadurch méglich geworden einen histo-
risch einzigartigen Prozess in Gang zu setzen, durch den das Leiden an der Minder-
wertigkeit ihres eigenen irdischen Daseins durch die Mittel der Kunst in Schonheit
umgewandelt werden und die Griechen dadurch in finaler Konsequenz zu einer
Bejahung des eigenen Lebens gelangen konnte. Hierauf direkt autbauend entwickelte
sich ihr Glaube zu einer ,,Religion des Lebens, nicht der Pflicht oder der Askese oder
der Geistigkeit.“ Die kiinstlerischen Artefakte der tragischen Epoche symbolisierten
jenen einzigartigen Kunst- und Lebensmodus, ,,dessen Klage selbst noch sein Preis-
lied” sei, woraus sich letztlich auch Nietzsches Faszination herleitete, wahnte er in

dieser Epochen Mensch und Natur noch in ,,vollem Einklang.*’

Zu Zeiten seiner Wagnergefolgschaft erkannte Nietzsche in der Musik die Mani-
festation jenes produktiv schaffenden menschlichen Willens der tragischen Epoche,
als Gegensatz zur nachahmenden Kunst und der willenlosen Stimmungskunst.” Die
Musik, als den bildenden Kiinsten entgegengesetzte Kraft, strebte nicht nach dem
Gefallen durch die schéne Form, sie erschien nicht als abstraktes Abbild der
Wirklichkeit, sondern symbolisierte im Gegenteil den Ausdruck menschlichen Wil-
lens per se.”® Sie symbolisierte fiir Friedrich Nietzsche einen kiinstlerischen Wir-
kungsbereich, der iiber und vor aller dsthetischen Erscheinung lag.

Dieser Sichtweise folgend, erkannte Nietzsche, dass sich die antike Tragddie ur-
spriinglich aus dem Element des Chors heraus entwickelt haben musste. Dieser
operierte im Sinne einer apollinischen Uberformung dionysischer Realititen, als ,,fin-
gierter Naturzustand® und &sthetischer Nachempfindung der Natur. Die Wirkung des
in ihm enthaltenen dionysischen Elements — die Sichtbarmachung der Wahrheit durch
das Niederreissen aller kulturellen Beschrankungen — liel die Zuhdrer die erschiit-
ternde Essenz des menschlichen Lebens erkennen. Die Vergeblichkeit des eigenen

Handelns Angesichts der Ausweglosigkeit des natiirlichen Lebenskreislaufs lies den

76 Nachgelassene Schriften, Die Geburt des tragischen Gedankens; in: EBD., S.588ff
77 Die Geburt der Tragodie, §6; in: EBD., S.50

78 Die Geburt der Tragddie, §16; in: EBD., S.105f
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Einzelnen resignieren, um — und hier geht Nietzsches Tragddienkonzeption iiber die
seines Lehrers Schopenhauer hinaus — in einem zweiten Schritt durch die im apolli-

nischen Element sichtbar werdende Kunst errettet werden zu kénnen.”

Thren Ausdruck erhielt dieser Balanceakt der Prinzipien in der Person des tragischen
Schauspielers — im Gegensatz zu den modernen Schauspielern der Gegenwart — , der
in einem nicht endgiiltig lokalisierbaren Zustand der Schwebe iiber die Schonheit der
apollinischen Kunst hinaus ging, aber dabei dennoch nicht zur zerstorerischen Wahr-
heit des dionysischen Rausches durchdrang. Durch die in der Kunst des Schauspiels
sich manifestierenden ,,Erscheinungsformen des Willens* verfolgten die Griechen
das Ziel, ,,eine hohere Moglichkeit des Daseins zu schaffen und auch in dieser zu
einer noch héheren Verherrlichung (durch die Kunst) zu kommen.” Die Kunst des
apollinischen Scheines ging in dieser artistischen Mechanik vollstindig in der tra-
gischen Kunst auf und der instinktive Naturrausch des dionysischen Kults erschien in
der Folge transformiert als bloBes Symbol desselben. Dabei bildete die Musik das
Medium dieser Transformation der urspriinglichen Aggregatzustdnde, in dem der tra-
gische Wille, der dionysisches und apollinisches Prinzip zusammenband, in ihr durch
Rhythmik, Dynamik und Harmonie unmittelbar zum Ausdruck kam.

Waihrend Rhythmik und Dynamik ,,gewissermafen noch Auflenseiten des kundge-
gebenen Willens* darstellten, bildete die Harmonie als Zentrum der physiologischen
Wirkung ,,Symbol der reinen Essenz des Willens®. In ihr waren die erkennbaren Ein-

zelerscheinungen zugunsten einer synthetischen ,,Weltsymbolik* aufgegeben.*

79 ,Hier, in dieser hochsten Gefahr des Willens, naht sich als rettende, heilkundige Zauberin, die

Kunst; sie allein vermag jene Ekelgedanken iiber das Entsetzliche oder Absurde des Daseins in
Vorstellungen umzubiegen, mit denen es sich leben ldsst.” (Die Geburt der Tragodie, §7; in: EBD., S.57)
Erst durch das Wirken Sokrates, der die Tugend zum MaBstab der Tragodie erklért, endete diese
Hochphase der tragischen Kultur Bei Sokrates wird der ,,der Instinct zum Kritiker, das Bewusstsein

zum Schopfer - eine wahre Monstrositét per defectum!* (Die Geburt der Tragddie, §13; in: EBD., S.90)
Als zeitgendssischen Ausdruck der sokratischen Kultur wiederum identifizierte Nietzsche die moderne
Kultur der Oper, worin er Intellektualismus und eine idyllische Tendenz manifestiert sah. (Die Geburt

der Tragddie, §19; in: EBD., S.120)

80 Nachgelassene Schriften, Die Dionysische Weltanschauung, §4; in: EBD., S.571{f



57

In Wagner manifestierte sich fiir Nietzsche ,,das allmahliche Erwachen des diony-
sischen Geistes in unserer gegenwirtigen Welt.“®' Die Tragodie — durch Wagners
»Ton-Drama“ aktualisiert — erschien ,,als Inbegriff aller prophylaktischen Heilkrifte,
als die zwischen den stirksten und an sich verhidngnisvollsten Eigenschaften des
Volkes waltende Mittlerin.“®> Wagners Werk fiihrte die Menschen bis zu jenem ide-
alen Punkt, an dem ,,Dionysos [...] die Sprache des Apollo, Apollo aber schliesslich
die Sprache des Dionysos* spreche, wodurch das ,hdchste Ziel der Tragddie und der
Kunst iiberhaupt erreicht® sei und die In-Werk-Setzung des nietzscheanischen Kul-
turideals Wirklichkeit werden konnte. Die Zuhdrer waren von nun an nicht mehr auf
ihre Rolle als intellektuelle Kunst-Kritiker beschrankt, sondern wandelten sich zu
einem, in die dsthetische Gesamtkonzeption eingewebten, Teil des Kunst-Erlebens,

womit sich die gesamte ,,Culturbewegung zu einer Einheit* abschloss.®

Untrennbar mit der Idee des Dionysischen war fiir Nietzsche der physiologisch
wirksame Aspekt der tragischen Kultur verbunden. Die fiir ihn zeitlebens elementare
»physiologische Frage“ nach dem Ursprung der Tragddie fithrte den Philosophen zur
Erkenntnis, dass sich die Konzeption des Tragischen und dessen ,,immer stirkeres
Verlangen nach Schonheit, nach Festen, Lustbarkeiten, neuen Culten® aus dem Lei-
den am Zustand der Welt heraus entwickelt hatte. Der hieraus abgeleitete Imperativ
charakterisierte sich fiir den Philosophen aus seinem, das Leben trotz aller Widrig-
keiten bejahenden, Aspekt, der keinesfalls als Ausdruck einer Kultur des Niedergangs
aufgefasst werden konne, sondern im Gegenteil die kulturellen Vitalitdt und Wider-
standskraft jener Epoche reprisentierte.

Hierdurch erschien die pathologisierte Raserei, in die sich die Diener des Dionysos
wihrend der Feierlichkeiten zu Ehren ihres Gottes steigerten ,,nicht nothwendig [als]
das Symptom der Entartung, des Niedergangs, der iiberspiten Cultur”, sondern als

Ausdruck des ,,blithenden griechischen Leibes.*

81 EBD., S.127
82 Die Geburt der Tragddie, §21; in: EBD., S.134

83 Die Geburt der Tragddie, §23; in: EBD., S.140ff
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Durch diese ,,Umwerthung* des Pathologischen zum Urgrund einer sinnstiftenden
Kultur stellte Friedrich Nietzsche die personlichen moralischen Prinzipien, die
eigene ,,Optik,” sowie die moralischen Werte der Gesellschaft in ihrer Gesamtheit in
Frage. Vom Dionysischen ausgehend, gelangte Nietzsche zur elementaren Ausei-
nandersetzung mit Wahrheit, Wahrhaftigkeit und Moral, wodurch der Frage der Phy-
siologie auch die Verschiebung des personlichen Fokus von der Philologie zur Phi-
losophie vorantrieb, denn — und darin war sich Nietzsche sicher — ,,was bedeutet,

unter der Optik des Lebens gesehn, — die Moral?...«%

Erkannte Nietzsche in Wagners dramatischer Tonkunst eine Aktualisierung des grie-
chischen Trauerspiels in der Gegenwart, erschien die zeitgendssische Oper dagegen
als ,,Zerrbild des antiken Musikdrama's®. Die gelehrte Riickschau auf Vergangenes
und dessen Aneignung, im Sinne einer intellektuellen ,,Wiederentdeckung®, machte
Nietzsche fiir den Niedergang jener, vom griechischen Drama ausgehenden Tra-
ditionslinie verantwortlich, deren Abreiflen in eine ,,ungeheure Verkiimmerung des
Geschmacks* gemiindet hatte. Als Hauptproblem der zeitgendssischen Oper ident-
ifizierte Nietzsche die Fokussierung auf den Text, der die elementare — und im
tragischen Zeitalter noch vitale — Verbindung von Text und Musik unterbrach und die
Gewichte zu Gunsten des Wortes und der intellektuellen Rezeption verschob.®

Die in diesem Vorgang exemplarisch sichtbar werdende Praxis moderner Kultur-
produktion, das kiinstlerische Gesamtwerk in Einzeldisziplinen zu zergliedern, diente
Nietzsche als Nachweis dafiir, ,,da3 wir nicht mehr als ganze Menschen genieen
konnen.” Im Gegensatz dazu hatte die, die griechischen Kiinste zu einem Ganzen
vereinigende und durch die Adressierung des Kunsterlebens an den menschlichen
Leib kulturell herausragende, Tragédie ihren Ursprung in den antiken griechischen

Tempelfesten, deren gesamtkiinstlerisches Programm durch die Architektur des Ortes

84 Die Geburt der Tragddie: Versuch einer Selbstkritik, §4; in: EBD., S.15f

85 Als Beispiel fiir ein falsch verstandenes Bild der griechischen Antike fiihrte Nietzsche die
Entdeckung der Polychromie ins Feld, wodurch sich eine thematische Néhe und Anhéngerschaft zu
Werk und Thesen Gottfried Sempers manifestiert . Vgl. Nachgelassene Fragmente Herbst 1869, §1[17];
in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 7.
Nachlaf3 1869 - 1874. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.15
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jenen ,,Rahmen und Basis“ erhielt, ,,durch welche sich die hohere poetische Sphare
sichtbar gegen die Wirklichkeit* abschlof3 und das kiinstlerische Gesamterleben von
Leib und Geist stimulierte.*

Die ungeheure Anzahl der zu rezitierenden Verse in Verbindung mit der, die kor-
perliche Aktivitdt hemmenden Kostiimierung, der enormen Dauer der Darbietungen
und dem iiberfeinen Geschmack des Publikums, das auch die kleinste rezitatorische
und tonale Fehlleistung erkannte, machte die Schauspielkunst der Tragddiendarsteller
zu einer Aufgabe, die nur mit grofitem Enthusiasmus und Hingabe an die Sache zu
bewerkstelligen war. Die dramatische Handlung war weder fiir Zuhérer noch fiir die
Darstellenden ein Mittel zur intellektuellen Zerstreuung, vielmehr bot sie den Teil-
nehmenden eine Moglichkeit zur individuellen und kollektiven Sammlung und Ver-

gegenwartigung der liberhistorisch wirkenden Mechanismen menschlicher Existenz.

Nietzsche war davon iiberzeugt, dass die Darbietung der aeschyleischen Trilogie in
der Gegenwart mit ,,attischen Schauspielern, Publikum und Poeten, auf uns geradezu
eine zerschmetternde Wirkung thun miifite, weil sie uns den kiinstlerischen Menschen
in einer Vollkommenheit und Harmonie offenbaren wiirde, gegen die unsre grofien
Dichter gleichsam als schon begonnene, doch nicht zu Ende gearbeitete Statuen
erscheinen” wiirden. Im antiken Drama war Aufbau, Ablauf, Konzept und Struktur
der Kulthandlung in Génze sicht- und erlebbar, ,,und deshalb fehlt durchaus alles
Verwickelte, alles Intrigenhafte, alles fein und kiinstlich Kombinierte, kurz alles das
was gerade den Charakter des modernen Trauerspiels ausmacht®.*” Die dramatische
Handlung, als Gegenentwurf zur intellektuellen und fragmentierten Kunst der Gegen-
wart charakterisierte sich fiir den Philosophen durch ihre programmatische Néhe zu
den Produktionsmethoden der Architektur und den in dieser wirksam werdenden
Verbindung von Gesamtausdruck und Detail. Fiir Nietzsche ,,bewegte* sich innerhalb

des Dramas der ,,musikalisch-rhythmischen Periodenbau [...] im strengsten Paral-

86 Nachgelassene Schriften, Das griechische Musikdrama; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 1. Die Geburt der Tragodie, Unzeitgemdifle
Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.516ff

87 EBD., S.522ff
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lelismus mit dem Text“, wodurch ,,alles Isolierte der einzelnen Kiinste* iiberwunden
wurde, als Ausdruck der Dialektik von ,,Mannichfaltigkeit und doch Einheit, viele

Kiinste in einer Thitigkeit und doch ein Kunstwerk.*

Waihrend Friedrich Nietzsche sich durch die zahlreichen Zusammenkiinfte mit Wag-
ner mehr und mehr dem Vorhaben der tragisch informierten Kunstreform verschrieb,
verringerte sich in gleichem Mafle seine Motivation fiir die akademische Beschéf-
tigung. Das ihm 1875 iibertragene Amt des Dekans, empfand er als Last und seine
Existenz entwickelte sich mehr und mehr zur ,,Lernzeit fiir das Lehren [...], auf das
mich auszubilden mir als meine Aufgabe gilt“. An der Universitét blieb fiir Nietzsche
»ein ganz radikales Wahrheitswesen™ unmoglich. Das zur Oberfliche dringende
,,Bediirfnifl, wahr sein zu miissen“ verschob den Interessensschwerpunkt Nietzsches
mehr und mehr von der Philologie weg zur Philosophie hin. Erst in ihr erkannte er
die Moglichkeit ein ,,wirklichen Lehrer* zu werden und als radikaler Gegenentwurf
zur etablierten akademischen Welt eine ,,neue griechische Akademie“ zu bilden,
deren geistige Grundlagen von der physiologisch wirkenden dramatischen Kunst ge-
prigt werden sollen.*

Vor allem die programmatische Enge seines Fachgebiets hemmte die immer dring-

ender sich Raum schaffende Kraft der philosophischen Gedanken. Zwar gelang durch

88 EBD., S.528ff

89 113. FN an Erwin Rohde, 15.12.1870; in: NIETZSCHE, F (2003): Séimtliche Briefe: Kritische
Studienausgabe in 8 Bénden von Friedrich Nietzsche. Band 3. Herausgegeben von Giorgio Colli und
Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.165f,

Die Kritik am zeitgendssischen akademischen Betrieb formulierte Nietzsche in seinem Vortrag ,,Ueber
die Zukunft unserer Bildungsanstalten* 1872. Fiir Nietzsche konnte wahre Bildung nur durch die
Orientierung an der ,,aristokratischen Natur des Geistes“ erfolgen. Gelingende Bildung bedeutete nicht
Bildung der Massen, sondern der ,einzelnen ausgelesenen, fiir grofe und bleibende Werke ausge-
riisteten Menschen.” (Ueber die Zukunft unserer Bildungsanstalten. Vortrag III; in: Nietzsche, F (1999):
Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 1. Die Geburt der Tragddie, Unzeit-
geméfBe Betrachtungen. Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.698) Als Gegenmodell zur
~Pseudokultur der Gegenwart® erschien Nietzsche die Bildung informeller, durch wenige Mitglieder
bestehende Gemeinschaften, deren pragende Rolle innerhalb der von ihm imaginierten Bildungsreform
er bereits im ,,Phénomen der alten urspriinglichen ,Burschenschaft*, (Ueber die Zukunft unserer Bil-
dungsanstalten. Vortrag V; in: EBD., S.748) vorbereitet sah.
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die ,,Gelegenheit 6ffentlicher Reden [...] kleine Theile des Systems auszuarbeiten,
wie Nietzsche es bereits bei seiner Antrittsvorlesung tiber ,,Homer und die klassische
Philologie* getan hatte, doch waren diese philologisch-philosophischen Fragmente
ungeeignet, die ,,Fiille von aesthetischen Problemen und Antworten, die seit 1868 in

ihm ,,gdhrten, wahrhaftig abzubilden.

Dennoch bildete die philologische Schulung Nietzsches und die Expertise auf dem
Gebiet griechischer Kunst und Kultur die geistige Basis von der aus der Philosoph
Nietzsche seine Wirkung erst entfalten konnte und als ,,erster aller Philologen durch
die Uberwindung der Gattungsgrenzen ,,zu einer Ganzheit* geraten konnte.” Durch
die ,,Fortbildung seines eigenen Personchens“ gelangte Nietzsche nicht nur zu ,,im-
mer mehr Liebe fir das Hellenenthum®, sondern ebenso zu der Erkenntnis, dass er
die engen Grenzen seines Faches verlassen und sein Heil in der hybriden Existenz
jener ,,Philologen-Philosophen des tragischen Zeitalters suchen miisse, wuchsen
doch bereits zu jenem Zeitpunkt ,,Wissenschaft Kunst und Philosophie [...] so sehr in

mir zusammen, dass ich jedenfalls einmal Centauren gebéren werde.”'

Als literarische Manifestation dieser untergriindig sich vollziehenden Personlich-
keitsentwicklung, verdffentlichte Nietzsche 1872 ,,.Die Geburt der Tragddie™, wo-
durch er seinen akademischen Ruf, der ihm als Hoffnungstriger seines Fachgebiets
noch die Basler Professur verschafft hatte, unwiederbringlich ruinieren sollte. Paral-
lel dazu verstirkte diese Reaktion den Drang sich von der etablierten Wissenschaft
loszusagen. Daneben bestirkten auch die sich verschlimmernden korperlichen Leiden
Nietzsche darin seine noch vorhandene kreative und intellektuelle Energie exklusiv
fiir philosophische Studien zu nutzen,” eine Entscheidung die 1879 zum endgiiltigen

Ausscheiden Nietzsches aus dem akademischen Betrieb fiihrte.

90 33. FN an Erwin Rohde, 07.10. 1869; in: NIETZSCHE, F (2003): Scmtliche Briefe: Kritische
Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 3. Herausgegeben von Giorgio Colli und
Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.63

91 58. FN an Erwin Rohde, Ende Januar und 15.02.1870; in: EBD., S.94f
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Dadurch vollzog Nietzsche an sich selbst jene ,,Umwerthung der Werthe®, in dem er
der Tragik seiner eigenen Existenz das Jasagen des Philosophen und die Zuversicht
des eigenen Werkes entgegensetzte. Dabei hatte er seine ,,zweite Natur® des Philo-
sophen nicht entwickelt, um die ,,erste Natur des Philologen zu vernichten, sondern
um diese ,ertragen” zu konnen. Am Festhalten an seiner ,,ersten Natur” wire der

Philologe Nietzsche nach eigenem Ermessen ,,zu Grunde gegangen®.”

L.LII ,,Verzeihung! Was ich anzunehmen glaube ist eine Verdnderung
der Perspektive [...]” — der Bruch mit dem wagner'schen Kunstideal

In der Anhéngerschaft zu Richard Wagner zeigte sich weniger die von Nietzsche oft
beschworene ,,UnzeitgeméBheit seiner Gedanken, vielmehr die intellektuelle Ein-
bettung seiner Person in das geistesgesellschaftliche Umfeld jener Zeit. Spiegelte
doch die, sich bis zur kultischen Verehrung hochstilisierende, Parteinahme fiir den
Komponisten bereits ab den 1850er Jahren die gesellschaftliche Realitit und Dyna-
mik einer Reformbewegung, die von der Musik ausgehend das menschliche Leben in
seiner Gesamtheit transformieren wollte.”

Markierte die Verehrung Wagners den Beginn von Nietzsches philosophischer
Laufbahn und die Motivation zur Abkehr von seiner akademischen und biirgerlichen
Existenz, wandelte sich diese im Laufe der 1870er-Jahre durch jenem dialektischen
Prozess, der Nietzsches Denken zeitlebens charakterisierte, in eine kritische Haltung
der Person und Werk Richard Wagners gegentiber.

Nietzsche musste erkennen, dass sich das tragische Ideal, das er in Wagners Opern
wiederentdeckt zu haben glaubte, einer grundlegenden theoretisch-philosophischen

Uberpriifung nicht standhalten konnte.*

92 ,,Eins aber sehe ich jetzt mit volliger Klarheit: auf die Dauer ist eine akademische Existenz fiir
mich unhaltbar. Ich habe taglich ungefdhr 1'% Stunde Augenlicht zu verbrauchen, das weiss ich jetzt aus
sorgsamer Beobachtung. 654. FN an Franz Overbeck, 28.08.1877; in: NIETZSCHE, F (2003):
Sdmtliche Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Binden von Friedrich Nietzsche. Band 5. Heraus-
gegeben von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen, Deutscher Taschenbuch Verlag, S.275

93 345. FN an Erwin Rohde, Anfang Dezember 1882; in: EBD., S.291
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Nietzsches Kritik an Wagners Werk richtete sich vor allem gegen die zunehmende
Intellektualisierung von dessen Musik, die damit zusammenhdngende, immer stirker
hervortretende, religiose Komponente und die zunehmende Entfremdung von der Re-
alitdt des menschlichen Daseins. Dadurch wandelte sich das Bild des wagner'schen
Musikdramas von einem kiinstlerischen Ideal zur Antithese des nietzscheanischen

Kunstkonzepts, das nicht auf ,,naturalistischen Dilettantismus®, sondern auf die meis-

94 Fir der bekennenden Nietzscheaner und spiteren Weggefahrten der Nietzscheschwester
Elisabeth Harry Graf Kessler entsprach der Wagnerkult jener ,,Art von Mystik, die einen Menschen
nicht bloB zum Ubermenschen umdeutete, sondern auch gegen jede Kritik wie gegen jedes Attentat
schiitzte®, eine Verehrungsform, die ,.erst von den Wagnerianern erfunden worden™ sei. Als Hohe-
priesterin dieses Kultus waltete — in Analogie zur Nietzscheschwester in Weimar — die Stieftochter
Richard Wagners Daniela Thode, die ,,ganz von dieser Anbetung durchtrankt” gewesen sei, wodurch
ihre Person selbst ,,etwas verfithrerisch Priesterliches, Magierhaftes, wie aus einer ldngst vergangenen
prophetischen Epoche der Menschheit oder aus einer fernen, noch tief verschleierten Zukunft* erhielt.
(KESSLER, HG (1962): Gesichter und Zeiten : Erinnerungen. Berlin: Fischer, S.213) Zwar beschrieb
Kessler in seiner Schilderung der Bayreuther Verhiltnisse ein fortgeschrittenes Stadium des Wagner-
Kultes, doch bereits zu Lebzeiten Nietzsches legten Wagner und vor allem seine zweite Frau Cosima die
Basis fiir die kultische Verehrung des Komponisten.

95 Ein Ausléser fiir den Bruch mit Wagner muss in dessen Oper ,,Parsifal* gesehen werden, worin
sich christliche Symbolik, die in Wagners Werk lange Zeit lediglich rein dsthetisch Verwendung fand,
mit Erloserpathos vermischte und sich dadurch fiir Nietzsche als Kunst im tragischen Verstidndnis
unmdoglich wurde. Fiir Nietzsche manifestierten sich im ,,Parsifal” endgiiltig die Bruchlinien zwischen
dem Denken des Philosophen und des Musikers. Fiir Nietzsche représentierte er den ,,Geist der Gegen-
reformation®, alles an ihm sei ,,christlich zeitlich beschrinkt; lauter phantastische Psychologie®. Vor
allem entfernte sich Wagner in der Folge mehr und mehr vom Konzept der Physiologie als Grundan-
nahme der tragischen Kunst. Nietzsche konstatierte: ,kein Fleisch und viel zu viel Blut*. Wagners
,schone Erfindungen,” wie die Gralsburg, der verwundete Schwan, die Schauspieler mit ihren ,,ver-
ziickten Hélsen™ fielen fiir Nietzsche in die Kategorie des ,,Epos® und nicht, wie einmal urspriinglich
gedacht, in eine aktualisierte Version der griechischen Tragddie. (78. FN an Reinhart von Seydlitz,
04.01.1878; in: NIETZSCHE, F (2003): Scimtliche Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Bénden von
Friedrich Nietzsche. Band 5. Herausgegeben von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen,
Deutscher Taschenbuch Verlag, S.300) Fir Wagners ,langsames Zuriickgehn und -Schleichen zum
Christenthum und zur Kirche* empfand Nietzsche ,,personlichen Schimpf*, seine ,,ganze Jugend und
ihre Richtung™ erschien ihm in diesem Lichte befleckt. (382. FN an Malwida von Meysenbug,
21.02.1883; in: NIETZSCHE, F (2003): Scimtliche Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von
Friedrich Nietzsche. Band 6. Herausgegeben von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, S.335)
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terhafte Verfeinerung des Vorhandenen und die kiinstlerischen Nutzbarmachung der
menschlichen Physiologie abzielte.”

Durch Wagner und seine Epigonen konnte ,,die héssliche, den Sinnen urspriinglich
feindselige Seite der Welt fiir die Musik erobert [...]* werden. Die menschliche Freu-
de am Musikerleben verlagerte sich von der Stimulierung des gesamten Leibes ,,in's
Gehirn®, wodurch die ,,Sinnesorgane selbst [...] stumpf* wurden und das ,,Sym-
bolische [...] immer mehr an die Stelle des Seienden® trat. Statt zur Anhebung des
Lebensniveaus, fiihrte diese Entwicklung weg von der, fiir Nietzsche erkannten, Be-
tonung der Physis in Wagners Werk und damit zur Degeneration des Kunstgefiihls —

zur ,,Barbarei®, im Sinne einer Entfremdung vom Kunstideal der tragischen Epoche.’’

Wiéhrend Nietzsche zu Beginn der 1880er Jahre, trotz zahlreicher abwertender
AuBerungen Wagners seiner Person gegeniiber, noch um eine geméBigte Haltung be-
miiht war, steigert sich seine Ablehnung zum Ende seines produktiven Schaffens zu
einem publizistischen Feldzug. Dieser gipfelte in der Veréffentlichung von ,,Der Fall
Wagner* 1888.® Hierin griff Nietzsche auf die bereits zuvor in ,,Menschliches, Allzu-
menschliches” formulierten Kritikpunkte am modernen Kiinstlertum zuriick, um die
Problematik der wagner'schen Kunstproduktion offenzulegen.

Nietzsche erkannte im Werk Wagners nicht nur die Prisenz antitragischer Kunst-
Modi: ,,décadence und Berninismus [...] nervdse Sinnlichkeit, [...] Verwilderung im
Rhythmischen” und ein ,,Katholizismus des Gefiihl“, sondern ebenso ,,Helden* die
»physiologisch unmoglich erschienen und durch ihre Prasenz lediglich die Féhigkeit
Wagners ,,den Laien in der Musik zu tduschen® unterstiitzten. Wagner, in Nietzsches

Verstdndnis nun Repridsentant der Gegenwartskultur und moderner ,,Schauspieler

96  Die Antithesen zu seinem personlichen Kunstkonzept, das durch die Bindung an Leiblichkeit,
Gegenwart und das menschliche Leben an sich in der Lage sein sollte die Transformation des Lebens
durch die Kunst ins Werk zu setzen, formulierte Nietzsche in ,,Menschliches, Allzumenschliches®, vor
allem in den Aphorismen ,,Die Entsinnlichung der Kunst®, ,religiose Herkunft der neueren Musik®,
»Das Jenseits in der Kunst“, ,,Die Revolution der Poesie“. (Menschliches Allzumenschliches I, §217,
§219, §220, §221; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15
Biinden. Band 2. Menschliches, Allzumenschliches. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.179ff)

97 Menschliches Allzumenschliches I, §217; in: EBD., S.179ff
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durch und durch®, wurde als Vertreter einer Kunstreform im Geiste der griechischen
Tragik unmoglich.”

Die zunehmende Entfremdung verdichteten sich fiir den Philosophen in der Frage
nach dem geistigen und kulturellen Ursprung der neuen Musik, deren herausragender
Représentant Richard Wagner war und die sich eben nicht — wére sie in der Lage
dazu Steine in Bewegung zu versetzen — zu einer antiken Architektur zusammen-
setzen wiirde, sondern ihr kunsthistorisches Vorbild in anderen Zeiten, als in dem von
Nietzsche so verehrten ,,Alterthum* und der Renaissance finden sollte.'®

Die Musik Wagners galt Nietzsche in der Folge nicht nur als ,,Verherrlicher der reli-
gidsen und philosophischen Irrthiimer der Menschheit,” sondern als Antithese zum
tragischen Modus selbst. In ihr manifestierte sich jener von Nietzsche so vehement
kritisierte ,,moderne Geist mit seiner Unruhe, seinem Hass gegen Maass und Schran-
ke, der dem ,,strengen Zwang* hinsichtlich ,,Einheit der Handlung, des Ortes und
der Zeit, auf Stil, Vers- und Satzbau, Auswahl der Worte und Gedanken entgegen-

98 Offenbarte sich in der Kritik an Wagner fiir Nietzsche selbst vor allem eine personliche
Geistesentwicklung, sorgte die Verdffentlichung von ,Nietzsche contra Wagner” 1888 und der
unmittelbar darauf folgende geistige Zusammenbruch Nietzsches im Frithjahr 1889 in den Augen der
Offentlichkeit dafiir, dass Nietzsches Abfall vom Wagner-Kult als direktes Ergebnis der Geistes-
krankheit gedeutet wurde. (Vgl. KULKE, E (1890): Richard Wagner und Friedrich Nietzsche. Leipzig:
Carl Reissner, S.VI) War der ,.,gesunde Nietzsche in den Augen der Offentlichkeit noch in der Lage die
Bedeutung des wagnerischen Werkes zu wiirdigen, erschien dessen Abkehr als pathologisches
Symptom. Dieser populdren Kritiklinie folgte unter anderem der Schriftsteller und spétere Mitarbeiter
des Weimarer Nietzsches-Archivs Arthur Seidl. Er erkannte in der Uberhhung der Musik Peter Gasts
,als Antithese zur dramatischen Musik Wagners, vor allem der fehlende musikalische Sachverstand
Nietzsches. Fir Seidl manifestiert sich in der ,,Wagner-Frage®“, die ,sich langsam vorbereitende
Erkrankung der Geistesfunktion* Nietzsches, die ,,im Ausruhen von den Disharmonien der chaotischen
Umwertung seines Innern, die regelméBigen Einschnitte einer dufleren ‘Harmonie, bereits suchte.”
(SEIDL, A (1902): Was diinket Euch um Peter Gast? (1901/1902): Kunst und Kultur. Berlin, Leipzig:
Schuster & Loeffler, S.401-427, S.423).

99 1184. FN an Ferdinand Avenarius, 10.12.1888; in: NIETZSCHE, F (2003): Sdmtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Binden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Herausgegeben von Giorgio
Colli und Mazzino Montinari. Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S. 517f

100 Menschliches Allzumenschliches I, §219; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche.
Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Band 2. Menschliches, Allzumenschliches. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, S.179f
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stand, worin Nietzsche den Kern aller wahrhaftigen Kunstbestrebung verortete, lernte
der Kiinstler in seinem Kunstverstidndnis doch erst durch die sich selbst auferlegten
Beschriankung des individuellen Ausdrucks ,,mit Grazie selbst auf den schmalen
Stegen schreiten” und ,,schwindelnde Abgriinde” zu iiberbriicken, wodurch es ihm
moglich wurde ,,die hochste Geschmeidigkeit der Bewegung als Ausbeute mit heim*
zu bringen.

Durch den Verlust dieser Erkenntnis verlor die Menschheit die Fahigkeit im tra-
gischen Sinne kiinstlerisch tdtig zu werden und dadurch den grauenerregenden Urzu-
stand der Welt durch die Kunst ins Positive zu verkehren. Die Menschen hatten sich
»daran gewohnt, alle Fesseln, alle Beschrinkung unverniinftig zu finden.“'”" Dabei
war es fiir Nietzsches Konzept des Tragischen elementar, dass die Kunst in letzter
Konsequenz nicht das Individuelle, sondern das Allgemein-Giiltige des Lebens und

der menschlichen Natur abbilden sollte:

,,nicht Individuen, sondern mehr oder weniger idealische Masken,; keine Wirklichkeit,
sondern eine allegorische Allgemeinheit; Zeitcharaktere, Localfarben zum fast Unsicht-
baren abgedimpft und mythisch gemacht; das gegenwdrtige Empfinden und die
Probleme der gegenwdrtigen Gesellschaft auf die einfachsten Formen zusammen-
gedringt, ihrer reizenden, spannenden, pathologischen Eigenschaften entkleidet, in
jedem andern als dem artistischen Sinne wirkungslos gemacht; keine neuen Stoffe und
Charaktere, sondern die alten, ldngst gewohnten in immerfort wihrender Neubeseelung

und Umbildung: [...]. "

Nietzsche definierte das Verhdltnis zwischen der — das Typische zum Ausdruck
bringenden — antiken ,,Zeit-Rhythmik* und der barbarischen ,,Affekt-Rhythmik* als

eines von zwei sich entgegenstehenden Polen der Kunstproduktion. Das Wissen

101  EBD.

102  EBD.

Fiur Heinrich Koselitz reprasentierte Nietzsches ,,Klassizitit”, seine ,,antiromantische, antichristliche,
antirevolutiondre antidemokratische Kultur, kurz seine Vornehmheit,” eine Antithese zur Modernitét
Wagners. (GAST, P (1888): Nietzsche - Wagner. In: Der Kunstwart: Rundschau iiber alle Gebiete des
Schonen. Monatshefte fiir Kunst, Literatur und Leben, 2(4), S.52-55, S.53ff)
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iiber diesen Gegensatz verlor sich durch die christliche Uberwdlbung der antiken
Traditionen, um letztlich von den Wissenschaftlern der Neuzeit in einem vollig aus
dem Zusammenhang gerissen Sinn interpretiert zu werden.

Wiéhrend der tragischen Epoche bildeten Sprache und Rhythmus eine untrennbare
Einheit. Durch dieses Zusammenklingen wurde es mdglich dem ,.extrem leiden-
schaftlichen” Vortrag der antiken Rhapsoden durch das Mittel der Rhythmik moral-
isch und #sthetisch Ziigel anzulegen und durch diese Uberfiihrung des apollinisch-
dionysischen Dualismus in die menschliche Lebensrealitit zu einer Kunsterfahrung
zu gelangen, die Naturzustand und kulturelle Einhegung im Zusammenspiel erfahr-
bar machte.

Wihrend die Hauptaufgabe des antiken Rhythmus vor allem darin bestanden hatte
den ,,Affekt zu beherrschen,” gab sich der moderne, ,,barbarische Rhythmus dem
Affekt hin, als ,,Aufeinanderfolge von gleich starken Affekt-Steigerungen,* wodurch
das Gleichgewicht der Kréfte, das die kiinstlerische Produktion des typischen Epo-

chenausdrucks auszeichnete, verloren ging.'®

Fiir Nietzsche manifestierte sich der tragische Modus dagegen im Wirken des
dionysischen Chors, ,,der sich immer wieder von neuem in einer apollinischen Bild-
welt* entlud.'™ Die hieraus resultierende dialektische Verbindung der beiden Prin-
zipien in der Charakteristik des Tragddienspiels selbst, definierte deren program-
matisches Zentrum, durch den die Zuschauer zu einer tiefer reichenden Kunst- und
Lebenserfahrung gelangen konnten. Fiir Nietzsche handelte es sich bei diesem Me-
chanismus um eine kiinstliche, ,,widernatiirliche,” also durch den Menschen selbst
geschaffene Konstruktion, die jedoch allein in der Lage gewesen sei die eigentlichen
Geheimnisse des Lebens zu entschliisseln, ,,denn wie kénnte man die Natur zum
Preisgeben ihrer Geheimnisse zwingen, wenn nicht dadurch, dass man ihr siegreich

widerstrebt, d.h. durch das Unnatiirliche?*

103 1097. FN an Carl Fuchs, vermutlich Ende August 1888; in: EBD., S.403ff

104  Nachgelassene Schriften, Sokrates und die griechische Tragédie; in: NIETZSCHE, F (1999):
Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 1. Die Geburt der Tragodie,
Unzeitgemdfse Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.609f
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In jenem Umwertungsvorgang, die Mechanismen der Natur in die Sphére des kiinst-
lich-kulturellen zu tibertragen, lag die Aufgabe des Kiinstlers, des ,,prometheischen
Titanen“. Seiner Personlichkeit oblag es dem Leben Sinnhaftigkeit zu vermitteln,
»Menschen [zu] schaffen und olympische Gotter wenigstens vernichten zu kénnen:
und dies durch seine héhere Weisheit, die er freilich durch ewiges Leiden zu biissen
gezwungen war.*'%®

In der frevlerisch-gestaltenden Handlung des Prometheus verortete der Philosoph
den Urmythus der arischen Volkergemeinde, der sich im Gegensatz zum semitischen
Mythos des Siindenfalls durch die Wiirde des Schaffenden charakterisierte und da-
durch der Negativitit des Daseins jenes produktive Moment entgegenstellte, das ein
gelingendes Leben erst mdglich machte. Dieser Uberlegung folgend, definierte sich
fiir Nietzsche die Tragddie als ,,die Grunderkenntnis von der Einheit alles Vorhan-
denen, die Betrachtung der Individuation als des Urgrundes des Uebels, das Schone
und die Kunst als die freudige Hoffnung, das der Bann der Individuation zu zer-

brechen sei, als die Ahnung einer wiederhergestellten Einheit.*!%

Durch die Lehren des Philosophen Sokrates verlor das fruchtbare Zusammenspiel
von Dionysos und Apoll jedoch zunehmend Bedeutung. Sokrates zerstorte die Du-
alitdt des tragischen Prinzips, in dem er das dionysische Element aus der Tragddie
tilgte und die Kategorie des Niitzlichen und des Tugendhaften einfiihrte — womit fiir
Nietzsche zum ersten Mal das Prinzip der Moral Einzug in die Welt der Kunst hielt.
An Stelle der apollinisch {iberformten dionysischen Wahrheiten traten durch Sokrates
,paradoxe Gedanken® und ,,feurige Affekte.«'””

Die Indikatoren jener sogenannten ,,Spétlingskultur musste Nietzsche nun auch

zunehmend im Werk Wagners erkennen. Als Ausdruck des Niedergangs, der mit der

105 EBD., S.614ff

106  EBD., S.620

107 EBD., S.623
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sokratischen Reformulierung des tragischen Modus seinen Anfang nahm, hatte sich

diese in der Vergangenheit prototypisch in den Formen des Barock manifestiert.'®

Durch das Verstdndnis den Barock und sein sich ins Extreme steigerndes Formen-
repertoire als Ausdruck kulturellen Verfalls und &sthetischer Verwahrlosung durch die
individuelle Manier als Gegenbild zur Hoch-Kultur klassischer Kunstproduktion zu
setzen, iibernahm Nietzsche — wie bereits durch seine Anhédngerschaft zu Wagner —
die zu jener Zeit dominierenden kunsttheoretischen Standpunkte.

Besonderen Einfluss iibten in dieser Hinsicht die Schriften des Basler Kollegen und
Kunsthistorikers Jacob Burckhardt aus, mit dem Friedrich Nietzsche — als einen der
wenigen unter der in Basler Professorenschaft — regen Umgang pflegte und dessen
Schriften zu einem Teil seiner persdnlichen Bibliothek wurden.'®”

Nietzsche, der die stilistischen Auspriagungen zukiinftiger Kunst meist nur skizzen-
haft illustrierte und dessen Hauptinteresse deren konzeptionellen Grundlagen galt,
fand im 1855 erstmals verdffentlichten ,,Cicerone. Eine Anleitung zum Genuss der

Kunstwerke Italiens® und besonders im Kapitel ,,Architektur des Barockstils“ die

108  Vgl. Der Fall Wagner, Zweite Nachschrift; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche.
Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Band 6. Der Fall Wagner, Gotzen-Dédmmerung, Der Antichrist,
Ecce homo, Dionysos-Dithyramben, Nietzsche contra Wagner. Miinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag, S.46ff

109  Jacob Burckhardt entwickelte wiahrend Nietzsches Basler Zeit einen enormen Einfluss auf den
jungen Professor. Fiir die Beschéftigung Nietzsches mit den Werken Burckhardts sprechen nicht nur die
zahlreichen Hinweise, die sich innerhalb seiner gesammelten Korrespondenz finden lassen, sondern
auch die Spuren intensiver Lektiire der in Nietzsches eigener Bibliothek befindlichen Werke Burck-
hardts. Im Detail handelt es sich hierbei um zwei Exemplare ,,Die Kultur der Renaissance in Italien. Ein
Versuch® Zweite durchgesehene Auflage, Leipzig: E.A. Seemann, 1869, 464 Seiten. Wovon eines mit
der personlicher Widmung Burckhardts versehen war. ,,Herrn Prof. Nietzsche in Verehrung dargebracht
vom Verf.“ Daneben fand sich ebenfalls ein Exemplar der ,,Griechische Culturgeschichte®, von 1875,
224 Seiten mit Louis Kelterborns Nachschriften der Vorlesung Jacob Burckhardts und eine Ausgabe des
,Cicerone. Eine Anleitung zum Genuss der Kunstwerke Italiens®. Zweite Auflage unter Mitwirkung von
mehreren Fachgenossen bearbeitet von Dr. A. Zahn. Leipzig E.A. Seemann, 1869, Band I-1II
(CAMPIONI, G; D'IORIO, P; FORNARI, MC; FRONTEROTTA, F; ORSUCCI, A; MULLER-BUCK, R
(2003): Nietzsches personliche Bibliothek. Berlin; New York: de Gruyter, S.161ff). Zum Verhéltnis von
Nietzsche und Burckhardt und dessen Einfluss auf die Philosophie Nietzsches vgl. u.a. von MARTIN, A
(1942): Nietzsche und Burckhardt. Miinchen: Reinhardt; und SALIN, E (1948): Jakob Burckhardt und
Nietzsche. Heidelberg: Schneider
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kunsthistorische Basis fiir die Gleichung von barocker Form und der Kultur des
Niedergangs."® Im Gegensatz dazu reprisentierten die Klarheit der Gestaltung, wie
sie das Altertum und in dessen Nachfolge die Renaissance formulierte, fiir Nietzsche
beispielhaft den Epochenausdruck kultureller Bliite.

Wie Nietzsche den Barock als Manifestation kiinstlerischer Negativitdt verstand,
wollte auch Burckhardt seine Leser scheinbar nur widerwillig mit diesem ,,ver-
wilderten Dialekt* der Renaissance konfrontieren, dessen Formen dem Kunstsinn der
~Freunde reiner Kunstgestaltungen® entgegenstanden. Im Barockstil erkannte
Burckhardt die Tendenz jener, der Dekoration zugehdrigen Gebéudeteile sich zu
Elementen der architektonischen Raumbildung zu transformieren. Eine Hierarchie-
verschiebung, die durch die Uberreizung der Formen und visueller baukiinstlerischer
Effekte zu einer Abstumpfung der kiinstlerischen Wahrnehmung und damit auch zu
abnehmender Genussfahigkeit des Betrachters fithrte. Um iiberhaupt noch den Kunst-
sinn des Betrachters stimulieren zu konnen, wurde es notwendig eine sich immer
effektvoller gebdrdenden Architektur zu ersinnen, die sich in letzter Konsequenz
selbst ,,in Bewegung* versetzte und dadurch jenen idealen Rahmen des klar struktu-
rierten und harmonisch gefiigten Ausdruck verliel und sich in ,,Fieberphantasien der
Architektur® transformierte.""!

Der Barockstil verwarf durch die Konzentration auf den Effekt und das damit un-
trennbar verbundene ,,malerische Prinzip“''* die Orientierung am klassischen Ver-
stdndnis von Ebenmall und Harmonie, was zu einem ,, Mif3verhéltniss der einzelnen

Decorationsweisen zu einander*'"® fithrte. Dies wiederum bereitete den Grund fiir

110  Der Einfluss dieses Buches wird von Nietzsche mehrmals gegeniiber seinen Freunden und
Kollegen hervorgehoben, existierten fiir ihn zu jener Zeit nur ,,wenig Biicher, die so die Phantasie
stimuliren und der kiinstlerischen Conception vorarbeiten* (264. FN an Carl von Gersdorff, 18.10.1872;
in: NIETZSCHE, F (2003): Samtliche Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich
Nietzsche. Band 4. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.68)

111  BURCKHARDT, J (1855): Der Cicerone. Eine Anleitung zum Genuss der Kunstwerke Italiens.
Basel: Schweighauser'sche Verlagsbuchhandlung, S.3661f

112 EBD., S.373

113 EBD., S.383
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einem Wettbewerb der einzelnen Gebdudeteile um die &sthetische Fithrungsrolle im
architektonischen Gesamtverband, wodurch sich jegliche Hierarchie und Struktur des
architektonischen Systems aufzuldsen begann. Jedes architektonische Element ver-
suchte das benachbarte zu ,,Uberténen” und ,,aufzuheben®, wodurch letztlich simt-
liche Bestandteile des Bauwerks ,,ihrer besonderen Entartung entgegeneilen und [...]
einander gegenseitig demoralisiren, die Farbe die bauliche und die plastische Form

und umgekehrt.«!"*

Die durch Burckhardt formulierten Merkmale barocker Kunstproduktion und deren
spezifische dsthetische Manifestationen dienten Nietzsche als Grundlage die Mecha-
nismen hinter dem wagner'schen Werk offenzulegen. Fiir Nietzsche fanden in Wag-
ners Konzeption des ,,Ton-Dramas® die Gestaltungsprinzipien des Barock ihre Ent-
sprechung in der Gegenwart: So war es Wagner, der in Anlehnung an ,Berninis
Manier [...] die Sdule nicht mehr einfach ertrégt™, sondern ihre urspriingliche Form
,»von unten bis oben durch Voluten wie er glaubt lebendig macht“. Nicht mehr die
Suche nach stilistischen Typen und deren kiinstlerische Verfeinerung stand im Mittel-
punkt von Wagners Interesse, sondern die Gestaltung um des Effektes Willen. In
jenem ,,Lebendig-machen-wollen um jeden Preis,” als Modus der barocken Kunst-
produktion, erkannte Nietzsche auch das Prinzip des wagner'schen Werkes. '

Besonders in der Ausschmiickung der eigentlichen Elementarform manifestierte
sich die Zugehdrigkeit Wagners zur Kultur des Niedergangs. Sie stand im Gegensatz
zu der von Nietzsche geforderten ,,Neubeseelung®“ und ,,Umbildung® des bereits
Vorhandenen, die eine stete Hoherentwicklung der Kunst ermdglichen sollte. In
Wagners Kunst traten zunehmend die Faktoren Erfindungsreichtum, Verfall des
Kiinstlerischen an sich durch die Konzentration auf ,die einzelne Gebidrde des

Affekts [...] die immer groBere Fertigkeit im Vortrage des Einzelnen [...]* und

114  EBD., S.389

115  640. FN an Carl Fuchs, Ende Juli 1877, in: NIETZSCHE, F (2003): Scimtliche Briefe: Kritische
Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 5. Miinchen, Deutscher Taschenbuch
Verlag, S.261f
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,»Schauspieler-Kunst“ an deren Stelle.""® Wagner opferte die Einheitlichkeit des Aus-
drucks, den Blick fiir das Ganze im Sinne einer Gesamtheit von Kunstausdriicken
und die Betonung des Physiologischen zugunsten immer stirker hervortretender De-
tails, wodurch auch das ,, Typische* zunehmend zugunsten des ,,Individuellen* margi-
nalisiert wurde.

Fiir Nietzsche wurde dadurch der ,,Theil [...] Herr {iber das Ganze, die Phrase liber
die Melodie, der Augenblick iiber die Zeit [...], das Pathos iiber das Ethos [...],
schlieBlich auch der esprit {iber den ‘Sinn, [...].“ Diese Fragmentierung des kiinstle-
rischen Ausdrucks und das dadurch ebenfalls hervortretende spekulative Element, die
»Zweideutigkeit der Werthe® durch die individuelle Komponente der kiinstlerischen

7 erkldrten Wagner nicht nur zu einem Widergiinger der Barockkunst,

Gestaltung,
sondern zu einem genuinen Vertreter der dekadenten Gegenwartskultur. Durch die
Analyse der ,,Psychologie Wagners* gelangte Nietzsche denn auch zur ,,Feststellung

des décadence-Charakters unsrer Musik* in seiner Gesamtheit.'"®

LLIV ,,Umwerthung der Werte* — Griechenlands tragische Epoche als
Sehnsuchtsort

Einen Alternative zur desavouierten Kunst Wagners fand Nietzsche nicht nur in den
musikalischen Kompositionen seines Weggefahrten Heinrich Kdselitz, der ,,seine
giitige und hohe Seele sich zu bewahren gewuf3t hat* und fiir dessen Kunst Nietz-
sche kein ,,anderes Wort [...] habe als ,klassisch*“'"®, sondern auch im Werk des

franzosischen Komponisten Francois Bizet. Besonders in dessen Oper Carmen, die

116 688. FN an Carl Fuchs, Mitte April 1886; in: NIETZSCHE, F (2003): Sémtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Binden von Friedrich Nietzsche. Band 7. Miinchen, Deutscher Taschen-
buch Verlag, S.176

117  GLEITER, J (2009): Der philosophische Flaneur: Nietzsche und die Architektur. Wiirzburg:
Konigshausen & Neumann, S.22

118 1154. FN an Ad. Fleischmann, 24.11.1888; in: NIETZSCHE, F (2003): Samtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Miinchen: Deutscher Taschen-
buch Verlag, S.485
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auf Nietzsche ,geistreich, stark, hier und da erschiitternd* wirkte, erkannte der
Philosoph eine kiinstlerische Grundtendenz, die Parallelen zu den Wirkmecha-
nismen seines Tragddienkonzepts aufwies.
Im Gegensatz zur Kunst- und Kulturproduktion seines Heimatlandes, der Nietzsche
bereits vor dem Bruch mit Wagner mit Mifitrauen und Ablehnung begegnete, ver-
korperte Bizets Werk den kulturellen Fiihrungsanspruch der franzosischen, bezie-
hungsweise mediterran inspirierten Kunst. Die in ihr zu Tage tretenden Leiden-
schaften erschienen Nietzsche ndher an der physiologischen Natur des Menschen
und setzen sich wohltuend von den erfundenen Stimmungen der Biihnenstiicke des
,,Schauspielers* Wagners ab.'?

Die Musik Bizets verkorperte nicht nur das Ideal von ,,Schonheit, Stiden, Heiter-
keit“, das direkt an das Selbstverstéindnis der tragischen Kunst referenzierte, sondern
die mit Nietzsches Tragddienkonzept einhergehende ,,Fahigkeit aus dem Ganzen zu

gestalten, fertig zu werden und nicht zu fragmentarisieren.*'*!

Die kraft dieser Eigenschaften sichtbar werdende ,,Klassizitét“, die Nietzsche in den
Werken Koselitz' und Bizets zu erkennen glaubte, unterstrich, dass die Erfiillung aller
wahrhaften Kunstbestrebungen in der Aktualisierung der antiken, griechischen Me-
thoden der Kunstproduktion liegen musste, deren paradigmatischer Ausdruck das
Drama war, in dem sich die beiden antagonistischen Lebensprinzipien des Apol-
linischen und des Dionysischen vereinigten.

Die in diesen Zielen formulierte ,,Klassizitit”, darf jedoch keinesfalls im Sinne

eines akademischen Klassizismus des 19. Jahrhunderts gedeutet werden, sondern

119 951. FN an Franz Overbeck, 12.11.1887; NIETZSCHE, F (2003): Samtliche Briefe: Kritische
Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Miinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag, S.197

120 172. FN an Heinrich Késelitz, 28.11.1881; NIETZSCHE, F (2003): Samtliche Briefe: Kritische
Studienausgabe in 8 Banden von Friedrich Nietzsche. Band 6. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag,
S.144

121 1085. FN an Hans von Biilow, 10.08.1888; NIETZSCHE, F (2003): Séimtliche Briefe: Kritische
Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Miinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag, S.384
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vielmehr als dessen eigentliches Gegenkonzept. In der bewussten Umdeutung des
Begriffes unternahm Nietzsche den Versuch das Konzept der ,,Umwerthung der
Werte* im Feld der Musik ins Werk zu setzen. Diese Definition einer Klassik, die
sich dem Abbild der lebendigen Gegenwart durch die Mittel der Kunst in der Musik
verpflichtet fithlte, macht wiederum programmatische Parallelen zu den Schriften
Gottfried Sempers sichtbar, dessen Kunstverstdndnis nicht die ,,todten Buchstaben*
des Altertums nachahmen wollte, sondern im Gegenteil forderte, dessen ,,Geist ein-
zusaugen und die zarte Siidpflanze der Kunst [...] directe von ihrer von ihrer Heimat
zu beziehen,” um hierdurch dem wahren Wesen der griechischen Kultur in der Ge-
genwart nachzuspiiren und einer rein intellektuellen Deutung der Vergangenheit ent-

gegenzutreten.'?

Seine erste 6ffentlich Kritik am falsch verstandenen Klassizismus der Gegenwarts-
kultur formulierte Nietzsche in seiner ersten ,,Unzeitgemiflen Betrachtung™ an der
Person des ,,Bildungsphilisters™ David Strauss, dessen Verstindnis einer genuin deut-
schen Kultur Nietzsche mit aller literarischen Entschiedenheit entgegentrat.

Fiir Nietzsche folgte eine gelingende Kultur direkt aus der ,,Einheit des kiinst-
lerischen Stiles in allen LebensduBerungen eines Volkes®,'” jenem idealen Zustand,
den er in der deutschen Gegenwartskultur nicht erkennen konnte. Verantwortlich fiir
das Missverhéltnis zwischen dem selbstformulierten Fiihrungsanspruch der deut-
schen Kultur und dessen eigentlichem kulturhistorischem Wert waren fiir Nietzsches
jene ,,Bildungsphilister, die fiir sich die Deutungshoheit im gesellschaftskulturellen
Diskurs jener Tage proklamierten.

Dadurch, dass sich ihr intellektueller Horizont nur auf ihresgleichen beschrénkte,
sie dadurch die Ideale der falschen Kultur stets aufs Neue reproduzierten, verkehrte

sich in ihren Vorstellung das eigentlich Falsche und das Richtige. Exemplarisch hier-

122 SEMPER, G (1834): Vorliufige Bemerkungen iiber bemalte Architectur und Plastik bei den
Alten. Altona: Johann Friedrich Hammerich, S. XII

123 Unzeitgemidsse Betrachtungen, David Strauss der Bekenner und der Schriftsteller, §1; in:
NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Band 1. Die
Geburt der Tragodie, Unzeitgemdfle Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.163
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fiir erschien ihr Umgang mit den ,,Klassikern* der Kunst und Literatur, fiir die es in
Nietzsches Sichtweise nur eine Art gab sie zu ehren, ,,ndmlich dadurch, da8 man
fortfahrt, in ihrem Geiste und mit ihrem Muthe zu suchen und dabei nicht miide
wird“,'** worin sich erneut das geistige Vorbild des semper'schen Antikenverstindnis

reprasentierte.

Die biographische und geistige Umbruchphase in denen Nietzsche sich mit For-
mulierung eines alternativen Klassizismusbegriffs befasste, gipfelte in der Schaffung
seines Werkes ,,Also sprach Zarathustra®, dessen Grundkonzeption der Philosoph
1881 wihrend seines Aufenthaltes im Engadin entwickelte. Moglich wurde es durch
»eine plotzliche und im Tiefsten entscheidende Verdnderung meines Geschmacks, vor
Allem in der Musik® — waren die 18 Monate in den der Zarathustra entstand vor
allem durch die sich immer weiter verschlechternde Gesundheit des Philosophen ge-
pragt und ,,ungefédhr in Allem das Gegentheil vom Wiinschenswerthen®, so erkannte
Nietzsche in dieser Phase den Beweis, ,,dal} alles Entscheidende ,trotzdem*® entsteht®.
Dabei bildete die Einsamkeit der Schweizer Berge jedoch lediglich den intellektu-
ellen Ausgangsort fiir die sich in der Zarathustradichtung erstmals literarisch mani-
festierende ,,Umwerthung der Werthe®,, die Nietzsche ,,posthum® zum ,,erste[n] Buch
aller Jahrtausende®, zur ,Bibel der Zukunft, zum hochsten ,,Ausbruch des men-
schlichen Genius, in dem das Schicksal der Menschen einbegriffen ist* erklérte.'”

Im der Zarathustra-Dichtung, in der die Gedanken, die er bereits in seinen Ver-
offentlichung iiber die griechische Kunst und Kultur skizzierte, ihren Weg in litera-
rische Form fanden, entwickelte Nietzsche die Konzeption einer neuen Kultur medi-
terraner, beziehungsweise klassischer Prigung. Ersann Nietzsche die grundlegende
Konzeption noch in der Einsamkeit der Bergwelt, diente die urbanen Umgebungen

der Mittelmeerregion als notwendiger Stimulus zur Realisierung des Werkes: die

124 Unzeitgemisse Betrachtungen, David Strauss der Bekenner und der Schriftsteller, §2; in: EBD.,
S.168

125 1159. FN an Paul Deussen, 26.11.1888; in: NIETZSCHE, F (2003): Scmtliche Briefe: Kritische
Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Miinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag, S.491f
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»herrlichen Strasse nach Zoagli [...] weitaus iiber das Meer schauend” umwanderte
Nietzsche die ,,ganze Bucht von Santa Margherita bis hinter nach Porto fino®, wo er
den ,,ganze[n] erste[n] Zarathustra® formulierte, der als Ausdruck siidlichen und me-
diterranen Empfindens eine herausragende Position innerhalb des Werk Nietzsches
einnehmen sollte.'*

In ,,Also sprach Zarathustra“ verwirklichte Nietzsche seine personliche Vorstellung
eines gelingenden Stils als Literatur zum ersten Mal in all seiner Totalitéit als Kunst
des ,,grossen Rhythmus* und Ergebnis des ,,grosse[n] Stil[s] der Periodik zum Aus-
druck eines ungeheuren Auf und Nieder von sublimer, von iibermenschlicher, Lei-
denschaft”, wodurch sich Nietzsche in die Lage versetzt sah ,.tausend Meilen iiber
das hinaus* zu fliegen, ,,was bisher Poesie hiess.“'?’

Mit der in der Person des Zarathustra chiffrierten Idee vom wahren Griechentum,

formulierte Nietzsche eine Gegenthese zum ,,falschen Classicismus*'*

seiner Zeitge-
nossen, wodurch sich die herausragende Stellung der Zarathustradichtung innerhalb
des Werks Friedrich Nietzsches offenbart, repréisentierte siec doch den Versuch, eine
aktualisierte Form tragischer Kulturproduktion ins Werk zu setzen, deren Wirkungs-
asthetik auf die Befreiung des Individuums aus der Unvollkommenheit und Unmiin-
digkeit des Alltagslebens durch die Kunst abzielte.Die Person des Zarathustra selbst

sah es als ihre Aufgabe an sich an jene Menschen zu wenden, ,,welche im Gedringe

126 Ecce homo, Also Sprach Zarathustra, Ein Buch fiir alle und keinen, §1; in: NIETZSCHE, F
(1999): Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 6. Der Fall Wagner, Gotzen-
Ddammerung, Der Antichrist, Ecce homo, Dionysos-Dithyramben, Nietzsche contra Wagner. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, S.335ff

127 Ecce homo: Warum ich so gute Biicher schreibe, §4; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Band 6. Der Fall Wagner, Gotzen-Ddmmerung, Der
Antichrist, Ecce homo, Dionysos-Dithyramben, Nietzsche contra Wagner. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag, S.304f

128 Nachgelassene Fragmente Winter 1880-81, §9[7]; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 9. Nachlafs 1880 - 1882. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag, S.410f
Fiir Nietzsche bedeutete die Fertigstellung eine Befreiung aus der Rastlosigkeit des Wanderphilo-
sophentums, ,,eine Art Aderla“, dem er verdankte, dass er nicht ,erstickt” sei. (402. FN an Heinrich
Koselitz, 17.04.1883; in: NIETZSCHE, F (2003): Samtliche Briefe: Kritische Studienausgabe in 8
Bdinden von Friedrich Nietzsche. Band 6. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.361)



77

und mitten im Gesindel lebend [...] Opfer dieses Distanz-Affektes” und des damit
zusammenhingenden Ekels an der Welt geworden waren. Zu ihnen sprach er und
fordert sie auf, sich ,,auf eine einsame gliickselige Insel zu fliichten”,' womit fiir
Nietzsche nichts anderes als die Riickkehr zum Kunst- und Lebensmodus der tra-
gischen Epoche gemeint war. Was in ,,Also sprach Zarathustra“ seinen Anfang nahm,
sollte sich in finaler Konsequenz in Nietzsches ,,Umwerthung der Werthe, als radi-
kale Abrechnung mit der Kultur der Gegenwart manifestieren — jenem ,,Attentat ohne

die geringste Riicksicht* auf die christlich geprigte Kultur der Gegenwart.'*

Mafgeblich hierfiir wurde die Erkenntnis, dass den Griechen des tragischen Zeit-
alters Nietzsche als ein Volk erschienen, dessen Vorstellung von Moral der zeit-
gendssischen Vorstellung diametral entgegengesetzt war. Die dramatische Epoche
kannte nur einen Imperativ, ,,nach innen gerichtet: der Staat, und nach auBien: der
Sieg“."”" An diesen Kategorien bemafien die Griechen jener Zeit ihr Handeln, wo-
durch es sich vor allem nach dem Streben des Einzelnen, der Durchsetzung von
dessen personlichen Willen und an der Wirkung des Individuums innerhalb des ihm
eigenen gesellschaftlichen Kontexts orientierte. In diesem Sinne représentieren ,,die
Griechen [...] deshalb das erste Cultureignis der Geschichte — sie wussten, sie thaten
was Noth that; [....]*."*

129  446. FN an Heinrich Koselitz, 03.08.1883; in: NIETZSCHE, F (2003): Scimtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Binden von Friedrich Nietzsche. Band 6.Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag, S.418

130  1151. FN an Georg Brandes, 20.11.1888; in: NIETZSCHE, F (2003): Simtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Béiinden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Miinchen: Deutscher Taschen-
buch Verlag, S.482

131 BENN, G (1968): Dorische Welt / Eine Untersuchung iiber die Beziehung von Kunst und Macht
(1934). In: Rohner, L (Hrsg.): Deutsche Essays. Prosa aus zwei Jahrhunderten. Neuwied, Berlin:
Luchterhand, S.119-145, S.128

132 Gotzen-Dammerung, Streifziige eines UnzeitgeméBen, §47; in: NIETZSCHE, F (1999):
Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bédnden. Band 6. Der Fall Wagner, Gotzen-Ddm-
merung, Der Antichrist, Ecce homo, Dionysos-Dithyramben, Nietzsche contra Wagner. Miinchen: Deut-
scher Taschenbuch Verlag, S.149
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Die fiir Nietzsche offensichtliche Differenz zwischen der tragischen- und der Ge-
genwartskunst, liel den modernen Menschen angesichts der gewaltigen artistischen
Potenz der Griechen noch immer erzittern. Lediglich fiir dasjenige Individuum, wel-
ches ,,die Wahrheit iiber alles achte und so sich auch diese Wahrheit einzugestehen
wage, daB3 die Griechen unsere und jegliche Kultur als Wagenlenker in den Hédnden
haben, dass aber fast immer Wagen und Rosse von zu geringem Stoffe und der Glorie
ihrer Fithrer unangemessen sind, die dann es fiir einen Scherz erachten, ein solches
Gespann in den Abgrund zu jagen: iiber den sie selbst, mit dem Sprunge des Achilles
und der Schénheit eines Regenbogens hinwegsetzen” erschien eine gelingende Kunst
und Leben in der geistigen Nachfolge der Griechen iiberhaupt erst moglich.'*

Diese Demut, die der kiinstlerische Hervorbringung des Neuen im Sinne des wel-
teniiberwindenden ,,Sprung des Achilles” iiberhaupt erst die Basis schuf, vollzog
Friedrich Nietzsche durch seinen Ubertritt vom Philologen- zum Philosophendasein
an seiner eigenen Person, bedeutete diese Personlichkeitstransformation fiir ihn die
notwendige Voraussetzung fiir eine gelingende Kunstproduktion iiberhaupt. Der
»Sprung des Achilles® bildete eine Umschreibung fiir eine gelingende ins Werk Set-
zung der ,,Umwerthung der Werte” und damit die Grundlage zur Umwandlung des

t,1%* wie es die

Schreckens der Gegenwart in Schonheit durch die Mittel der Kuns
Griechen der tragischen Epoche beispielhaft getan hatten. Den Griechen gelang es ihr
Alltagsleben im Sinne einer vollstindigen Asthetisierung kiinstlerisch zu durch-
dringen und den menschlichen Leib in seiner Gesamtheit zu beriihren, worin sich die
historische Singularitit des Kunst- und Lebensmodus tragischen Altertums mani-
festierte.

Mit dem Ende der tragischen Epoche, in jenen ,.eigentlich demokratischen* Zeiten,

schwichte sich die fiir die lebensformende Kraft des tragischen Gedankens essen-

133 Nachgelassene Schriften, Sokrates und die griechische Tragddie; in: NIETZSCHE, F (1999):
Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 1. Die Geburt der Tragodie,
Unzeitgemdfse Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.636

134 Die Idee der ,,Umwerthung" sorgte als zusammenfassendes Prinzip dafiir, dass Nietzsche nicht
nur sein eigenes Werk, sondern seine Person selbst letztlich ,,in eine Form gebracht“ hatte. (488. FN an
Franz Overbeck, 12.02.1884; in: NIETZSCHE, F (2003): Samtliche Briefe: Kritische Studienausgabe in
8 Biinden von Friedrich Nietzsche. Band 6. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.477)
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tiellen Verbindung von Kunst und Leben derart ab, dass er sich in sein Gegenteil ver-
kehrte. MaBgeblich hierfiir verantwortlich zeichnete jener ,,Athener-Glauben®, der zu
Lebzeiten Nietzsche seine zeitgendssische Aktualisierung im ,,Amerikaner-Glauben*
fand, durch den jedes Individuum iiberzeugt sei ,,ungefdhr Alles zu kdnnen, ungefahr
jeder Rolle gewachsen zu sein,” ohne sich der Selbstbeschrinkung zu unterwerfen.
Die Griechen der posttragischen Epoche waren gezwungen eine ,,Verwandlung®
durchzumachen, die sie in finaler Konsequenz zu ,,wirklichen Schauspielern® werden
lie3. Dadurch ,,bezauberten sie, iiberwanden sie alle Welt und zuletzt selbst die , Welt-
iiberwinderin,** die Tragddie selbst. Es erwuchs eine ,,neue Flora und Fauna von
Menschen®, die in tragischen Zeiten nicht hétten existieren kdnnen und in denen ,.die
,Schauspieler, alle Arten Schauspieler, die eigentlichen Herren wurden.'** Eine Ent-
wicklung, die fiir Nietzsche ihren prototypischen zeitgendssischen Ausdruck in der

Person Richard Wagners fand.

Der Bedeutungszunahme des ,,Schauspielers” als epochenmachender Typus fiihrte
parallel zur Marginalisierung jener Gattung von gestaltenden Menschen, die fiir die
tragische Zeit prototypisch waren. Die herausragende artistische Potenz jener ,,Bau-
meister,” fiir Nietzsche Grundbedingung des tragischen Lebensmodus, verschwand in
jenen auf die tragische Epoche folgenden ,,demokratischen* Zeiten, wodurch auch
ihre wesentliche Eigenschaft ,,auf lange Fernen hin Plane zu machen® und damit die
Geschichte mit der Gegenwart auf befruchtende Weise zu einer Einheit zu verbinden
erlahmte. Das Fehlen der ,,organisatorischen Genies* iiberlie3 das Feld den vor allem
der unmittelbaren Wirkung verpflichteten ,,Schauspielern,” wodurch sich in Nietz-
sches Verstindnis die Frage stellte, wer es iiberhaupt noch wagen wiirde ,,Werke zu
unternehmen, zu deren Vollendung man auf Jahrtausende rechnen miisste?*

Die Gebundenheit an bereits Geschaffenes und die hierauf aufbauende kiinstlerische
Produktion machte fiir Nietzsche herausragende kiinstlerische Werke erst moglich,
deren Vollendung wiederum erst kommenden Generationen von ,,Baumeistern® mo-

glich werden sollte. In der Gegenwart, jener ,,Spétlingskultur* des Epigonentums und

135 Die frohliche Wissenschaft, §356; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche. Kritische
Studienausgabe in 15 Bénden. Band 3. Morgenrite, Idyllen aus Messina, Die frohliche Wissenschafft.
Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.595f
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der Schauspielerei, ,,stirbt eben jener Grundglaube aus, auf welchen hin Einer der-
gestalt rechnen, versprechen, die Zukunft im Plane vorwegnehmen, seinem Plane
zum Opfer bringen kann, dass ndmlich der Mensch nur insofern Werth hat, Sinn hat,
als er ein Stein in einem grossen Baue ist: wozu er zuallererst fest sein muss, ,Stein*
sein muss... Vor Allem nicht — Schauspieler!*'*

Der ,,Stein“ und der ,,Baumeister” symbolisierten fiir Nietzsche das Ideal einer ver-
gangenen Kultur, in der sich das Individuum als Teil eines organischen Lebens-Gan-
zen erkannte und damit Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft miteinschloss. Erst
durch die tiefergehende Kenntnis der Geschichte waren die Menschen der tragischen
Epoche fihig ihre Gegenwart durch ein produktives kiinstlerischen Bewusstsein in
das Unbekannte und Neue fortzuschreiben. Dieser ,,Sprung des Achilles,” der die
eigene Gegenwart mithilfe des, durch die schopferische Kraft des kreativen Indi-
viduums erzeugten, Neuen erweiterte, war nur durch das Sich-Selbst-Bewusstwerden
der individuellen und gesellschaftlichen Historie moglich. Gebundenheit, Wissen um
bereits Entstandenes, die Bereitschaft zur kreativen Erweiterung der individuellen
Realitdt und die Verbundenheit mit zukiinftigen Kiinstlergenerationen, die jene Werke
wiederum zur Basis ihrer eigenen Arbeit werden lassen konnten, bildeten den pro-
grammatischen Rahmen, innerhalb dessen die tragische Kultur zu voller Bliite reifen

konnte."?’

Die Befreiung des Individuums durch den tragischen Modus resultierte nicht in der
Realisierung einer Individualkunst, die auf dem Erfindungsreichtum des Einzelnen
fuite, sondern in der Behandlung bereits vorhandenen Themata, wodurch das Interes-
se auf die eigentliche kiinstlerische Behandlung des Vorgefundenen gelenkt wurde.
Der Neuigkeitswert trat gegeniiber der kiinstlerischen Handhabung des Gegenstandes
zuriick und legte die Basis fiir das, was Nietzsche als Charakterisierung des Stils per
se formulierte, ,,die Einheit des kiinstlerischen Ausdrucks in allen LebensduBerungen

eines Volkes.“!*®

136  EBD.

137 EBD.
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Nietzsche erkannte in jenem gelingendem Stil ,,eine innere Spannung von Pathos
durch Zeichen, eingerechnet das Tempo dieser Zeichen, mitzutheilen.* Als gelingend
erschien dabei jede Art der harmonischen Ubereinstimmung von innerem Empfinden
und duBlerem Ausdruck, der ,,einen inneren Zustand wirklich mitteilt, der sich iiber
die Zeichen, iiber das tempo der Zeichen, iiber die Gebdrden — alle Gesetze der

Periode sind Kunst der Gebiarde — nicht vergreift.

In ,,Also sprach Zarathustra® versuchte Nietzsche dieses kulturelle Ideal in litera-
rischer Form zu realisieren. Gleichzeitig riickte die ,,Idee der Lebenssteigerung* in
das Zentrum der nietzscheanischen Philosophie.'* Diese Forderung, als Antithese
zum Nihilismus der Gegenwart, versuchte der Philosoph in der ,,Umwerthung der
Werte* zu realisieren, dem modus operandi des sich im kreativen Individuum mani-
festierenden ,,Willen zur Macht*.

Ende 1888 gewann dieses Vorhaben durch die literarische Konzeption des ,,Anti-
christ“ erstmals an Kontur.'* Nietzsches gesamtes Schaffen stand zu dieser Zeit im
Zeichen jenes Hauptwerks, dieser ,,extremen Unternehmung, die, als Biichertitel, in

¢ ccl4l

drei Worte zu bringen ist ‘Umwerthung aller Werthe*.

138  Unzeitgemisse Betrachtungen, David Strauss der Bekenner und der Schriftsteller, §1; in:
NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Band 1. Die
Geburt der Tragodie, Unzeitgemdfie Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.163

139  vgl. SCHUBERT, D (1982): Nietzsche-Konkretionsformen in der Bildenden Kunst 1890-1933:
ein Uberblick. Berlin: De Gruyter, S.281

140 ,JIm nédchsten Jahre werde ich mich dazu entschliefen, meine Umwerthung aller Werthe, das
unabhéngigste Buch, das es giebt, in Druck zu geben... Nicht ohne grole Bedenken! Das erste Buch
heiflt zum Beispiel der Antichrist. (1102. FN an Meta von Salis, 07.09.1888; in: NIETZSCHE, F (2003):
Scimtliche Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Biinden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, S.411) Mit der Rolle des Antichristen, als Gegenentwurf zu den herr-
schenden gesellschaftliche Mechanismen, die die Menschen in den Augen Nietzsches unter die Knute
eines christlich geprigten Gesellschaftsverstindnisses zwangen, identifizierte sich der Philosoph bis
zum endgiiltigen Ausbruch seiner Geisteskrankheit 1889 immer ofter selbst.

141  1110. FN an Reinhart von Seydlitz, 13.09.1888; in: NIETZSCHE, F (2003): Scimtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Miinchen: Deutscher Taschen-
buch Verlag, S.423
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Fiir Nietzsche bedeutete der erste Schritt hin zur projektierten ,,Umwerthung* vor

allem ein ,,muthiges BewuBtwerden‘'?

jener Untugenden, die seit der Marginali-
sierung der tragischen Ideale das Alltagsleben der Menschen bestimmten. Hiervon
ausgehend, versuchte Nietzsche durch die Kritik der zeitgendssischen Wertvor-
stellungen eine Riickbesinnung auf die verlorengegangen Ideale der tragischen Epo-
che moglich zu machen. In einem zweiten Schritt sollte die ,,Umwerthung der Wer-

113

te,“ als konstituierender Modus der tragischen griechischen Kultur, in ein pro-
duktives Mittel zur Umformung der Gegenwartskultur iiberfiihrt werden.

Durch dieses zweistufige System von Erkenntnis und Methode sollte die von Nietz-
sche erdachte Konzeption einer gelingenden Kunst- und Lebensreform Wirklich-

keit werden..

Erste Hinweise auf dieses Prinzip fanden sich bereits 1868 in einem Brief Nietz-
sches an dessen Jugendfreund Carl von Gersdorff. Eine Untersuchung iiber das
Werk Demokrits', zu welcher der Philosoph ,,eine Menge schones Material gesam-
melt hatte®, fiihrten den jungen Philologen auf die Spur ,einer groBartigen litte-
rarischen Falschmiinzerei“. SchlieBlich, als seine ,,skeptische Betrachtung alle Fol-
gerungen iibersehn konnte*, drehte sich ihm ,,das Bild herum* und er ,,gewann ein
neues Gesammtbild der bedeutenden Personlichkeit Demokrits und von dieser
hochsten Warte der Beobachtung gewann die Tradition ihr Recht wieder.

Fiir Nietzsche lag in der ,,Rettung der Negation durch die Negation®, die als Chiffre

fiir sein System der ,,Umwerthung der Werte* verstanden werden muss, die Grund-

Um diesem epischen Vorhaben einen angemessenen publizistischen Rahmen zu verleihen, dringte
Nietzsche im Herbst 1888 seinen Verleger Naumann zur moglichst schnellen Drucklegung des ,,Miissig-
gangs eines Philosophen® — den Titel dnderte Nietzsche vor Drucklegung noch in ,,G6étzenddmmerung,

oder wie man mit dem Hammer philosophirt. Dadurch wollte Nietzsche eine Kunstpause zwischen

den Veroffentlichungen der ,,Gétzenddmmerung* und des ,,Antichristen zu inszenieren.

142 Nachgelassene Fragmente Herbst 1887, §9[66]; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche.
Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 12. Nachlafs 1885 - 1887. Miinchen: Deutscher Taschen-

buch Verlag, S.370
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bedingung, um den Pfad, der zur Aktualisierung der tragischen Kunst fiihren sollte,
beschreiten zu kénnen.'*

Von diesem Denkmodus ausgehend, propagierte Nietzsche eine Hinwendung zum
Kiinstlerischen, als einzig mogliche Form des Daseins von der aus eine solche Umge-
staltung des Alltags tiberhaupt ins Werk gesetzt werden konnte. Die hieraus abge-
leiteten Imperative, die Forderung nach dem sich von herrschenden Moralvorstel-
lungen emanzipieren ,,Ubermenschen und die damit unmittelbar verkniipfte Infrage-
stellung der christlichen Moralvorstellungen, wandten sich durch ihre Betonung der
Leiblichkeit, als dem Zentrum menschlicher Erkenntnis, radikal gegen die wissen-
schaftlich-intellektuelle Kultur der Gegenwart. Wurde die Leiblichkeit, als essen-
tieller Faktor einer gelingenden Kultur durch die korperfeindliche Kultur des
Christentums iiber Jahrhunderte marginalisiert, konnte durch die Wiederentdeckung
des Leibes als Zentrum der ,,grossen Vernunft,“'* das kulturreformerische Unter-

nehmen der ,,Umwerthung der Werthe* ins Werk gesetzt werden.

Das kiinstlerisch téitige Individuum bildete hierfiir die notwendige Voraussetzung.
Erst durch dessen Tétigkeit wurde es in Nietzsches Verstindnis mdglich, die alltdg-
lich erfahrene Grausamkeit und Schrecken der Welt durch die kiinstlerische Arbeit
dahingehend umzugestalten, dass das Leben lebenswert erschien. Erst der Person des
Kiinstlers sollte es — durch seine, die Lebensrealitit der Menschen transformierende
Arbeit — moglich werden einen ,,Schleier des Schonen iiber die Entsetzlichkeit der
Welt zu legen, worin sich die Essenz des apollinischen Kunstverstindnis mani-
festierte, innerhalb dessen der ,,Schein® zu einem produktiven kiinstlerischen Modus

entwickelt worden war.

143 562. FN an Carl von Gersdorff, 16.02.1868; in: NIETZSCHE, F (2003): Samtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 2. Miinchen: Deutscher Taschen-
buch Verlag, S.255

144 Also sprach Zarathustra I, Von den Verachtern des Leibes; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 4. Also sprach Zarathustra. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, S.39f
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Die in diesem Vorgang wirkende Artistik bildete fiir Nietzsche den ,,Olymp des
Scheins,,'* als hochsten Ausdruck der Lebensumgestaltung. Aus diesem produktiven
und bejahenden Lebensmodus, dem ,,Entziicken, jetzt in unserer Welt zu sein®, leitete
Nietzsche das Ziel seiner ,,Umwerthung der Werte* ab: die ,,Umformung der Welt,
um es in ihr aushalten zu kénnen®.'*®

Diesen Imperativ versuchte Nietzsche vorbildhaft an sich selbst zu verwirklichen,
in dem er bereits wihrend seines Philologiestudiums in Leipzig — besonders in seiner
Arbeit iiber die Quellen des Philosophiehistorikers Diogenes Laertius — das ihm so
verhasste ,,logischen Grundgerippe™ wissenschaftlicher Arbeiten zu liberwinden ver-

suchte, um ,,derartigen Dingen ein etwas kiinstlerisches Kleid zu geben [...].«!¥

Ausgehend von der philosophischen Konzeption Schopenhauers, dass ,,das wahre
Wesen der Dinge, das Ding an sich, [...] uns nicht nur unbekannt, sondern es [...]
auch der Begriff desselben nicht mehr und nicht weniger als die letzte Ausgeburt
eines von unsrer Organisation bedingten Gegensatzes“ sei, zeigte sich Nietzsche
davon iiberzeugt, dass ,,wir nicht wissen, ob er auBlerhalb unsrer Erfahrung irgend
eine Bedeutung“ haben wiirde. Die Begriffe, dieses ,,bewegliches Heer von Meta-
phern, Metonymien, Anthropomorphismen kurz eine Summe von menschlichen
Relationen, die poetisch und rhetorisch gesteigert, libertragen, geschmiickt wurden,
und die nach langem Gebrauche einem Volke fest, canonisch und verbindlich

diinken® resultierte aus den individuellen Moralvorstellungen der Menschen, als

145 Die frohliche Wissenschaft, Vorrede, §4; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche.
Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Band 3. Morgenrote, Idyllen aus Messina, Die frohliche
Wissenschaft. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.352

146  Nachgelassene Fragmente Frithjahr 1884, §25[94]; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 11. Nachlaf3 1884 - 1885. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag, S.33

147 [...] eine strenge Exposition der Beweise, in leichter und gefilliger Darstellung, womdglich
ohne jeden morosen Ernst und jene citatenreiche Gelehrsamkeit, die so billig ist: das sind meine Wiin-
sche. Das Schwerste ist immer, den Gesammtconnex von Griinden, kurz den Rif} des Gebdudes zu
finden.” (539. FN an Paul Deussen, 04.04.1867; in: NIETZSCHE, F (2003): Séimtliche Briefe: Kritische
Studienausgabe in 8 Binden von Friedrich Nietzsche. Band 2. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Ver-
lag, S.205f)
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Ausdruck des Zeitgeistes und der Kultur einer Epoche. Fiir Nietzsche reprisentierten
diese lediglich ,,Illusionen, von denen man vergessen hat, dass sie welche sind“.'
Durch die in diesen AuBerungen durchscheinende Relativitit des Daseins, dessen
moralische Bewertung nur unter dem Einfluss der individuellen menschlichen ,,Op-
tik“'® erfolgen kann, entwickelt sich die Kunst zum Medium einer, aus der Leib-
lichkeit des Menschen hervorgehenden, individuellen Weltaneignung, in dem sie die
Umwelt des kiinstlerisch Tétigen in seinem Sinne formen ldsst und dieser sich da-

durch selbst eine individuelle Realitit schafft.

Um dieses Ideal eines gelingenden menschlichen Daseins Wirklichkeit werden zu
lassen, forderte Nietzsche von seinen Anhdngern die Bereitschaft zur stetigen per-
sonlichen Weiterentwicklung,. Sie sollten als Personlichkeiten weiter ,,steigen®, um
in letzter Konsequenz einen ,,recht freien Ausblick iiber unsre alte Cultur zu er-
langen. Die Forderung das Wesen und die Herkunft der Gegenwartskultur zu erken-
nen und die damit verbundene Aufdeckung falsch verstandener Kulturbegriffe — ein
Konzept, das in der Figur des sogenannten Ubermenschen kulminieren sollte —
formulierte Nietzsche als einen unabgeschlossenen Prozess, der den Einzelnen jeden
Tag aufs neue die Kraft abnotige, alterhergebrachte Muster, Verhaltensweisen und ge-
sellschaftliche Codes zu hinterfragen. Zu Beginn sollte der Mensch ,,durch mehrere
mithsame Wissenschaften [...] noch hindurch, vor allem durch die eigentlich
strengen®, worin fiir Nietzsche die eigentliche ,,Art von Gliick bestand.'® Die sich
hieraus entwickelnde Individualitit, im Sinne einer ,,zur Harmonie eines Stiles zu-

sammenlaufende Mannigfaltigkeit,” représentierte fiir Nietzsche die Grundbedingung

148  Ueber Wahrheit und Liige im aussermoralischen Sinn, §1; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 1. Die Geburt der Tragodie, Unzeitgemdfie
Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.880f

149  517. FN an Carl von Gersdorff, Ende August 1866; in: NIETZSCHE, F (2003): Sdmtliche
Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Bénden von Friedrich Nietzsche. Band 2. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag, S.156ff

150 471. FN an Carl von Gersdorff, 21.07.1875; in: NIETZSCHE, F (2003): Scimtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Binden von Friedrich Nietzsche. Band 5. Miinchen, Deutscher Taschen-
buch Verlag, S.87
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fir die Herausbildung jener wahren, an die Tradition der tragischen Epoche an-
kniipfende Kultur, die sich durch die ,,Einheit des kiinstlerischen Stiles in allen
LebenséduBerungen eines Volkes* manifestierte.''

Trotz dieser Betonung der Gegenwart, als Schauplatz der angestrebten Selbstiiber-
windung, bildete auch die Vergangenheit fiir Nietzsche ein bedeutendes Reservoir
an geistigen Ideen und Konzepten, dass es fiir die Umgestaltung der Gegenwart
nutzbar zu machen galt. Lediglich den wissenschaftlich-intellektuellen Zugang
seiner Zeitgenossen zur Historie lehnte Nietzsche ab und forderte stattdessen einen
produktiven Umgang mit der Vergangenheit zum Wohle der Gegenwart. Die Ge-
schichte sollte als ,,Mittel zur Tat* nutzbar gemacht werden und nicht ,,Miissiggang
im Garten des Wissens bleiben. Die Umformung des Historischen sollte durch die
»plastische Kraft“ des Einzelnen erfolgen, dem das Vermdgen innewohne ,,Ver-

gangenes und Fremdes umzubilden®.'>

Das Historische und das Unhistorische erschienen in einem ,,rechten* Verhiltnis
zueinander gesetzt fiir die geistige Gesundheit des Einzelnen und der Kultur eines
Volkes gleichermafBlen notwendig. Fiir Nietzsche existierten dabei drei Arten der
Historie: ,,eine monumentalische, eine antiquarische und eine kritische Art [...].«'%
Wihrend die monumentale Historie die Hohepunkte der Geschichte hell erstrahlen
lasst, so dass sich die von ihr geschilderten Ereignisse wie mit einer Kette mit der
Gegenwart verbinden und dadurch sichtbar wird, dass in der Vergangenheit Heraus-
ragendes moglich gewesen war und auch in der Zukunft wieder sein wird, besteht in

diesem Geschichtverstdndnis die Gefahr die Grenze zur ,,mythischen Fiktion“ zu

151  Unzeitgemisse Betrachtungen, David Strauss der Bekenner und der Schriftsteller, §1; in:
NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 1. Die
Geburt der Tragddie, Unzeitgemdf3e Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.163ff

152 Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben, §1; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 1. Die Geburt der Tragodie, Unzeitgemdifle
Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.251

153  Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben, §2; in: EBD., S.258
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iiberschreiten und durch die Konzentration auf herausragende Ereignisse und Men-
schen groB3e Teile der Gesamtgeschichte zu ignorieren.

Die antiquarische Form der Historie wiederum konstruiert einen Zusammenhang
zwischen dem individuellen Dasein und den historischen Traditionen und versucht
sich aus diesem heraus zu definieren und die, das Leben konstituierenden, gesell-
schaftlichen Strukturen und Traditionen zu erhalten. Dabei verliert sie jedoch den
Blick fiir die Vitalitdt des alltiglichen Lebens. Die antiquarische Form der Historie
,,versteht allein das Leben zu bewahren, nicht zu zeugen.“'>*

Im Gegensatz dazu formulierte Nietzsche als Ausweg ein produktives Verstindnis
von Geschichte: Die ,,Kritische Historie®, die dem Leben der Gegenwart diene.
Durch diesen Modus der Vergangenheitsaneignung sollte der Menschen in die Lage
versetzt werden seine ,,Vergangenheit zu zerbrechen und aufzuldsen,” um schluf3-
endlich wirklich ,,leben zu konnen.“ Dieser Zustand kann jedoch nur durch das kon-
struktive Bewusstwerden des Vergangenen und dem Hinterfragen der in diesem wirk-
enden gesellschaftlich-kulturellen Mechanismen erreicht werden." Durch die
Formulierung der ,.kritischen Historien* erhoffte sich Nietzsche mit ,,dem Messer an
seine Wurzel“ zu gelangen und von dort aus — die Geschichte in ihrer Gesamtheit
erfassend — sich die menschliche Vergangenheit in einem produktiven Sinne zu er-
schlieBen.

Die Griechen, die sich ihren kritisch-historischen Sinn stets bewahrt hatten, war es
durch diese Praxis moglich geworden in ihrem Leben zu einer Einheit von Inner-
lichkeit und duBerer Erscheinung zu gelangen, in dem sie in sich Vergangenheit und
Gegenwart zu einer Personlichkeit verbanden, die Individualitit und Menschheits-
geschichte gleichsam représentierte. Im Gegensatz dazu klaffte im modernen Men-
schen eine Liicke zwischen seinem gebildeten Inneren und seinem ,,barbarischen
AuBeren” — ein ,,Widerspruch von Inhalt und Form®, der ein gelingendes Leben un-

moglich machte. Die Forderung die Nietzsche hieraus ableitete, {ibertrug das Ideal

154 Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben, §3; in: EBD., S.268f

155 EBD.
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von ,,Einheit des Stiles in allen AuBerungen eines Volkes* auf die Ebene des Indi-
viduellen, in dem er die Kongruenz von ,,Inhalt und Form* anmahnte.'3

Als Antithese zum Historiker, der als Symbol fiir die herrschende zeitgendssische
Geisteskultur die Geschichte fragmentierte, um sie begreifen zu konnen und dadurch
dem Ideal der tragischen Kultur diametral entgegenstand, imaginierte Nietzsche die
Person des Dramatikers, der ,,alles aneinander setzt und die Gabe das ,,Vereinzelte
zum Ganzen“ zu weben besitzt.

Das von Nietzsche geforderte alternative Verstdndnis der Geschichte sollte sich
nicht durch ,,allgemeine Gedanken“ charakterisieren, sondern dadurch, dass es den
Einzelnen in die Lage versetzen sollte ein ,bekanntes, vielleicht gewdhnliches
Thema, eine Alltags-Melodie geistreich zu umschreiben, zu erheben, zum umfas-
senden Symbol zu steigern® und dadurch ,,eine ganze Welt von Tiefsinn, Macht und
Schonheit ahnen zu lassen®,"””” wodurch der Entwicklungsprozess hin zur Aktuali-
sierung des ,tragischen Modus* ins Werk gesetzt werden sollte.

In diesem Konzept der produktiven Verbindung von Vergangenem und Gegen-
wartigem zu etwas Originalen und Neuartigem, erkannte Nietzsche den positiven
»Bautrieb“ kreativer und kiinstlerisch titiger Menschen, deren Lebensmodus dem
destruktiv wirkenden historischen Sinn des ausgehenden 19. Jahrhunderts diametral
entgegengesetzt war. Fiir Nietzsche fiihrte die ,,Wirklichkeit einer wesentlich unhis-
torischen Bildung* keinesfalls in die Barbarei, sondern ,.trotzdem oder vielmehr des-
wegen unséglich reichen und lebensvollen Bildung”."® Wirksam werden sollte dieses
Konzept in der produktiven Kraft des Einzelnen, dessen Egoismus zu allen Zeiten als

,Hebel der geschichtlichen Bewegung* diente.'”

156  Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben, §4; in: EBD., S.274
157  Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben, §6; in: EBD., S.290ff
158  Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben, §8; in: EBD., S.306

159  Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben, §10; in: EBD., S.330ff
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I.I.V Von der Musik hin zur Architektur?

Die Realisierung seiner ,,Umwerthung der Werthe® verkniipfte Nietzsche seit
Beginn seiner Philosophentitigkeit eng mit der Idee des aktualisierten Dramas als
Keimzelle der Kunst- und Kulturreform. Durch die Erkenntnis, dass sich dieses Vor-
haben nicht durch die Kunst Richard Wagners realisieren liee, geriet das festgefiigte
Koordinatensystem, anhand dessen Nietzsche sein zentrales gesellschaftstrans-
formierendes Vorhaben plante, in Bewegung. Wurde in folgenden Jahren die Musik
seines Weggefihrten Heinrich Koselitz und die in dieser zum Ausdruck kommende
»Klassizitidt“ zum Fixpunkt seines Kunstverstindnisses, konnte die Begeisterung fiir
die koselitz'schen Kompositionen nicht dariiber hinwegtduschen, dass diese niemals
jene gesellschaftsverdandernde Kraft entfalten konnten, die Nietzsche im Werk Wag-
ners erkannt zu haben glaubte.'®

Nietzsche sah sich zu jenem Zeitpunkt mit der Frage konfrontiert, inwieweit eine
gelingende Kultur im Sinne der ,,Einheit aller Lebenséuferungen eines Volkes* {iber-
haupt zu realisieren sei, die sich den Parametern der ,,Umwerthung™ — einem kri-
tischem und produktiven Umgang mit der eigenen Geschichte, kiinstlerischer Pro-
duktion als Moglichkeit zur Transformation des Alltagslebens und der Fokusver-
schiebung von der Intellektualitdt hin zur Leiblichkeit als Zentrum der Kunst- und
Lebenserfahrung — verpflichtet hétte.

In diesem gedanklichen Zusammenhang riickte im Laufe von Nietzsches Existenz
die Architektur, als Alternative zur Musik immer wieder ins Zentrum der philoso-
phischen Geistestitigkeit. Vor allem die sich im Laufe der 1880er Jahre immer
stirker manifestierenden Hinwendung zur ,,Physiologie der Kunst® repréasentierte auf
prototypische Weise die fortschreitende Verschiebung, anstelle von Musik Architek-
tur als Medium der kiinstlerisch-informierten Gesellschaftsreform wirksam werden
zu lassen. Die Architektur, als modus operandi des mit dem tragischen Geist durch-
drungenen Individuums, sollte in Nietzsches geplantem Hauptwerk ,,Der Wille zur

Macht* das theoretische Zentrum des Kapitels ,,Zur Physiologie der Kunst* bilden.

160  Trotz der Firsprache Nietzsche fanden Heinrich Koselitz Kompositionen unter seinen Zeitge-
nossen kaum Beachtung. Diese Erfolglosigkeit verdeutlichen die Versuche, sein musikalisches Haupt-
werk, die Oper ,,Der Lowe von Venedig® zur Auffiihrung zu bringen, die allesamt scheiterten.
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Diese Setzung markiert den Abschluss einer Entwicklung, die die Architektur in den
letzten Jahren der nietzscheanischen Geistesaktivitit mehr und mehr in den Fokus der
Aufmerksamkeit des Philosophen riickte und dabei die Musik als Leitmedium fiir die
von Nietzsche geplante Aktualisierung des tragischen Kunst- und Lebensmodus in

der Gegenwart mehr und mehr ablsen sollte. '

Verweise auf Architektur fanden im Werk Nietzsches besonders in jenen Zusam-
menhéngen Erwédhnung, in denen {iberhistorischen Taten, kreatives Hohenniveau und
gelingendes Leben thematisiert werden. Dadurch verband sie Nietzsche, als Aus-
druck kiinstlerischer Tatigkeit, mit den Prototypen jener herausragenden Individuali-
titen in der geistigen Nachfolge der tragischen Kultur, des ,,dithyrambischen Drama-
tikers®, des ,,Poeten-Philologen® und des ,,grossen Baumeisters.“'*® In diesem Kon-
text muss die Architektur immer auch als Symbol fiir ein vormodernes, in den Worten
Nietzsches ,,unzeitgemifBes* Kunstverstindnis verstanden werden.

Daneben blieb es Nietzsches selbsterklirtes Ziel noch wahrend seines schriftstel-
lerisch aktiven Lebens einen ,,zusammenhéngenden Bau von Gedanken in den

nichsten Jahren aufzubauen.“'®® Dieser ,,Haupt-Bau®, in dem sich das Projekt der

161  Nachgelassene Fragmente Mai 1888 — Juni 1888, §17(9); in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 13. Nachlaf3 1887 - 1889. Miinchen: Deut-
scher Taschenbuch Verlag, S. 529

162 Nietzsches AuBerungen die Architektur betreffend verlieBen selten den Bereich des Unkonkret-
Allegorischen. Zwar war es Nietzsche ein Bediirfnis auf einer Insel im Silser See eine ,,Art ideale
Hundehiitte zu baun®, (427. FN an Carl von Gersdorff, Ende Juni 1883; in: NIETZSCHE, F (2003): Séim-
tliche Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Binden von Friedrich Nietzsche. Band 6. Miinchen: Deut-
scher Taschenbuch Verlag, S.386f) eine Eremitage, in der er seiner Gedankentitigkeit ungestort nach-
gehen konnte, so erschienen andererseits die innenrdumliche Ausstattung und architektonisch Gestal-
tung von Réumen, die seinen personlichen Bediirfnissen zutréglich waren stets widerspriichlich — einer-
seits ,,hoch, still, voller Mdbel, alterthiimlich® (580. FN an Heinrich Koselitz, 14.03.1885; in: NIETZ-
SCHE, F (2003): Samtliche Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche.
Band 7. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.21), andererseits ohne ,,Eleganz, Luxus bric-a-brac
und sonstigen weiblichen Zubehor (652. FN an Franziska Nietzsche, 10.12.1885; in: EBD., S.125).

163 820. FN an Franz Overbeck, 24.03.1887; in: NIETZSCHE, F (2003): Séimtliche Briefe: Kritische
Studienausgabe in 8 Bénden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Ver-
lag, S.49
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,Umwerthung* kiinstlerisch-philosophisch realisieren sollte, bildete fiir den Philoso-
phen denn auch die ,,hdchste Krone [...] welche die Menschheit zu vergeben® hatte.'*

Die in diesem Zusammenhang sich manifestierende Hinwendung zur Architektur
machte deutlich, dass sich Nietzsche im Gegensatz zum fragmentierten und in der
Gegenwart gefesselten Arbeiten und Leben der modernen Menschen sich selbst in

165 yerortete, die in ihrem Werk nicht nur die

der Tradition jener ,,grossen Baumeister
Geschichte der Menschheit in kreativer Weise fiir die eigene Kunstproduktion nutz-
bar machen konnten, sondern durch ihre Werke iiber die Zeitldufte der Mensch-
heitsgeschichte hinweg wirkten.

Deren vorbildhafter Kunst- und Lebensmodus charakterisierte sich durch das Stre-
ben nach Harmonie, durch die Uberwindung der dionysisch-apollinischen Dualitiit
und die Verfeinerung der eigenen kiinstlerischen Fertigkeiten, parallel zur Heraus-
bildung eines typischen Epochenausdrucks. In ihrem Drang nach iiberhistorischer
Wirkung verortete Nietzsche den Gegenentwurf zu den Menschen der post-tragischen
Epoche, die ,,auf beweglichen Fundamenten und gleichsam auf fliessendem Wasser*

«1% auftiirmten, der die eigentlichen

jenen ,unendlich complicirten Begriffsdom
Wahrheiten mehr und mehr iiberwolbte.

Im ,,Baumeister®, als Metapher fiir die Verbindung von Philosoph und Kiinstler auf
der die Uberlegenheit der tragischen Kunst fuBte, reprisentierte sich jedoch nicht nur
eine ideale Vergangenheit, sondern ebenso den theoretischen Rahmen in dem Nietz-
sches Entwurf eines neuen Menschen — dem ,,Ubermenschen® — in der Gegenwart

wirksam werden konnte.'®” Im Werk der Baumeister manifestierte sich der ,,groBe

164  509. FN an Malwida von Meysenbug, Anfang Mai 1884; in: NIETZSCHE, F (2003): Scimtliche
Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 6. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag, S.499f

165 Die frohliche Wissenschaft, Fiinftes Buch, §356; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Biinden. Band 3. Morgenrote, Idyllen aus Messina, Die froh-
liche Wissenschaft. Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S. 595

166  Ueber Wahrheit und Liige im aulermoralischen Sinne, §1; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 1. Die Geburt der Tragddie, Unzeitgemdifie
Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.882
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Stils* als ,,Spitze der Entwicklung® der Menschheit.'®® Gleichzeitig bildete der ,,groBe

Stil“ das Gegenkonzept zum Décadence-Geschmack des modernen Menschen.'®

Im ,,groBen Stil“ erhielt die Tatigkeit jener Menschen ihren genuinen Ausdruck, die
sich dem auf der tragischen Kulturproduktion fulenden Ideal verschrieben hatten.
Diese Menschen charakterisierten sich fiir Nietzsche durch ,,Selbstbejahung vorherr-
schend vom Buffo an.” Sie erschienen als der ,,h6chste Typus®, als ,,das klassische
Ideal”. Letztlich bedeute die Fahigkeit zur Realisierung des ,,GroBen Stils* der Aus-
druck des ,,Willens zur Macht* selbst und damit die Manifestation einer gelingenden
,Umwerthung der Werthe*.'”

Auf die Wirkméchtigkeit des ,,Grofen Stils* hoffend, imaginierte Nietzsche eine
zukiinftige Welt, in der die Ideale der tragischen Epoche wieder an Bedeutung gewin-
nen sollten und in der ,,die alte Maskerade und Moral-Aufputzung der Affekte Wider-

willen macht.«!”!

167 Es finden sich Nachweise konkreter Lektiire architekturhistorischer Schriften, wéihrend seiner
Basler Zeit leiht Nietzsche aus der hiesigen Bibliothek unter anderem am 18. Juni 1871 J.Bachofens,
,»Versuch tiber die Griabersymbolik der Alten” (1859) (vgl. NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche.
Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 15. Chronik zu Nietzsches Leben, Konkordanz, Verzei-
chnis der Gedichte, Gesamtregister. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.31) und am 6. August
K.F. Hermanns ,,Kulturgeschichte der Griechen und Romer* (1856-57) (vgl. EBD., S.33) aus.

168  Nachgelassene Fragmente Frithjahr 1888, §14[117]; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 13. Nachlafp 1887 - 1889. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, S.294

169 ,[...] wovon ein Decadenz-Geschmack am entferntesten ist, das ist der grofle Stil: zu dem zum
Beispiel der Palazzo Pitti gehort, aber nicht die neunte Symphonie. Der groBe Stil als die hochste
Steigerung der Kunst der Melodie.”“ 688. FN an Carl Fuchs, vermutlich Mitte April 1886; in:
NIETZSCHE, F (2003): Samtliche Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Binden von Friedrich Nietz-
sche. Band 7. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.177

170  Nachgelassene Fragmente November 1887 — Mérz 1888, §11[138]; in: NIETZSCHE, F (1999):
Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Band 13. Nachlaf3 1887 - 1889. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, S.63

171  Nachgelassene Fragmente Herbst 1887, §9[75]; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche.
Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 12. Nachlafs 1885 - 1887. Miinchen: Deutscher Taschen-
buch Verlag, S.375
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LIl Baumeister und Philosoph

LILI Nietzsches Stadterfahrungen

Mit der Befreiung von allen akademischen Lehrtétigkeiten 1877 folgte Nietzsche
nicht nur dem personlichen Bediirfnis seine biirgerliche Existenz zu beenden, son-
dern auch dem Rat seiner Arzte, sich nach Moglichkeit ,,auf mehrere Jahre hinaus des
Lesens und Schreibens absolut zu enthalten.*!”

Klagte Nietzsche bereits nach seiner Umsiedlung nach Basel immer wieder iiber
korperliche Leiden, die ihn durch ihre fortschreitende Verschlimmerung schluf3-
endlich zwangen seine Lehrtitigkeit aufzugeben, dnderte sich der gesundheitliche
Zustand auch nach dem Weggang aus Basel kaum. Im Gegenteil steigerten sich die
Heftigkeit der einzelnen Krankheitsschiibe bis zur Unertriglichkeit. Fiir Nietzsche
bedeutete seine Existenz mehr und mehr ,eine flirchterliche Last®, die er ldngst
aufzugeben bereit gewesen wire, wenn nicht gleichzeitig ,,die lehrreichsten Proben
und Experimente auf geistig-sittlichem Gebiete gerade in diesem Zustande des
Leidens und der fast absoluten Entsagung® zu machen und zu denken gewesen
wiren. Die aus dieser existenziellen Grenzerfahrung resultierende ,,erkenntni3durs-
tige Freudigkeit* machte den Philosophen, trotz — oder gerade wegen der scheinbaren
Ausweglosigkeit seiner Situation — ,,gliicklicher als je [...],“!” lie ihn jedoch auch
nach den Orten suchen, an denen sein Leben und dadurch auch seine Philosophie

wieder moglich werden konnten.

Einen Ausweg aus seiner gesundheitlichen Lage und der sich immer weiter vermin-
dernden literarischen Leistungsfahigkeit bot sich Nietzsche in der Abgelegenheit des

Hochgebirges. Mit dem Riickzugs in die alpinen Einsamkeit als bewusste Lebensen-

172 670. FN an Carl Burckhardt, 17.10.1877; in: NIETZSCHE, F (2003): Sémtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 5. Miinchen, Deutscher Taschen-
buch Verlag, S.289f

173 1.FN an Otto Eiser in Frankfurt, Anfang Januar 1880; in: NIETZSCHE, F (2003): Scmtliche
Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 6. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag, S.3f
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tscheidung entwickelte Nietzsche in den ersten Jahren seines Wanderphiloso-
phendaseins das Motiv der Bergwelt als Ort gelingender Geistes- und Lebenstétig-
keit, das sich Ausgangspunkt seines lebens- und kunstreformerischen Projekts der
,Umwerthung der Werthe* entwickelte.

Im Gegensatz zu Enge, Gedringe und Dichte der modernen GrofBstadt, die den
Philosophen ,,reizbar, traurig, ungewil3, verzagt, unproduktiv, krank® gemacht hatte,
wurde ihm das Gebirge ,,Labsaal“ und ,Mittel zur Genesung.“'” Dennoch reifte
wihrend seiner Aufenthalte die schmerzliche Erkenntnis auch diesen — vermeintlich
letzten noch verbliebenen — Riickzugsraum aufgeben zu miissen.

Auch an diesen Orten begann er zunehmend ,,jene erste und wesentlichste Beding-
ung® zur fruchtbaren Geistestitigkeit zu vermissen: ,,die Einsamkeit, die tiefe Unge-
stortheit, Abseitigkeit, Fremdheit, ohne welche ich nicht zu meinen Problemen hi-
nunter kann.“!'”®

Die Suche nach einem Ort, der ihm eine gelingende Existenz und Geistestétigkeit
ermdglichen sollte, zwang Nietzsche letztlich dazu sein Domizil — vor allem in den
Monaten des Winterhalbjahres — nach dem Siiden zu verlegen. Nur in den Regionen
stidlich des Alpenhauptkammes erkannte er noch eine Moglichkeit jene ,,Spazier-
gehe-Existenz®, die fiir ihn die Grundlage einer geistig produktiven Lebensfiihrung
galt, aufrecht zu erhalten, die ihm durch die klimatische Pradisposition der Bergwelt

unmdoglich geworden war.'’

Die grundlegenden Gedanken zu diesem physiologisch inspirierten Daseinskonzept
formulierte der Philosoph in den Schweizer Bergen dezidiert als Gegenentwurf zur

sitzenden und statischen Art der ihm so verhassten gewordenen akademischen Tétig-

174  845. FN an Malwida von Meysenbug, 12.051887; in: NIETZSCHE, F (2003): Samtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Béiinden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Miinchen: Deutscher Taschen-
buch Verlag, S.69

175  831. FN an Franz Overbeck, 14.04.1887; in: EBD., S.56
176 ~ 913. FN an Franz Overbeck, 11.12.1879; in: NIETZSCHE, F (2003): Scimtliche Briefe: Kritische

Studienausgabe in 8 Binden von Friedrich Nietzsche. Band 5. Miinchen, Deutscher Taschenbuch Ver-
lag, S.470
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keit. Durch jenes, der ,,Spaziergehe-Existenz“ innewohnende Moment der Bewe-
gung, als Antrieb des personlichen Erkenntnisgewinns, versetzte dieser Daseins- und
Denkmodus Nietzsche in die Lage, das leibliche Erleben der eigenen Umwelt und
seine philosophischen Gedanken in eine Einheit zu {iberfithren und damit das Projekt
der ,,Umwerthung der Werthe“ anhand seiner Person selbst ins Werk zu setzen. Die in
der ,,Spaziergehe-Existenz® wirksam werdende Hinwendung zu einer auf physio-
logischer Erfahrung fuBlenden Realititsperzeption formte aus Nietzsche dem Eremit
der alpinen Einsamkeit den in den Stidten des mediterranen Raumes flanierenden
Philosophen.

Auf dieser Erkenntnis aufbauend, verschoben sich die Axiome des nietzschischen
Denkens dahingehend, dass auch — in diesem Falle spezifisch mediterran definierte —
urbane Umgebungen, durch ihre auf die Physiologie des Menschen wirkenden
Eigenschaften den aktivierenden Rahmen fiir ein gelingendes Leben und Denken
bieten konnten, wie die zahlreichen Aufenthaltsorte im mediterranen Umfeld wie
Venedig, iiber Genua, Rapallo, Rom, Nizza bis nach Turin bezeugten.

Symbolisierte die GroBstadt fiir Nietzsche urspriinglich die negativen Aspekte der
modernen Kultur in komprimierter Form, wandelte sich diese Bewertung dahin-
gehend, dass sich in ihrem mediterranen Pendant eine physiologisch positiv wirkende
Lebensumgebung und die Moglichkeit zu innerer Einkehr innerhalb der urbanen

Menge zu einem lebensférdernden Konzept verband.

Erste Station auf diesem Weg wurde — noch unter dem Einfluss der Freundschaft
mit Richard Wagner — die Lagunenstadt Venedig, von deren Klima und stadtrdum-
licher Beschaffenheit sich der ,,Kopfleidende* Nietzsche einen ,,giinstigen Einfluss*
auf seine Physis versprach.'”” Die Wahl Venedigs als urbane Antithese zu seiner
Basler Heimat unterstrich Nietzsche durch die Wahl seines Wohnsitzes, von wo aus
der freie Blick auf die umgebende Lagune und die Friedhofsinsel San Michele, die
personliche Gedankentitigkeit positiv verstdrken sollte. Die Gerdumigkeit und Weite,

der freie Himmel und die Sonne des Stdens lie8 Nietzsche bereits kurz nach seiner

177 17. FN an Elisabeth Nietzsche, 22.03.1880; in: NIETZSCHE, F (2003): Samtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 6. Miinchen: Deutscher Taschen-
buch Verlag, S.12
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“I78 spiiren, wodurch

Ankunft die beruhigende und ,,calmirende Wirkung des Ortes
ein Zu-Sich-Selbst-Kommen und eine spiirbare Verbesserung der eigenen Gesundheit
moglich erschien.

Dennoch blieb Venedig lediglich eine Zwischenstation auf der Suche nach dem Ort,
an dem ein produktives und dadurch gelingendes Leben und Arbeiten mdglich
werden konnte. Nach nur vier Monaten hatte sich die positive Wahrnehmung in ihr
Gegenteil verkehrt. Die bereits in Basel latent vorhandene Unruhe und Rastlosigkeit
angesichts einer desolaten Gesundheit verstirkte sich zunehmend und veranlassten
den Philosophen die Lagunenstadt noch im Sommer des gleichen Jahres zu verlassen.

Bedeutete Venedig anfangs eine Befreiung aus den intellektuell einengenden Stru-
kturen, die Nietzsche in Basel erfahren hatte, reifte wihrend seines Aufenthaltes die
Erkenntnis, dass die rdumliche Beengtheit ihrer Stadtstruktur seinem Drang nach
Bewegung, Abgeschiedenheit und Kontemplation nicht gerecht werden konnte, fiir
Nietzsche hatte Venedig eben jenen fundamentalen Fehler “keine Stadt fiir einen
Spazierginger zu sein®,'” wodurch sich der notwendige, zu produktiver Arbeit hin-
fithrende Seins-Modus nicht verwirklichen lie§3.

Von Venedig fiihrte sein Weg nach Genua, Nietzsches Winterdomizil in den Jahren
1880, 1881 und 1882. War Venedig vor allem durch die Organik seiner Stadtstruktur
charakterisiert, prigten die Genueser Kernstadt die Prachtbauten jener Renais-
sancefiirsten, deren Leben und Wirken Jacob Burckhardt in seinem einflussreichen
Werk ,.Die Cultur der Renaissance in Italien” beschrieben hatte. Die ,,Palazzi dei
Rolli“ der fiihrenden Genueser Adelsfamilien verdichten sich entlang der Via Gari-
baldi, der Via Balbi und der Via Caroli zu einer homogenen urbanen Umgebung;
direkter Ausdruck der fiir Nietzsche so bedeutenden, geschichtemachenden Potenz
der Renaissancemenschen (Abb.I).

Als Geburtsstadt des Kolumbus barg Genua fiir Nietzsche das Potential zum Aus-
gangsort jener welthistorischen Unternehmung zu werden, als die er sein geplantes
Hauptwerk betrachtete. Der ,,Nachahmer des Columbus® fand in dieser Stadt ,,Ruhe

und Fiir-mich-sein [...] eine Dachstube mit ausgezeichnetem Bett [...] einfache ge-

178  21. FN an Franz Overbeck, 02.04.1880; in: EBD., S.15

179  79. FN an Heinrich Koselitz, 03.02.1881; in: EBD., S.60
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sunde Kost [...] und vor allem die notwendige Grundlage fiir die produktive Geistes-
tatigkeit seiner alltdglichen ,,Spaziergehe-Existenz®: ,,Wege mit herrlicher Pflaste-
rung, und fiir November eine allerliebste Wirme!*'*®

Die Hirte des stddtischen StraBenbelags im Gegensatz zur Weichheit der alpinen
Wanderpfade entwickelt sich fiir Nietzsche mehr und mehr zur Metapher eines
geistig produktiven Lebens und lie Genua zwischenzeitlich zur ,liebsten Stadt der
Erde* werden.'®!

Doch trotz dieser die eigene Physiologie stimulierenden Eigenschaften, sah sich
Nietzsche gezwungen die Stadt nach mehreren schweren Krankheitsschiiben, die vor
allem aus den hiesigen klimatischen Verhéltnissen resultierten, als Winterdomizil
aufzugeben. Dennoch blieb Genua — im Gegensatz zu Venedig — riickblickend ein
Sehnsuchtsort, an dem erfiillte Geistestétigkeit abseits von Sils-Maria zum ersten Mal
moglich geworden und an dem der epochenmachende Geist der Renaissance, der fiir
Nietzsche die iberhistorische Bedeutung der norditalienischen Regionen symbo-
lisierte, spiirbar geworden war.

Die positive Bewertung der Genueser Urbanitit nahm zwischen den Aufenthalten in
dieser Stadt weiter zu. Orte, deren aktivierende Qualitdt fir Psyche und Physis
Nietzsche dort bei seinem ersten Aufenthalt schéitzen gelernt hatte, gefielen ihm in
der personlichen Riickschau ,jetzt noch mehr”. Genua verkérperte fiir den Philo-
sophen einen aristokratischen Ort ,,unvergleichlicher bleicher Noblesse und hoch
iiber Allem, was die Riviera bietet”. Gleichzeitig représentierte diese ,harte und
diistre Stadt” in Nietzsches Vita jenes biographisches Scharnier intellektueller Héu-
tung und Weiterentwicklung, aus der er letztlich herausgehen musste, um aus sich
selbst herauszugehen. '™

Seine Wanderung fiihrte Nietzsche von Genua ins 200 Kilometer entfernte Nizza.

Bot diese Stadt einerseits die notwendigen klimatischen Grundvoraussetzungen, —

180  68. FN an Franziska und Elisabeth Nietzsche, 24.11.1880; in: EBD., S.51
181  294. FN an Carl von Gersdorff, Ende August 1882; in: EBD., S.248
182  1013. FN an Heinrich Koéselitz, 07.04.1888; in: NIETZSCHE, F (2003): Simtliche Briefe:

Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Miinchen: Deutscher Taschen-
buch Verlag, S.285
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klaren Himmel, trockene Luft und konstante Wetterlagen — die sich mildernd auf die
immer stérker hervortretende Wetterfiihligkeit auswirkten, blieb das Verhiltnis zu ihr
stets ambivalent. Nietzsche war dieser ,,Abklatsch von Paris und groBthuerische
Halb-GroBstadt,” trotz der insgesamt 31 Monate, die er in den Wintern zwischen den
Jahren 1883 und 1888 dort verbrachte, im Innern ,,zuwider“.'® Gleichzeitig ermo-
glichte ihm die mediterran gepréagte Kultur Nizzas, ihr siidliches Wesen und die damit
verbundene ,,Erlaubnify zum Africanismus in Farbe, Pflanze und Lufttrockenheit, die
als einengend empfundenen Grenzen des kontinentaleuropdischen Denkens zugun-

sten eines siidlich informiertem, umfassenderen Gedankenkonzepts zu {iberwinden.'®

Sah sich Friedrich Nietzsche immer wieder gezwungen seinen Aufenthaltsort durch
die Wiederkehr gesundheitlicher Beschwerden iiber kurz oder lang aufzugeben,
wurde erst das norditalienische Turin, als letzte Station der philosophischen Wander-
existenz zu einem Ort, an dem sich seine Geistestétigkeit in maximaler Potenz ent-
falten konnte.

Fiir Nietzsche bedeutete die Architektur und die Gestalt des stadtraumlichen Gewe-
bes und die darin erlebbare physiologische Stimulierung seiner eigenen Person nicht
weniger als den Hohepunkt der personlichen Vorstellung einer gelingenden Urba-
nitdt, wobei Nietzsche in diesem Zusammenhang wiederholt auf das Motiv des
»Klassischen* zurilickgriff, — der bereits in der Bewertung der Musik seines Wegge-
fahrten Koselitz eine wesentliche Rolle spielte — um die positiv erfahrene Qualitét
der Stadt zu charakterisieren.

Das Klassische als Chiffre fiir Nietzsches Konzept des ,,Unzeitgeméssen verwies
dabei primdr auf das Vorhandensein jener stidtischen Elemente, die sich innerhalb
der modernen Grof3stddte einer zunehmenden Marginalisierung ausgesetzt sahen —in

Nietzsches Worten: ,,Einheitlichkeit des Ausdrucks® ,,aristokratische Gestalt®”, ,,Orte

183  486. FN an Franz Overbeck, 06.02.1884; in: NIETZSCHE, F (2003): Samtliche Briefe: Kritische
Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 6. Miinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag, S.475

184 989. An Reinhart von Seydlitz, 12.02.1888, in: NIETZSCHE, F (2003): Samtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Miinchen: Deutscher Taschen-
buch Verlag, S.249
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der Ruhe und Zuriickgezogenheit“. Fiir Nietzsche repriasentierte Turin den Prototyp
jenes vergangenen Ideals, ein , klassischer Ort™ mit ,,aristokratischer Ruhe in Allem*®.
Die Stadt erschien im positiven Sinne als ,,gar nicht GroBstadt, gar nicht modern,
sondern war im Gegensatz geprégt von einer ,,Einheit des Geschmacks, die bis auf
die Farbe geht.” Fiir Nietzsche nicht nur eine singuldre urbane Erfahrung ,Jenseits
von Gut und Bose®, sondern die Manifestation einer kiinstlerischen Leistung in sti-

listischer Einheitlichkeit iiber Generationen hinweg.'®

Mit Turin riickte die Stadt als Lebensraum in den Denkkosmos des Philosophen,
vor der er sich bis dato stets ,,wie vor einem wilden Thiere“'*® gefiirchtet hatte. Die
Stadt, die Nietzsche seinem Lebensrhythmus und Bediirfnissen immer als ,,entgegen-

gesetzt's

empfunden hatte, erfuhr eine positive Bedeutungsaufladung, die sich vor
allem auf dem romantisierten Gegensatz zu den ,,charakterlos gemischten Stidte[n],
die nicht mehr ganz sind“'® speiste.

An diesem Ort vereinigten sich Nietzsches Vorstellungen von der ,,Spaziergehe-
Existenz® mit der Realitdt des urbanen Raumes, die ihre die Physis stimulierende

Energie gerade aus den Abwesenheit jener, die moderne GrofBstadt konstituierende

185  1013. FN an Heinrich Koselitz, 07.04.1888; in: EBD., S.285f

186  515. FN an Franz Overbeck, 05.04.1876; in: NIETZSCHE, F (2003): Scimtliche Briefe: Kritische
Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 5. Minchen, Deutscher Taschenbuch
Verlag, S.146

187  419. FN an Franz Overbeck, 20.05.1883; in: NIETZSCHE, F (2003): Samtliche Briefe: Kritische
Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 6. Miinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag, S.378

188  364. FN an Erwin Rohde, 14.05.1874; in: NIETZSCHE, F (2003): Samtliche Briefe: Kritische
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Verlag, S.226

Wihrend sich Nietzsche der mediterranen Stadt als Lebens- und Arbeitsumgebung zum Ende seines
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Elemente, wie Vermassung, Proletarisierung und Individualisierung der Architektur
und der Bewohner zog. Turin symbolisierte durch die Homogenitit seines stidte-
baulichen Ausdrucks fiir Nietzsche die kreative Potenz seiner Erbauer und Bewohner,
es ,,driickt nicht, es ist nicht das Abbild des kleinen Erwerbs und Vorwiérts-Kriechens.
Die rdumliche GroBe und GroBartigkeit hat etwas Contagidses; man geht mit mehr
Freimuth herum.*'®

In dieser Stadt fand Nietzsche erstmals die Moglichkeit zur ,,Einsiedler-Ruhe®,
nicht in der Einsamkeit der Berge, sondern in den ,,ungeheuer schonen und weiten
Stralen einer oberitalienischen Metropole verwirklicht. Das in seinen Augen fiir
Grof3stiddte unlosbare Problem, stille Riickzugsorte fiir das Denken zuzulassen und
damit als Denker im urbanen Raum mdglich zu werden, erkannte Nietzsche in Turin
gelost.'”

Nietzsche feierte in der Stadt am Po nicht nur eine Urbanitit, innerhalb der die
Repriésentationsésthetik des Singuldren und Individuellen zugunsten einer einheitl-
ichen Gesamtwirkung zuriickstand und damit die Folie fiir die geistige Entfaltung des
Philosophen bilden sollte, sondern er wandte sich ebenfalls — und damit dem dia-
lektischen Schema entsprechend, das fiir den Denker Nietzsche charakteristisch war
— einem architektonischen Bauwerk zu, dessen Gestalt ihn auf besondere Art und
Weise beeindruckte.

In der Turiner Mole Antonelliana (Abb. 1) wollte Nietzsche das ,,genialste Bau-

«191

werk, das vielleicht gebaut worden* "' erkannt haben. Diese bereits in ihrer Bezug-

nahme auf ein architektonisches Einzelereignis singuldre Formulierung Friedrich

189  1025. FN an Heinrich Koéselitz, 01.05.1888; in: NIETZSCHE, F (2003): Simtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 8.Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag, S.305f

190  1130. FN an Heinrich Koselitz, 14.10.1888; in: EBD., S.451

191  1227. FN an Heinrich Koselitz, 30.12.1888; in: EBD., S.565 Die Mole Antonelliana prigt mit
ihrer Kuppel, deren Spitze sich in 167 Metern Hohe befindet, bis heute das Stadtbild von Turin.
Urspriinglich als Synagoge, wurde sie nach ihrer Fertigstellung 1889 das bis dato zweithdchste
begehbare Gebdude der Welt. Zur herausragenden Rolle der Mole Antonelliana fir den Architektur-
begriff Friedrich Nietzsches vgl. GLEITER, J (2009): Der philosophische Flaneur: Nietzsche und die
Architektur. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann, S.56 ff
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Nietzsches erhielt durch die Charakterisierung ihres Erbauers Alessandro Antonelli
zusitzliches Gewicht. Fiir Nietzsche reprisentierte, der wéhrend seines Aufenthaltes
in Turin am 18. Oktober 1888 verstorbene, Antonelli nicht weniger als die Verkor-
perung seines menschlichen Ideals. Ein Kiinstler und Baumeister, der seine Kunst aus
dem Ganzen zu schopfte und sich dadurch selbst in die Lage versetzte ein Bauwerk
wie die Mole ins Werk zu setzen, die Nietzsche durch ihren ,,absoluten Hohentrieb

192 Threm Erbauer Antonelli

[...] an gar nichts aufler an meinen Zarathustra®“ erinnerte.
verlieh Nietzsche posthum den Titel ecce homo, eine Ehre die einigen Jahren zuvor
noch Richard Wagner zugefallen war. Ein Vorgang, der die Fokusverschiebung von
der Musik weg hin zur Architektur als physiologisch wirksamster Kunst beispielhaft

illustrierte.

In der Begeisterung fiir Turin als urbanem Lebensraum, der Feier der Mole als he-
rausragendes architektonisches Einzelereignis und der Huldigung an deren Architek-
ten Antonelli als Inkarnation eines idealen Kiinstlers, fanden die Gedanken die Rolle
der menschlichen Physis, als Rezeptor gelingender Kunsterfahrung betreffend, fiir
Nietzsche ihren zeitgendssischen Ausdruck.

Erscheinen die AuBerungen die Architektur der Mole Antonelliana betreffend auf
den ersten Blick singulér, so bilden sie bei genauer Untersuchung den Hohepunkt
einer Hinwendung fiir das Phdnomen der Hohe, das fiir Nietzsche nicht nur lebens-
lang eine thematische Leitfigur innerhalb seines Werkes war, sondern auch die Faszi-
nation flir den architektonischen Typus des Turmes beinhaltete, in deren Tradition die
Begeisterung fiir die Turiner Mole Antonelliana gesehen werden muss. Nicht nur die
Gipfel der Berge und die Anonymitét der GroBstadt imaginierte Nietzsche als Ziel
seiner Weltflucht, sondern immer wieder auch die die Vorstellungen einer Flucht-
architektur des Turmes. Der Turm als architektonischer Typus erscheint als baulicher
Ausdruck der nietzscheanischen Idee des ,,Hohentriebs”, nicht nur im Sinne des

Zieles, sondern auch der Methode seiner In-Werk-Setzung. Seinen Zarathustra wollte

192: 1227. FN an Heinrich Koselitz, 30.12.1888; in: NIETZSCHE, F (2003): Simtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Miinchen: Deutscher Taschen-
buch Verlag, S.565f
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Nietzsche denn auch in jenem architektonischen Sinne gelesen haben, wie er in ent-

wickelte ,,sehr artistisch und schrittweise, wie man etwa einen Thurm baut.*'**

Formulierte Nietzsches iiber lange Zeit seines Lebens die Stadt als Antithese zur
Einsamkeit der Berge, musste er in Turin erkennen, dass erst durch die Anonymitét
der sich in ihr tiberlagernden gesellschaftlichen Strukturen, Milieus und Individuali-
titen die ersehnte Form der Einsamkeit und Auf-sich-selbst-Bezogenheit moglich
wurde, die er als Philosoph stets imaginiert hatte.

Nietzsches Konzeption der ,,Halkyonischen Kunst* — eines artistischen In-sich-
Ruhens und damit die finale Konsequenz seiner imaginierten ,,Spaziergehe-Existenz®
— als Ausdruck eines, sich seiner kreativen Potenz bewussten, kiinstlerisch tatigen In-
dividuums erkannte er in seiner Person selbst denn auch erstmalig innerhalb der
stadtischen Lebendigkeit Nizzas verwirklicht, als die sich bis dato getrennten Wahr-
nehmungssphiren von Philosophie und Alltagsleben zu einem dialektisch miteinan-
der verschrinkten Ganzen vereinigten.'™*

Es waren letztlich seine Aufenthalte in den Stddten des franzdsischen und italie-
nischen Mittelmeerraumes durch die es dem Philosophen moglich wurde, die in Sils-

Maria konzipierte Zarathustra-Dichtung ins Werk zu setzen, deren Wirkung Nietz-

193 486. FN an Franz Overbeck, 06.02.1884; in: NIETZSCHE, F (2003): Simtliche Briefe: Kritische
Studienausgabe in 8 Binden von Friedrich Nietzsche. Band 6.Miinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag, S.475

Ist es in der mittelalterlichen Altstadt Basels vor allem die Erscheinung des Spalenturms die Nietzsche
begeisterte, wurde das sogenannte ,,Turmzimmer* im Naumburger Zwinger zum ersten Sehnsuchtsort
des, den Basler Akademikerkreisen iiberdriissigen, Philologen. An diesen Ort imaginierte Nietzsche
eine zukiinftige Existenz, die sich von den Zwingen des Alltagslebens emanzipiert hatte. Dieses
Denkmodell bildete die Basis fiir eine geistige Entwicklung, die Nietzsche schluBendlich iiber die
Einsamkeit der Berge in die Anonymitdt der mediterranen GrofBstadt fithren und zum Bewunderer der
Mole Antonelliana werden lassen sollten.

194 ,Diese Klarheit hat mich nicht getriibt — Sie diirfen mir’s glauben —, umgekehrt, noch
niemals bin ich in einer solchen halkyonischen Meeresstille und Unbekiimmertheit in meinem Siiden
angelangt, so daB} selbst die Leibes-Gesundheit sich verbessert zu haben scheint, trotz der greulichen
Strapatzen, welche ich mir seit Sils-Maria zugemuthet habe.“ (650. FN an Heinrich Koselitz,
06.12.1885; in: NIETZSCHE, F (2003): Sdmtliche Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Bénden von
Friedrich Nietzsche. Band 7. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlags, S.121f)
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sche vor allem durch deren ,,verwegene Ruhe charakterisiert sah — genuiner Aus-

druck siidlicher geprigter Klassizitit und physiologischem Idealzustand.'”

LILII Der mediterrane Siiden als Sehnsuchts- und Moglichkeitsraum

Bildete fiir Friedrich Nietzsche die Beschéftigung mit dem Textkorpus der grie-
chischen und romischen Antike die Basis fiir sein philosophisches Interesse an einer
Kultur- und Kunstreform im Geiste der tragischen Epoche, riickte wéhrend seiner
philosophischen Wanderjahre das Motiv des Mediterranen, als die Sinne und den
Leib gleichsam stimulierende Lebensumgebung und damit Bedingung eines, die
Ideale der tragischen Epoche in der Gegenwart aktualisierenden, Kunst- und Lebens-
modus, in den Fokus seiner Gedankentétigkeit.

Die Suche nach einem der Gesundheit und den philosophischen Studien zutrdg-
lichen Wohn- und Arbeitsort fiihrte Nietzsche immer wieder an die Gestaden des
Mare Nostrum, oder dessen unmittelbare Nihe. Plagten den Philosophen zu Beginn
der 1880er Jahre noch die Frage, an welcher Stelle der ,,Meer-Ort* existiere, der

“1% reifte bereits zu dieser Zeit die grundsitzliche Ein-

»Schatten genug fiir mich hat,
sicht, dass er ,,am Meere leben muB,* habe doch der ,,Norden und all das Nordische

[...] mir schrecklich zugesetzt.“ Nietzsche sehnte sich nach dem Land mit ,.ewig

195 809. FN an Heinrich Koselitz, 01.03.1879; in: NIETZSCHE, F (2003): Sémtliche Briefe:

Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 5.Minchen, Deutscher

Taschenbuch Verlag, S.389

196 216. FN an Paul Rée, 23.03.1882; in: NIETZSCHE, F (2003): Samtliche Briefe: Kritische

Studienausgabe in 8 Binden von Friedrich Nietzsche. Band 6. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Ver-

lag, S.187

Meldete sich Nietzsche im August 1870 noch freiwillig als Sanitater fiir den Einsatz im Deutsch-Fran-
zosischen Krieg, verlor sich der euphorisch-nationalistische Grundton in den kommenden Jahren

zugunsten eines kritischen Verstdndnis von Staat und Nation. Vor allem die Vorstellung der kulturellen

Uberlegenheit, die viele seiner Zeitgenossen in dem Sieg gegeniiber Frankreich zu erkennen glaubten,
in dem sie eine Verbindung zwischen militirischer und kultureller Uberlegenheit konstruierten, befrem-

dete Nietzsche zutiefst, sah er darin doch lediglich eine ,,schnell um sich greifende und jetzt fast allge-

meine Tduschung [...].“ (Nachgelassene Fragmente Frithjahr 1873, §26[16]; in: NIETZSCHE, F (1999):

Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 7. Nachlaf3 1869 - 1874. Miinchen:

Deutscher Taschenbuch Verlag, S.581)
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reinem Himmel, gleichem kriftigen Meerwinde von Morgen bis Abend, ohne Wetter-
Umschldge®,"’” an dem die Rastlosigkeit seines bisherigen Lebens einem halkyo-

nischen Seins-Modus des heiteren In-sich-Ruhens weichen sollte.

Fiir die zunehmende Gegnerschaft zum geistigen Konzept des ,,Nordischen trugen
die gesellschaftlich-kiinstlerischen Reformvorhaben seiner Zeitgenossen, wie Ri-
chard Wagner und Paul de Lagarde, wesentlich bei, die sich den erstarkenden natio-
nalistischen Stromungen innerhalb der wilhelminischen Gesellschaft zum Zwecke
der Reimplantierung einer verloren geglaubten urspriinglicheren nordischen Kultur
angedient hatten.

Die deutsche ,,Hornvieh“-Mentalitét, als Metapher fiir das geistig-intellektuelle Kli-
ma seiner Heimat und die Ablehnung, mit der Friedrich Nietzsches Landsleute seinen
ersten philosophischen Schriften begegneten, verstirkten die Abscheu gegen alles
»Nordische“ und ,,Deutsche* zusétzlich und lieBen den Philosophen sein personliches

und kiinstlerisches Heil in der Fremde suchen.

Aus diesen Erkenntnis heraus wurde Nietzsche in den kommenden Jahren zu einem entschiedenen
Gegner der Apologeten des kulturellen Fiihrungsanspruch der Deutschen unter den Volkern der Welt,
wie sie durch Paul de Lagarde, seinem ehemaligen Mentor Richard Wagner und der nationalistischen
Bewegung der ,Ultra-Deutschen® beispielhaft vertreten wurden (vgl. ,,.Die Koegel-Exzerpte®
N.XXXI.26. An seine Mutter zum dritten Februar 1884 zitiert in: HOFFMANN, D (2011): Zur
Geschichte des Nietzsche-Archivs, Elisabeth Forster-Nietzsche, Fritz Kogel, Rudolf Steiner, Gustav
Naumann, Josef Hofmiller. Chronik, Studien und Dokumente. Berlin, Boston: De Gruyter, S. 631) Die
Denkprozesse, die dieser kritischen Haltung zugrunde lagen, offenbarten sich in der Veroffentlichung
der ,,Frohlichen Wissenschaft”, in der nicht nur der Bruch mit den Gedanken und dem Werk Richard
Wagners offen zu Tage trat, sondern das in Nietzsches Augen ,,in jedem Betracht wider den deutschen
Geschmack und die Gegenwart” gerichtet war. (285. FN an Franz Overbeck, 22.08.1882; in:
NIETZSCHE, F (2003): Samtliche Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Binden von Friedrich Nietz-
sche. Band 6. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.241)

197  119. FN an Heinrich K6selitz, 23.06.1881; in: EBD., S.96

Die Suche nach diesem hier beschriebenen Sehnsuchts-Ort fiihrte Nietzsche zu Beginn der 1880er-Jahre
beinahe iiber die Grenzen des europdischen Kontinents hinaus. Anfang 1881 plante er fiir einige Zeit
mit seinem Schulfreund Carl von Gersdorff ins nordafrikanische Tunis zu iibersiedeln (vgl. 88. FN an
Heinrich Koselitz, 13.03.1881; in: EBD., S.68) Das Vorhaben zerschlug sich jedoch noch in der
Planungsphase, da ,,der ausbrechende Krieg in Tunis alle Reisepldne in’s Weite schiebt, und daf3 es un-
rathsam ist, fiir diesen Herbst und Winter als Fremder dort anzulanden [...]* (101. FN an Heinrich
Koselitz, 10.04.1881; in: EBD., S.83)
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Fiir die Hinwendung zu einer Philosophie, die maBigeblich durch die Atmosphire
des Mediterranen geprégt war, spielte neben der philologischen Expertise und den
gesundheitlichen Notwendigkeiten einer siidlichen Lebensumgebung fiir den chro-
nisch Kranken, der Einfluss einer Person eine zentrale Rolle: der Historiker Jacob
Burckhardt.

Burckhardt, der als Kunsthistoriker das Bild des antiken Griechenlands und der
Renaissance in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts durch seine Werke ,,Die Cul-

tur der Renaissance* und ,,Cicerone*'*®

entscheidend prégte, lehrte zur gleichen Zeit
wie Friedrich Nietzsche an der Universitét Basel. Fiir den jungen Professor der Philo-
logie bedeutete die Begegnung mit dem ,,erste[n] unter allen lebenden* Historikern'’
einen entscheidenden Schritt auf dem Weg hin zu einem Verstéindnis von Kunst und
Leben, das durch die zentrale Rolle des menschlichen Leibes geprdgt war. Dabei
spielten die Untersuchungen Burckhardts, die norditalienische Renaissance und ihre
epochenmachende gesellschafts- und kunsthistorische Bedeutung betreffend, in den
Gedanken und Werken Nietzsches eine zentrale Rolle.?®

Mit Burckhardt verband Friedrich Nietzsche nicht nur die Liebe zur Antike, sondern
eine erstaunliche generationsiibergreifende Kongruenz in der Vorstellung gesell-
schaftlich-historischer Prozesse und die Anhédngerschaft zur Philosophie Arthur
Schopenhauers betreffend. Diese — vor allem von Nietzsches Seite als besonders tief
empfundene — Geistesverwandtschaft fithrte dazu, dass der junge Professor wéhrend
seiner Basler Tatigkeit 1872 einmal wdchentlich ein ,.einstiindiges Colleg iiber das
Studium der Geschichte® bei dem von ihm so hochverehrten Kollegen besuchte.””
Parallel dazu entwickelten sich die kulturhistorischen Studien Burckhardts durch
intensive Lektiire Nietzsches zu einem bestimmenden Faktor fiir die Herausbildung

seiner philosophischen Uberzeugungen. Vor allem der als Reisefiihrer konzipierte

198  BURCKHARDT, J (1855): Der Cicerone. Eine Anleitung zum Genuss der Kunstwerke Italiens.
Basel: Schweighauser'sche Verlagsbuchhandlung und BURCKHARDT, J (1860): Die Cultur der
Renaissance in Italien. Ein Versuch. Basel: Schweighauser'sche Verlagsbuchhandlung

199 305 FN an Lou von Salomé, 16.09.1882; in: NIETZSCHE, F (2003): Séimtliche Briefe: Kritische
Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 6. Miinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag, S.259
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,,Cicerone* bedeutete fiir Nietzsche eine Lektiire, die wie kaum eine andere,,die

“202 yorarbeiten konne.

Phantasie stimuliren und der kiinstlerischen Conception

In seiner Schrift ,,Die Cultur der Renaissance in Italien* entwickelte Burckhardt das
Konzept jener, Nietzsches geistiges Konzept von Antike und Renaissance maf-
geblich beeinflussenden, ,,Poeten-Philologen®, die fiir eine kiinstlerische und kultu-
relle Weiterentwicklung der Gesellschaft durch ihr individuelles Wirken mafigeblich
beitrugen und dabei jenes kunst- und gesellschaftshistorische Phdnomen schufen, das

riickblickend als Renaissance bekannt geworden war.”®

200  Fiir die intensiv Beschaftigung Nietzsches mit den Werken Burckhardts sprechen nicht nur die
zahlreichen Hinweise, die sich innerhalb seiner gesammelten Korrespondenz finden, (vgl. u.a. 107. FN
an Carl von Gersdorff, 07.11.1870; in NIETZSCHE, F (2003): Sdmtliche Briefe: Kritische Studien-
ausgabe in 8 Binden von Friedrich Nietzsche. Band 3. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag,
S.154ff und 214. FN an Carl von Gersdorff, 01.05.1872; in: EBD., S.315ff) sondern auch die Spuren
intensiver Lektiire, die sich in den in Nietzsches eigener Bibliothek befindlichen Werken Burckhardts
finden lassen. Im Detail handelt es sich bei den Biichern Jacob Burckhardts in der Bibliothek Nietzsches
um zwei Exemplare ,,.Die Kultur der Renaissance in Italien. Ein Versuch.“ Zweite durchgesehene
Auflage, Leipzig: E.A. Seemann, 1869, 464 Seiten. Wovon eines mit der personlicher Widmung
Burckhardts versehen war. Daneben fand sich ebenfalls ein Exemplar der ,,Griechische Culturge-
schichte, von 1875, 224 Seiten mit Louis Kelterborns Nachschriften der Vorlesung Jacob Burckhardts
und eine Ausgabe des ,,Cicerone. Eine Anleitung zum Genuss der Kunstwerke Italiens®. Zweite Auflage
unter Mitwirkung von mehreren Fachgenossen bearbeitet von Dr. A. Zahn. Leipzig E.A. Seemann,
1869, Band I-1II.(Vgl. CAMPIONI, G; D'IORIO, P; FORNARI, MC; FRONTEROTTA, F; ORSUCCI, A;
MULLER-BUCK, R (2003): Nietzsches personliche Bibliothek. Berlin; New York: de Gruyter, S.161ff)

201  Vgl. 107. FN an Carl von Gersdorff, 07.11.1870; in: NIETZSCHE, F (2003): Séimtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 3. Miinchen: Deutscher Taschen-
buch Verlag, S.155

202  264. FN an Carl von Gersdorff, 18.10.1872; in: NIETZSCHE, F (2003): Samtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Biinden von Friedrich Nietzsche. Band 4.Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag, S.68

203 BURCKHARDT, J (1860): Die Cultur der Renaissance in Italien. Ein Versuch. Basel:
Schweighauser'sche Verlagsbuchhandlung, S.144

Fiir Burckhardt standen die ,,Poeten-Philologen” in der Nachfolge des Dichters Dante Alighieri, der
mit seiner divina commedia nicht nur ein literarisch herausragendes Werk schuf, sondern dariiber hinaus
die Sprache und Kultur seines Landes mafgeblich prigte. Als herausragende Vertreter dieser Spezies
nannte Burckhardt unter anderem Albertinus Musattus von Padua und Francesco Petrarca.
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Nietzsche lokalisierte in der Denkweise dieses Personenkreises ein besonderes Ver-
standnis von Wissenschaft: deren direkter Bezug zum alltdglichen Leben. Philo-
logisches Wissen sollte in diesem Verstindnis ,,lange nicht blo3 wie heute der objec-
tiven Kenntnis des classischen Weltalters, sondern einer tiglichen Anwendung auf

1, eine Formulierung, die die Programmatik der

das tdgliche Leben dienen [...
semper'schen Kulturtheorie erneut in Erinnerung ruft.

Die Vereinigung von wissenschaftlicher und kiinstlerischer Sphére, die fiir die mo-
dernen partikularisierten Wissenschaft des 19. Jahrhunderts unvorstellbar erscheinen
musste, in einer Person und die, durch diesen Prozess freigesetzten, kiinstlerisch-
kreativen Energien, durch die einer gesellschaftlichen Hoherentwicklung Vorschub
geleistet werden konnte, wurde zur bestimmenden Vorstellung, mittels derer Nietz-
sche einen Ausweg aus der nihilistischen Realitét seiner Gegenwart suchte.

Aus seinem umfangreichen philologischen Wissen heraus begann Nietzsche zu-
nehmend seine philosophische Gesellschaftskritik zu destillieren, in dem er den
engen Weg der Wissenschaftlichkeit mehr und mehr zugunsten eines kiinstlerischen
Umgangs mit dem vorhandenen Stoff erweiterte. Die Kenntnis und das Wissen iiber
die Sprache, ihrer Geschichte, Herkunft und Bedeutung dienten dabei als wirk-
michtige intellektuelle Grundlage, die es fiir Nietzsche iiberhaupt erst moglich

machte, eine Kritik des zeitgendssischen mind-sets zu entwickeln.?®

Die in Nietzsches Bibliothek nachgewiesenen Exemplare der ,,Cultur der Renais-
sance in Italien” enthielten zahlreiche Vermerke und Anstreichungen, die als deut-
licher Hinweis auf eine intensive Lektiire gesehen werden miissen. Besonders vier

Abschnitte fanden dabei besondere Beachtung: ,,Der Staat als Kunstwerk®, , Ent-

204 EBD., S.138

205 Die gesellschaftskritische philosophische Praxis, die Nietzsche aus der Philologie heraus ent-
wickelte, wirkt als Modus der Ideologiekritik bis in die heutige Zeit nach. Vgl. ,,The ,critique of ideo-
logy* precedes and determines the discovery of ,philology*, and makes it both possible and necessary.
Think about this: once no veil any longer exists, all that remains is to study, understand and represent
the mechanisms of reality, for which one should refinedly use the instruments of an inquiry that is
(clearly within certain limits), objective.” (ASOR ROSA, A (1995): Critica dell'ideologia ed esercizio
storico. Casabella (33), S.619-620)
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wicklung des Individuums®, ,,Die Wiedererweckung des Altertums® und ,.Die Gesel-
ligkeit und die Feste*.>

Zentrales Thema fiir Burckhardts Renaissancebild bildeten die, den Epochengeist
pragenden, Individuen und deren Unternehmung der ,,Vollendung der Personlich-
keit*. 27 Nietzsche iibersetzte das Konzept einer bis zum AuBersten gesteigerten Indi-
vidualitét in die Forderung dem eigenen Charakter ,,Stil geben zu miissen, ein Vor-
haben, das fiir ihn eine ebenso ,,grosse* wie ,,seltene Kunst“ bedeutete. Dabei sah er
nicht im Endergebnis den mafBgeblichen Erfolgsfaktor, sondern den Prozess der Ho-
herentwicklung an sich.

Als Grundlage fiir die Herausbildung dieser herausragenden Individualitét, die fiir
Nietzsche einmal als ,,Poeten-Philologen®, als ,,dithyrambische Dramatiker* oder als
»grole Baumeister” die Biithne der Weltgeschichte betreten hatten, war eine Person-
lichkeit vonnéten, die ,,Alles tibersieht, was seine Natur an Kréiften und Schwéichen
bietet, und es dann einem kiinstlerischen Plane einfiigt, bis ein Jedes als Kunst und
Vernunft erscheint und auch die Schwiiche noch das Auge entziickt.“**® Erst hierdurch

konnte es gelingen innerhalb der kiinstlerischer Gebundenheit eines Epochenstils der

206 Markierte Passagen und Kapitel en detail: 1. Abschnitt: Der Staat als Kunstwerk: Die Repu-
bliken S.61ff; Florenz als Heimat der Statistik; die Villani S.77f, Das Papstthum und seine Gefahren
102ff; Sixtus IX. als Herr von Rom S.106 ; Plane des Kardinals Pietro Riario S.107;Der Nepotenstaat in
der Romagna S.108; Die Kardinile aus Fiirstenhdusern S.109; Innozenz der VIIIL. und sein Sohn S.110;
Verhéltnis zum Ausland und Simonie S.112 / 2. Abschnitt: Entwicklung des Individuums: Die
Vollendung der Personlichkeit S.136ff; Der moderne Ruhm S.142ff; Cultus der berithmten Ménner des
Alterthums S.147f; Literatur des ortlichen Ruhmes; Padua; S.148f; Der Ruhm von den Schriftstellern
abhéngig S.151f; Der moderne Spott und Witz S.154ff; Sein Zusammenhang mit dem Individualismus
S.154; Der Sohn der Florentiner; die Novelle S.155; Die Witzmacher und Buffonen S.156f; Die Spilie
Leo’s X S.158f; Die Parodie in der Dichtung S.160f; Die Lasterung S.161; Die Medisance von Rom
S.162f; Seine Publizistik S.166; Sein Verhéltnis zu Fiirsten und Celebrititen S.167; Seine Religion
S.169 / 3. Abschnitt: Die Wiedererweckung des Altertums: Ausdehnung des Begriffes Renaissance
S.171; Lateinische Poesie des XII. Jahrhunderts S.174f; Die alten Autoren S.187ff; Pico’s Stellung zum
Alterthum S.197; Der Humanismus im XIV. Jahrhundert S.198ff; Theilnahme des Dante, Petrarca und
Boccaccio S.200; Die Forderer des Humanismus 210ff; Mannetti: die frithern Medici S.212f / 5.
Abschnitt: Die Geselligkeit und die Feste: Weltliche Trionfi S.417ff

(Vgl. CAMPIONI, G; D'IORIO, P; FORNARI, MC; FRONTEROTTA, F; ORSUCCI, A; MULLER-BUCK,
R (2003): Nietzsches personliche Bibliothek. Berlin; New York: de Gruyter, S.161£f)

207  BURCKHARDT, J (1860): Die Cultur der Renaissance in Italien. Ein Versuch. Basel: Schweig-
hauser'sche Verlagsbuchhandlung, S.136ff
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eigenen Individualitdt dergestalt Ausdruck zu verleihen, einerseits das Typische — im
Sinne des Allgemein-Menschlichen — als Grundlage des eigenen Schaffens zu nutzen
und es durch die individuelle artistische Potenz gleichzeitig auf ein herausragendes
kulturelles Niveau zu heben. Nietzsches elitirem Menschen- und Gesellschaftsbild
entsprechend, konnten es nur ,,die starken, herrschsiichtigen Naturen sein, welche in
einem solchen Zwange, in einer solchen Gebundenheit und Vollendung unter dem
eigenen Gesetz ihre feinste Freude geniessen [...]."*"

Die Spuren jener Menschen, die fiir Burckhardt Grundlage fiir das Wirken des Re-
naissancegeistes bildeten und fiir Nietzsche zur unabdingbaren Voraussetzung fiir
eine gelingende Gesellschaftsentwicklung angesehen wurden, fand der Philosoph
wihrend seines Aufenthalts in Italien, wodurch sich Nietzsches Ahnung, im Siiden
Europas die physiologischen Voraussetzungen fiir die Aktualisierung des drama-
tischen Modus in der Gegenwart gefunden zu haben, bestitigte.

Nicht nur die klimatischen Voraussetzungen waren es, die den Denker in den Siiden
zogen, sondern die Zeugnisse der Renaissancekultur. In den Architekturen der
Genueser Fiirstenhduser — der Brignoles und der Grimaldis — erkannte Nietzsche
nicht weniger als ,,die Abbilder kithner und selbstherrlicher Menschen®. Fiir Nietz-
sche Vertreter jener ,,Poeten-Philologen®, deren epochenmachende, iiberhistorische
Wirkung sie auch zu jenen ,,grossen Baumeistern™ adelte, in deren Nachfolge sich der
Philosoph selbst sah.

Die von ihnen in Auftrag gegebenen Bauten erschienen Nietzsche als Stein gewor-
denen Zeugnisse, jenes aus der Masse des Gewohnlichen herausragenden Willens,
der es ihren Erbauern erlaubte, die Realititen ihrer Gegenwart nach eigenen Vor-
stellungen umzugestalten. Die Architektur der Paldste erhielt durch diese Betrach-
tungsweise eine Bedeutungsaufladung, die weit iiber die eigentliche baukiinst-
lerischer Ausgestaltung hinausreichte. Als Abbild herausragender Personlichkeiten

und architektonischer Manifestation ihres gesamten Tuns, das ,,fiir Jahrhunderte und

208 Die frohliche Wissenschaft, §290; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche. Kritische
Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 3. Morgenrdte, Idyllen aus Messina, Die frohliche Wissenschaft.
Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.530f

209 EBD.
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nicht fir die fliichtige Stunde [...]“ errichtet worden war, erlaubten diese Architek-
turen im Sinne eines Kommunikationsmediums epochenmachender Personlichkeiten
jenen ,grossen Baumeistern® sich mit den Menschen, die sich als ihre geistigen
Nachfolger erkannten, iiber die Zeitldufte hinweg zu kommunizieren.

Nietzsche identifizierte in diesen Gebduden ,,den Bauenden, wie er mit seinen
Blicken auf allem fern und nah um ihn her Gebauten ruht und ebenso auf Stadt, Meer
und Gebirgslinien, wie er mit diesem Blick Gewalt und Eroberung ausiibt [...]* — fiir
ihn beméchtigte sich jede dieser historisch herausragenden Personlichkeiten einer
,,Heimat noch einmal fiir sich, indem er sie mit seinen architektonischen Gedanken

iiberwiltigte [...]«. 2"

Jene, ihre eigene Individualitdt aus sich selbst heraus ,,bauenden*, Personlichkeiten,
wurden fiir Nietzsche zur Grundlage seines menschlichen Ideals des die gesell-
schaftlichen Realititen umformende, sich aus sich selbst heraus entwickelnden Men-
schen, ,,der das Meer, das Abenteuer und den Orient kennt, einen Menschen, welcher
dem Gesetze und dem Nachbar wie einer Art von Langeweile abhold ist und der alles
schon Begriindete”.*"!

Als Endpunkt dieser Entwicklung muss das 1888 vollendete Werk ,,Ecce homo*
gesehen werden, das die Forderung nach Personlichkeitsentwicklung im Sinne einer
gelingenden Individualitét bereits durch die Wahl ihres Titel représentierte: ,,Wie man
wird, was man ist“.?? Die bereits im jungen Nietzsche vorhandene Grundannahme
des ,tragischen Modus®, als Keimzelle seiner utopischen Gesellschaftsvision, ge-
wann im Verlauf der 1880er Jahre an Kontur. Tragisches Altertum, Renaissance und
mediterraner Geist formten gemeinsam ein Menschen- und Gesellschaftsbild, dass
geistige Freiheit, Intellektualitét, Interdisziplinaritit und den Drang zu steten Person-

lichkeitsentwicklung verband.

210 Die frohliche Wissenschaft, §291; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche. Kritische
Studienausgabe in 15 Binden. Band 3. Morgenrite, Idyllen aus Messina, Die frohliche Wissenschafft.
Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.532

211 Die frohliche Wissenschaft, §291; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche. Kritische
Studienausgabe in 15 Bénden. Band 3. Morgenrite, Idyllen aus Messina, Die frohliche Wissenschafft.
Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.531f



111

Ebenso erkannten Burckhardt und Nietzsche im Komddiantischen einen essenti-
ellen Modus des Renaissancemenschen. In der Mdglichkeit zu Spott und verbaler
Auslassung gegeniiber den Kontrahenten im Kampf um die literarische, poetische
und intellektuelle Deutungshoheit verortete Burckhardt das notwendige Korrektiv
Hhicht nur des Ruhmes und der modernen Ruhmbegier, sondern des hdher ent-
wickelten Individualismus iiberhaupt®. Erst durch die Kunst der Komddie wurde es
moglich den Wettstreit der Individuen auf eine Ebene zu translozieren, auf der nicht
die physische, sondern die intellektuelle Vernichtung des Opponenten im Vorder-
grund stand und die durch die Moglichkeit zum verbalen Gegenschlag immer auch
eine stete Verfeinerung der eigenen Fahigkeiten erforderte. Das Komische Element,
als konstituierender Teil des Spots, bildet fiir den ,,Philologen-Poeten” der Renaiss-
ance ein maligebliches intellektuelles Werkzeug geistige Welten zu imaginieren die
Gegenentwiirfe zur herrschenden Moralitdt darstellten oder diese zumindest in Frage
stellten. Dieses bot ihnen Moglichkeit die Dinge ,,auf den Kopf**"® zu stellen und
kraft ihrer eigenen Individualitit eben jene ,,Umwerthung der Werthe“ ins Werk zu

setzen, der sich auch Nietzsche durch Werk und Leben verpflichtet hatte.

212 Trotz seiner Fertigstellung durch Friedrich Nietzsche 1888, und der herausragenden Stellung
des Werkes fiir den Philosophen und das Vorhaben der ,,Umwerthung™ selbst, (Vgl. 1143. FN an Franz
Overbeck, 13.11.1888; in: NIETZSCHE, F (2003): Samtliche Briefe: Kritische Studienausgabe in 8
Béinden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.470) erschien
»Ecce homo* durch die selektive Verdffentlichungspraxis Elisabeth Forster-Nietzsches erst 1908 in
groler Auflage. Durch eine frithe Veroffentlichung hitte die ausufernde Mythenbildung und
Zuschreibungspraxis, der Nietzsches philosophisches Werk in den Jahren um 1900 ausgesetzt war,
wirksam unterbunden werden konnen, ein Umstand der jedoch kaum im Interesse der Nietzsche-
Schwester gewesen wire, die den ausufernden Mythenkult und die Vereinnahmung ihres Bruders durch
die nationalistische Bewegung ihrer Zeit nicht nur tolerierte, sondern auch aktiv forderte. (Vgl.
KAUFMANN, WA; SALAQUARDA, J (1982): Nietzsche: Philosoph, Psychologe, Antichrist. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, S.4)

213 Von Nietzsche nachweislich gelesene Abschnitte: ,,Das Correctiv nicht nur des Ruhmes und der
modernen Ruhmbegier, sondern des hoher entwickelten Individualismus iiberhaupt ist der moderne
Spott und Hohn, womdglich in der siegreichen Form des Witzes.” BURCKHARDT, J (1860): Die Cultur
der Renaissance in Italien. Ein Versuch. Basel: Schweighauser'sche Verlagsbuchhandlung, S.154 [...]
das Komische liegt dann in dem schreienden Gegensatz dieser wahren oder scheinbaren Naivetét zu den
sonstigen Verhiltnissen der Welt und zur gewohnlichen Moralitéit; die Dinge stehen auf dem Kopf.*
(EBD., S.155)
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Als herausragendster Vertreter dieses Seins-Modus der intellektuell-komddiant-
ischen Gesellschaftskritik galt Friedrich Nietzsche der italienische Philosoph Giovan-
ni Pico della Mirandola, der ,,im Besitz eines kriftigen, durchaus nicht unschénen
Lateins und einer klaren Darstellung [...] den pedantischen Purismus und die ganze
Uberschitzung einer entlehnten Form" verachtete.'* Della Mirandolas Position in-
nerhalb des Pantheons herausragender Individuen des Quattrocento erhielt ihre Ein-
zigartigkeit ebenfalls durch den Umstand, dass er die einseitige Bevorzugung des
klassischen Altertums hinsichtlich dessen Wissenschafts-, Kunst- und Gesellschafts-
verstindnis zugunsten eines eklektizistischen Wissensmodells erweiterte, dass alle
Epochen und Kulturen der Menschheitsgeschichte und deren geistig-intellektuelle

Fortschritte als gleichwertig erachtete.

Im Gegensatz zum geistig bediirftigen Mensch, der sich dngstlich an Begriffe und
Moralvorstellungen seiner Zeit klammerte, dienten diese dem Machtmenschen der
Renaissance und seinem ,,freigewordenen Intellekt nur als Geriist und ein Spielzeug
fiir seine verwegendsten Kunststiicke®. Er versetzte sich selbst in die Lage aus seiner
Individualitdt heraus die Fahigkeit zur Re- und Neukombination der Begriffe und
Moralvorstellungen zu entwickeln, indem er ,zerschldgt, durcheinanderwirft, iro-
nisch wieder zusammensetzt, das Fremdeste paarend und das Néchste trennend®,
wodurch offenbar wurde, dass ,.er jene Notbehelfe der Bediirftigkeit nicht braucht,
und dass er jetzt nicht von Begriffen sondern von Intuitionen geleitet wird“.?" Nur
der intuitive Mensch war in Nietzsches Verstédndnis durch die Kraft seiner Person-
lichkeit in der Lage, die Herrschaft der Kunst iiber das Leben zu etablieren und da-
durch die vorgefundenen — und in Nietzsches Augen falschen — Moralvorstellungen
der Gegenwart zu hinterfragen und zu verwerfen. Das Mediterrane — in dem sich
Nietzsches Vorstellungen von tragischem Lebensmodus und deren Aktualisierung im

Quattrocento mit einer Kultur des Wagnisses und der Sehnsucht nach Entdeckung

214 EBD., S.197

215  Uber Wahrheit und Liige im auBermoralischen Sinne, §2; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 1. Die Geburt der Tragodie, Unzeitgemdifie
Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.888
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verband — stand als Chiffre nicht nur fiir den Kulturraum des klassischen Altertums
und der Renaissance, sondern fiir die Mdglichkeit die als falsch empfundenen Wert-
und Moralvorstellungen seiner Heimat hinter sich lassen und durch die Aktuali-
sierung ebener jener im siidlichen Europas entwickelten Lebens- und Geisteshal-

tungen zu korrigieren.

LILIII Das Erbe Griechenlands — physiologisch informierte Kunst

Wiéhrend die literarische Tétigkeit Nietzsches immer wieder durch, sich in ihrer
Heftigkeit und Héufigkeit steigernde, Krankheitsschiibe unterbrochen wurde, lautete
das Jahr 1888 und die damit verbundene Umsiedlung nach Turin eine zunehmende
Verbesserung des Gesundheitszustandes und eine Phase reger literarischer Produk-
tion ein. Innerhalb von nur sechs Monaten gelang es Nietzsche die Werke ,,Der Fall
Wagner®, ,,Gotzen Ddmmerung®, ,,.Der Antichrist und ,,Ecce Homo* zu vollenden
und teilweise auch zu publizieren. Durch diese ,,enorme Steigerung der Arbeitskraft*
erhoffte sich Nietzsche eine letzte Chance, die kaum noch fiir moglich gehaltene
Vollendung seiner ,,Umwerthung der Werthe* ins Werk zu setzen.?'®

Parallel dazu begann der Philosoph in dieser Lebensphase die Architektur als kiinst-
lerisches Zentrum seiner ,,Umwerthung™ zu formulieren. Als Kunst, die ihre Rezi-
pienten nicht nur auf intellektueller Ebene, sondern primér physiologisch anspricht,
wurde sie zum Symbol seiner zunehmenden Hinwendung zu einer Philosophie des
Leibes. Die Bewegung hin zur Architektur als Leitkunst erlaubte es Nietzsche eine
intellektuelle Verbindung von der Kritik an der historistischen Kunst mit ihrem
akademischen Formenverstindnis und der Konzeption einer physiologisch geprigten

Raumkunst zu formulieren.

Die ersten Gedanken, die sich in der Konzeption einer ,,Physiologie der Kunst* ver-
dichteten, entwickelte Nietzsche bereits in seiner Basler Zeit zu Beginn der 1870er

Jahre. Jedoch zweifelte Nietzsche zu jener Zeit noch an der philosophisch-theo-

216 1112. FN an Elisabeth Forster, 14.09.1888; in: EBD., S.428 und 1175. FN an Emily Fynn;
06.07.1888; in: EBD., S.507
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retischen Potenz jenes Ansatzes, war er sich doch noch nicht vollstindig bewusst
,,wie tief und hoch die Physis reicht.**"”

Wihrend der Vorbereitung zu seinem geplanten Hauptwerk ,,.Der Wille zur Macht®,
dessen Realisierung Nietzsche Ende der 1880er Jahre zugunsten der ,,Umwerthung
der Werthe* aufgab, widmete sich Friedrich Nietzsche im zweiten Kapitel des dritten
Buchs mit dem Titel ,,Kampf der Werthe* ereut der ,Physiologie der Kunst.“*'®
Diese Betonung der Leiblichkeit unterstrich die Abkehr vom Kunst- und Lebens-
modus Wagners und der romantischen Kunst zugunsten eines ,,unzeitgeméssen* und
damit antimodernen Kunstverstindnisses, dass sich durch ,.Lust und Kraft im Er-
fassen des Typischen® auszeichnete. Nicht mehr das spielerisch Individuelle, jene
sogenannte ,,Nilance*, durch die sich die moderne Kunstproduktion charakterisierte,
bildete dabei den programmatischen Mittelpunkt, sondern das ,,Feste, Miachtige, So-
lide, das Leben, das breit und gewaltig ruht und seine Kraft birgt,” als Ausdruck der

Reprisentation des Typischen und allgemein Menschlichen in der Kunst.

Nietzsche Ahnungen, die herausragende Rolle der menschlichen Physis betreffend,
miindeten in jenem Lebensabschnitt in der Erkenntnis, dass eine Fokussierung auf
asthetische Urteile die Grundannahmen seiner Philosophie unscharf werden lief3. Mit
der Konzentration auf das Physische und die Betonung des Leibes, als eigentlichem
Resonanzraum der menschlichen Erkenntnis, unternahm Nietzsche den finalen Ver-
such dieses MiBiverstindnis zu korrigieren, um doch noch die Aktualisierung jener,
das Typische im Gegensatz zum Individuellen zum Ausdruck bringenden, Kunst der

tragischen Epoche ins Werk zu setzen.?"

217 Nachgelassene Fragmente Sommer 1871 — Friihjahr 1872, §16[42]; in: NIETZSCHE, F (1999):
Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Biinden. Band 7. Nachlaf3 1869 - 1874. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, S.408

218 Nachgelassene Fragmente Ende 1886 — Frithjahr 1887, §7[7]; in: NIETZSCHE, F (1999):
Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Band 12. Nachlaf3 1885 - 1887. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, S.284

219  Nachgelassene Fragmente Ende 1886 — Friihjahr 1887, §7[7]; in: EBD., S.285



115

Nietzsche gelangte zu der Grundannahme, dass erst durch die Adressierung an die
menschliche Physis Kunst iiberhaupt in der Lage sei, das Typische und damit die
grundlegenden Konstanten der menschlichen Existenz auf artistische Weise zum Aus-
druck zu bringen. Im Leib erkannte Nietzsche den Ort menschheitsgeschichtlicher
Kontinuitit, der im Gegensatz zur rein dsthetischen Rezeption der Kunstwerke sich
nicht in steter Gefahr befand den Rezipienten durch ,,unwahre* Erscheinungen und
Urteile zu tduschen.

Wahrhaftige Kunstwirkung setzte Nietzsche von nun an mit physiologischer Wir-
kung gleich, wodurch die Architektur, die als Kunst in der Lebensrealitit des Men-
schen nicht nur &dsthetisch, sondern vor allem durch ihre physische Prisenz wirkte,
die Biihne der nietzscheanischen Philosophie betrat. Fiir diese Verschiebung diirften
die bereits erorterten Stadterfahrungen Nietzsches eine nicht unerhebliche Rolle
gespielt haben. Neben dem lebens- und produktivititsfordernden Klima seiner
Aufenthaltsorte wirkte sich vor allem die Architektur, als essentieller Bestandteil der
wahrgenommenen Umgebung, steigernd auf die Lebensaktivitit Nietzsches aus.
Diese Eindriicke verdichteten sich wiahrend seiner Turiner Zeit zu einer euphorischen
Grundstimmung, die Nietzsche am Ende seines produktiven Lebens noch einmal in
die Lage versetzte seine literarische Produktion in ungeahnter Weise zu steigern.

Daneben erkannte Nietzsche in der Architektur das Medium, jener von ihm so
verehrten epochenmachenden Naturen, sich iiber die Zeitldufte hinweg mitzuteilen.
Diese Moglichkeit, die immer eine Wirkung abseits aktueller Geistes- und Moral-
konzepte beinhaltete, — eine Wirkung die trotz der fortschreitenden gesellschaftlichen
und kulturellen Entwicklung erhielt und nicht abschwiéchte — unterstrich das Potential
der Architektur, sich zu einem genuinen kiinstlerischen Ausdruck einer Philosophie

des Leibes zu entwickeln.

Nietzsches Wende zum Physiologischen ging soweit, die Existenz eines psycho-
logischen Seins-Zentrums im Menschen als Ganzes zu hinterfragen. Die Kongruenz
von geistigem und leiblichen Zentrum, ,,Alles, was als Einheit ins Bewuftsein tritt®,
habe lediglich ,,einen Anschein von Einheit.“ Im Gegensatz zum Intellekt erschien
ihm der Leib, als das ,,reichere, deutlichere, faBbarere Phanomen®. Eine Deutung, die

Nietzsche zu dem Schluf} fiihrte, dass wenn ,,das Centrum des ,Bewufltseins‘ auch
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nicht mit dem physiologischen Centrum zusammenfillt, so wire doch moglich, daf3
dennoch das physiologische Centrum auch das psychische Centrum* sei.??

Asthetik erschien Nietzsche mehr und mehr als ,,angewandte Physiologie,***' wo-
durch er die Annahme unterstrich, dass der Urgrund des dsthetischen Empfindens
immer im Leib des Rezipienten verortet werden musste. In jenem lokalisiert der Phi-
losoph auch jene bisher unbeachtete und mit dem dionysischen Naturzustand un-
trennbar verkniipfte ,,grole Vernunft™ des Leibes, die tiber die ,.kleine Vernunft* des

Intellekts triumphiere.??

Die tragende Rolle, die die Musik als Mutter der Kiinste und als dem Menschen
néchste kiinstlerische Ausdrucksform in Nietzsches Philosophie eingenommen hatte,
sah sich in jener Lebensphase ebenso einer immer heftiger werdenden Befragung
durch den Philosophen ausgesetzt. Dies fiihrte dazu, dass Nietzsche die fiir die Kon-
zeption des ,,Ton-Dramas® bis dato als elementar betrachtete Kombination von Text
und Musik und die sich aus dieser Verbindung konstituierende ,,Harmonie,” als
Hohepunkt der dramatischen Dichtung als programmatisches Leitbild seines Kunst-
und Lebenskonzepts verwarf.

Nietzsche konstatierte 1888 erniichtert: ,,Was geht mich das Drama an! Was die
Krampfe seiner sittlichen Ekstasen, an denen das ,Volk® seine Genugthuung hat!*
Und auch die Musik und deren ,,leichte kiithne ausgelassne selbstgewisse Rhythmen®,
die lediglich das ,bleierne Dasein der Menschen ,,vergolden,” erschienen dem

Philosophen nun als Antithese zum Kern der tragischen Kunst, die sich der Umwer-

220  Nachgelassene Fragmente Sommer 1886 — Herbst 1887, §5[56]; in: EBD., S.206

221 Nietzsche contra Wagner: Wo ich Einwdnde mache; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 6. Der Fall Wagner, Gotzen-Ddammerung, Der
Antichrist, Ecce homo, Dionysos-Dithyramben, Nietzsche contra Wagner. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag, S.418

222, Der Wissende sagt: Leib bin ich ganz und gar und nichts aulerdem und Seele ist nur ein Wort
fiir etwas am Leibe. Der Leib ist eine grofle Vernunft, eine Vielheit mit einem Sein. Werkzeug deines
Leibes ist auch deine kleine Vernunft, mein Bruder, die du Geist nennst.” (Also sprach Zarathustra I:
Von den Verdchtern des Leibes; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche. Kritische Studienaus-
gabe in 15 Binden. Band 4. Also sprach Zarathustra. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.39f)
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tung des Individuellen zu einem allgemeinen Epochenausdruck und einer damit
verbundenen kiinstlerischen Steigerung des menschlichen Daseins verpflichtet hatte
— 1888 hatte fiir Nietzsche die zeitgendssische Musik nur noch den Zweck, die Ab-

griinde des Daseins oberflichlich zu kaschieren.??

Mit der Konzeption einer ,,physiologischen Kunst® vollfiithrte Nietzsche, der selbst-

“2¢ am Ende seines produktiven Lebens eine

ernannte , Kritiker der modernen Seele
Riickkehr hin zur Betonung der Ausnahmestellung der tragischen Kultur Griechen-
lands. Zog diese Epoche ihre lebenssteigernde Kraft doch eben aus jenem Faktum,
dass sie die Wirkung ihrer kiinstlerisch-kreativen Erzeugnisse an den Leib des Men-
schen adressierte und damit in Nietzsches Verstindnis an ,,der rechten Stelle* begann.
Aus genau diesem Grunde wurden die Griechen fiir Nietzsche erneut ,,das erste Cul-
tur-Ereigniss der Geschichte,” im Gegensatz zum ,,Christenthum, das den Leib ver-
achtete [...]“**

Im Kapitel ,,Von der Herkunft der Werte‘**® plante Nietzsche jenen elementaren,
durch einen Prozess kultureller Degeneration verursachten Gegensatz von erfundener
und wahrer Welt zu illustrieren. Zur ersten zdhlten die Abschnitte ,,Philosophie als
décadence” und ,,Gedanken iiber das Christentum,” zur zweiten ,,Die Realititen

hinter der Moral“ und die ,,Physiologie der Kunst.“**’

223  Nietzsche contra Wagner: Wo ich Einwénde mache; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Band 6. Der Fall Wagner, Gotzen-Ddmmerung, Der
Antichrist, Ecce homo, Dionysos-Dithyramben, Nietzsche contra Wagner. Miinchen: Deutscher Taschen-
buch Verlag, S.419

224 Nachgelassene Fragmente Frithjahr — Sommer 1888, §16[68]; in: NIETZSCHE, F (1999):
Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Band 13. Nachlaf3 1887 - 1889. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, S.508

225  Gotzen-Dammerung: Streifziige eines Unzeitgeméssen, §47. Die Schonheit kein Zufall; in:
EBD., S.149

226  Nachgelassene Fragmente Ende 1886 — Frithjahr 1887, §7[4]; in: NIETZSCHE, F (1999):
Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Band 12. Nachlaf3 1885 - 1887. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, S.259
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Auf dieser Gegeniiberstellung aufbauend, versuchte Nietzsche in den folgenden

“28 7u entwickeln, die sich dadurch charakter-

Jahren eine , Kritik der Modernitét
isierte, dass fiir Friedrich Nietzsche ,,Modernitit die Gesamtheit aller kiinstlerischen
Erzeugnisse beinhaltete, die nach dem Untergang der dramatischen Epoche ent-
standen war und deren Werte fiir Nietzsche lediglich ,,Scheinwerthe, verglichen mit

den physiologischen® darstellten.”

Fiir Nietzsche war auch die Architektur jener historischen ,,Degenereszenz‘ ausge-
setzt. Durch den Jahrhunderte andauernden ,,Entwohnungsprozess®, der von den
Gestaltungsprinzipien der antiken Griechen fortfiihrte, seien die Menschen aus ,,der
Symbolik der Linien und Figuren hinausgewachsenen®, die die Architektur als kultu-
rellen Informationstréger historisch auszeichnete. Bedeutete urspriinglich an den Ge-
bauden des Altertums — Nietzsche schloB in diesem Zusammenhang noch die ersten
christlichen Gebdude mit ein — ,,Alles Etwas®, waren diese also in ihrer Gesamt-
erscheinung und durch das Zusammenklingen ihrer Einzelelemente als kultureller
Ausdruck insgesamt wirksam, verschob sich der Fokus der Wahrnehmung im Laufe
der Geschichte hin zum primér &sthetisch wirksamen Element des ,,Schonen® als
Mittel kultureller Rezeption.

Kam das Element des Schonen zu Beginn lediglich ,,nebenbei in das System hi-
nein®, iibernahm es am Ende des von Nietzsche geschilderten Degenerationspro-
zesses die Deutungshoheit iber das gesamte System des architektonischen Kunst-

werks. Dieser Vorgang muss parallel zur Formulierung der gesamtgesellschaftlich

227 Nachgelassene Fragmente Frithjahr — Sommer 1888, §16[71]; in: NIETZSCHE, F (1999):
Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Biinden. Band 13. Nachlaf3 1887 - 1889. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, S.508

228 Vgl. Ecce homo. Jenseits von Gut und Bose, §2; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Band 6. Der Fall Wagner, Gotzen-Ddmmerung, Der
Antichrist, Ecce homo, Dionysos-Dithyramben, Nietzsche contra Wagner. Miinchen: Deutscher Taschen-
buch Verlag, S.350

229  Nachgelassene Fragmente Frithjahr 1888, §14[104]; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 13. Nachlaf3 1887 - 1889. Miinchen: Deut-
scher Taschenbuch Verlag, S.282
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wirksamen Moralentwicklung gesehen werden, der in der Folge die Wirkung von
Architektur auf die menschliche Physis in einem positiven und produktiven Sinn der
eigenen Erkenntnis als Mensch unmdglich machte. Nietzsche stellte in diesem
Zusammenhang die Frage, was heute die Schonheit eines Gebdudes sei? Fiir ihn das

,»Selbe wie das schone Gesicht einer geistlosen Frau: etwas Maskenhaftes* >

Aus dieser Argumentation heraus zeichnet sich — als Antithese zu dem von Nietz-
sche skizzierten Zustand der modernen Architektur — das Bild einer gelingenden Bau-
kunst ab, die sich neben der Stimulierung des menschlichen Leibes und der Mog-
lichkeit zur epocheniibergreifenden Kommunikation ihrer Erbauer, durch die Kon-
gruenz der Individualitit des Baumeisters und des architektonischen Ausdrucks
charakterisierte. Wahrend sich eine Architektur die sich dem Scheinwert des Schonen
verpflichtete {iber eine dekorative Ebene — hier zeigen sich Parallelen zur Musik
Wagners, welche die Abgriinde des Lebens nur oberfldchlich ,,vergoldet™ — nicht
hinausreichen kann.

Eine gelingende ,,Architektur der Erkennenden®, die aus dem Gestaltungwillen der
»groflen Baumeister” entspringt, beinhaltete fiir Nietzsche ,,stille und weite, weitge-
dehnte Orte zum Nachdenken, Orte mit hochrdumigen langen Hallengéngen fiir
schlechtes oder allzu sonniges Wetter, wohin kein Gerdusch der Wagen und der
Ausrufer dringt und wo ein feinerer Anstand selbst dem Priester das laute Beten
untersagen wiirde: Bauwerke und Anlagen, welche als Ganzes die Erhabenheit des
Sich-Besinnens und Bei-Seitegehens ausdriicken.“”! In dieser Definition wurde er-
neut deutlich, dass Nietzsche keinesfalls ein stilistisches Interesse an der Architektur
hatte, sondern ganz im Gegenteil gelingende Architektur als die Moglichkeit ansah,
dass Denken des Menschen und seinen im innewohnenden Drang zu Erkenntnis und

Geistesaktivitdt durch eine stimulierende Lebensumgebung zu férdern.

230 Menschliches, Allzumenschliches I, §4. Aus der Seele der Kiinstler und Schriftsteller; in:
NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 2. Men-
schliches, Allzumenschliches. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.178f

231 Die frohliche Wissenschaft, §356; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche. Kritische
Studienausgabe in 15 Bénden. Band 3. Morgenrite, Idyllen aus Messina, Die frohliche Wissenschafft.
Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.524f
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LIL.IV Die Person des Architekten als kiinstlerisches Leitbild

Durch die Riickkehr zum Physiologischen, als Schliisselbegriff des nietzsche-
anischen Denkens, riickte bei der Bewertung des Architektonischen neben der kor-
perlich erfahrbaren Ebene der Baukunst, die Person des Baumeisters selbst in den
Fokus der Betrachtung. Fiir Nietzsche lag in der Einheit von Bau und Erbauer, die
einer lediglich oberflichliche Dekoration des Lebens durch Architektur entgegen-
stand und im Gegensatz dazu ein Sich-Abbilden der bauenden Personlichkeit durch
Architektur postulierte, der Schliissel zu einer gelingenden Baukunst und damit einer

gelingenden Lebensumgebung iiberhaupt.

Eine Verkorperung jenes Ideals fand Nietzsche ebenfalls in den Schriften Jacob
Burckhardts. Die Lektiire von ,,Die Cultur der Renaissance* weckte in Nietzsche das
Interesse an jenem Modus des Daseins, der durch die Aus- und Weiterbildung der
menschlichen Individualitidt den verlorengegangen Geist der tragischen Antike neu
entstehen lassen wollte.

Herausragender Reprisentant dieses Menschenbildes war der 1404 in Genua gebo-
rene Leon Battista Alberti, der iiber die ,,Vielseitigen der damaligen Epoche als
,~wahrhaft Allseitiger” noch weit herausragte. Seine Charakterisierung in Burckhardts
Werk liest sich in weiten Teilen wie eine Blaupause zur Konzeption von Nietzsches
,,JUbermenschen®, durch dessen Herausbildung es méglich werden sollte die ,,Um-
werthung der Werthe* Realitit werden zu lassen.”

Leon Battista Alberti verkorperte das Ideal des sich aus sich selbst heraus ent-
wickelnden Wesens, das in ,,allem was Lob* brachte ,,von Kindheit an der Erste
war®. In seiner Person verbanden sich herausragender Intellekt und enorme Physis
auf einzigartige Weise. Es wurde nicht nur von ,seinen allseitigen Leibesiibungen
und Turnkiinsten [...] Unglaubliches berichtet”, sondern er lernte auch die Musik

,»ohne Meister, und doch wurde seine Komposition von Meistern des Faches bewun-

232 Ecce homo, Warum ich ein Schicksal bin, §5; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche.
Kritische Studienausgabe in 15 Biinden. Band 6. Der Fall Wagner, Gotzen-Dimmerung, Der Antichrist,
Ecce homo, Dionysos-Dithyramben, Nietzsche contra Wagner. Miinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag, S. 369f
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dert.“ Neben Physik und Mathematik eignete er sich ,,alle Fertigkeiten der Welt* an,
indem er — motiviert durch einen inneren Willen zur umfassenden Erkenntnis —
»Kiinstler, Gelehrte und Handwerker jeder Art bis auf die Schuster um ihre Geheim-
nisse und Erfahrungen befragte.“ Dabei ging das ,,Malen und Modelliren [...] neben-
ein.”“ Doch neben dieser erstaunlichen Fihigkeit zur personlichen Entwicklung ver-
schloss sich Alberti niemals gegeniiber seiner Umwelt oder seinen Mitmenschen, im
Gegenteil: ,,was andere schufen, erkannte er freudig an und hielt iiberhaupt jedes
menschliche Hervorbringung, die irgend dem Gesetze der Schonheit folgte, beinahe
fiir etwas Géttliches.” Nebenbei entwickelte er eine rege schriftstellerische Tatigkeit,
die ,,zunédchst iiber die Kunst selber, Marksteine und Hauptzeugnisse fiir die Renais-
sance der Form, zumal der Architectur formulierte. Der Urgrund und damit aus-
schlaggebende Motivation aber fiir all diese Begeisterung an der Welt lag in einem

»fast nervds zu nennendes, hochst sympathisches Mitleben an und in allen Dingen*:

,,Beim Anblick prichtiger Bdume und Erntefelder mufSte er weinen; schone, wiirdevolle
Greise verehrte er als eine ,Wonne der Natur‘ und konnte sie nicht genug betrachten;
auch Thiere von vollkommener Bildung genossen sein Wohlwollen, weil sie von der
Natur besonders begnadigt seien; mehr als einmal, wenn er krank war, hat ihn der
Anblick einer schonen Gegend gesund gemacht [...] Es versteht sich von selbst, daf} eine
hochst intensive Willenskraft diese Personlichkeit durchdrang und zusammenhielt; wie
die Grofsten der Renaissance sagte auch er: ,Die Menschen kénnen von sich aus Alles,

sobald sie wollen. “*33

Verband sich im Architekten Leon Battista Alberti die ideale Verkorperung des
Renaissancemenschen und nietzscheanische Ubermenschkonzeption, iiberrascht es
nicht, dass sich Nietzsches ideales Menschenbild in den ,groen Baumeistern®
seinen prototypischen Ausdruck fand, die als Chiffre zum Begriff des Ubermenschen
gesechen werden miissen. In ihnen fielen der innere Drang zur Personlichkeits-

entfaltung, ein intensives Wahrnehmen von Geschichte und Gegenwart mit dem

233  BURCKHARDT, J (1860): Die Cultur der Renaissance in Italien. Ein Versuch. Basel:
Schweighauser'sche Verlagsbuchhandlung, S.139ff
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Willen zur kiinstlerisch wirksamen Umformung der eigenen Umwelt in Eins. Gleich-
zeitig erlaubte Nietzsche die Konzeption des ,,Baumeisters™ den gesellschaftlichen
Zustandigkeitsbereich des Philosophen in die Sphére der Kunst hinein zu erweitern:
In den Augen Nietzsches konstituierten sowohl die Architektur, wie auch die Philoso-
phie ihre historische Relevanz dadurch, dass sie durch die Produktion geistiger und
baukiinstlerischer Artefakte den Menschen eine Mdoglichkeit zur Verfiigung stellten
die Errungenschaften menschlicher Kultur durch die Geschichte hindurch zu kom-

munizieren.

Architekt und Philosoph erscheinen als Vertreter zweier wesensverwandter Formen
herausragende menschlichen Geistesaktivitdt. Sie sind durch ihre Tatigkeit in der
Lage okkultes Wissen in eine Form zu {iberfiihren, die nur von anderen Vertretern
ihrer Gattung dechiffriert werden kann, wobei innerhalb dieser Kommunikation die
Gleichzeitigkeit der Existenz nur ein untergeordnete Rolle spielt. Dieses Wissen, das
nur von Eingeweihtem zu Eingeweihtem, beziehungsweise der Erkenntnis im Sinne
Nietzsches fahiger Menschen, weitergegeben werden konnte, bildete wiederum selbst
die Grundlage auf der jede neue Generation von Baumeistern oder Philosophen ihr
individuelles Werk schaffen konnte. Mit jeder neuen Generation kann der, die

menschliche Realitét transformierende ,,Sprung des Achilles***

aufs Neue gewagt
werden, wodurch die Grenzen des bis dahin Mach- und Denkbaren immer wieder er-
weitert werden konnten — dieses jedoch immer auf der Basis und dem kritisch-histo-
rischen Versténdnis fiir das Vorangegangene.

Die Grundziige dieses Konzepts formulierte Nietzsche im Aphorismus ,,Von der Be-
stimmung des Philosophen.” Nietzsche beleuchtete hierin die gesellschaftliche Rele-
vanz seiner Disziplin und erkannte dabei Parallelen zum Denk- und Arbeitsmodus
des ,,Baumeisters“. Ebenso wie der Philosoph, adressiert der Baumeister den Gehalt
seines Werks an eine gesellschaftliche Elite. Hierin zeigte sich, dass nicht die gesamt-
gesellschaftliche Wirkung, die ,,Repercussion in vielen Seelen” jene Baumeister zu

ihrem Werk bewog, sondern Vorbild zu werden ,fiir den néchsten grossen Bau-

234 Sokrates und die griechische Tragddie, §1; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche.
Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Band 1. Die Geburt der Tragddie, Unzeitgemdfie Betrach-
tungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.636
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meister”. Denn jedes Kunstwerk dieses iiberhistorischen Ranges ,,sucht weiter zu
zeugen und sucht nach empfanglichen und zeugenden Seelen umher. So der Philo-
soph.”?*

Fiir die, durch die Zeiten der Menschheitsgeschichte reichenden Verbindungen
zwischen den Philosophen und den Baumeistern bildete das ,,was Schopenhauer im
Gegensatz zu der Gelehrtenrepublik eine Genialen-Republik genannt hat* die Vor-
lage, ,,ein Riese ruft dem anderen durch die 6den Zwischenrdaume der Zeiten zu und
ungestort durch muthwilliges larmendes Gezwerge, welches unter ihnen wegkriecht,

setzt sich das hohe Geistergespréch fort.«**

235 Nachgelassene Fragmente, Sommer-Herbst 1873, §29[223]; in: NIETZSCHE, F (1999):
Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Band 7. Nachlaf3 1869 - 1874. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, S.719f

236  Die Philosophie im tragischen Zeitalter der Griechen, §1; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 1. Die Geburt der Tragddie, Unzeitgemdifie
Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.807f

Die Vorstellung, dass die Philosophen des Altertums ihr Werk stets fiir nachfolgende Generationen
konzipierten und dadurch die geistige Entwicklung vorantrieben, formulierte Nietzsche bereits 1873:
Thales von Milet erweiterte als Erster die empirischen Beobachtungen seiner Vorgénger ins Spekulative
und formulierte Philosophie als Gegensatz zur Wissenschaft. Ebenso brach er die Heterogenitit der
Lebensmaximen auf ein Prinzip herunter. Sein Schiiler Anaximander erweiterte diesen Denkansatz, in
dem er die Ursachen der Vielheit im Angesichts der ewigen Einheit thematisierte, doch seine Antworten
erschopften sich im Mystizismus. Erst Heraklit liiftete den mythischen Schleier, indem er kein
metaphysisches Sein, sondern ein ewiges Werden erkannte (,,pantha rei) Wodurch die Realitit als
Ergebnis des menschlichen Wirkens und darin zum Ausdruck kommender rivalisierender Prinzipien
gesehen werden konnte. Parmenides entwickelte parallel dazu die Lehre vom Sein, als dualistisches
Prinzip von positiven und negativen Eigenschaften der Stoffe. Xenophanes wiederum verortete die
Wahrheit des Seins in der Tautologie A=A, in dem er das Nichtseiende als nicht existent definierte. Er
war der erste, der den sinnlichen Erkenntnisapparat in Frage stellte, das intuitive Abstraktionsvermogen
diskreditierte und dadurch die Unterscheidung von Geist und Korper ermdglichte, die ,,seit Plato, wie
ein Fluch auf der Philosophie liegt.” (Die Philosophie im tragischen Zeitalter der Griechen, §10; in:
NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 1. Die
Geburt der Tragdodie, UnzeitgemdfSe Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.843)
Anaxagoras wiederum wandte sich gegen die Axiome des parmenidischen Denkens. Fiir ihn verband
eine einheitliche Materie alle Dinge miteinander. Deren Bewegungsursache fiihrte ihn zur ,,Ent-
deckung* des Leibes. Das aktivierende Nous entwickelte sich zur ordnenden Kraft der Vorstellungswelt
Anaxagoras’.Dieses reprisentierte sich im Bild des Wirbels. Aus den einfachsten Mitteln entstand Kom-
plexitdt und das Vorhandene transformiert sich durch die Kraft des Nous in kiinstlerischem Sinne. Das
hier skizzierte geistige Fortschreiten nahm fiir Nietzsche alleine durch ,konigliches Besitzthum die
hochste Kraft der intuitiven Vorstellung® ihren Ausgang. (Die Philosophie im tragischen Zeitalter der
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Die Verwandtschaft von Philosoph und Architekt enthob den Baumeister aus der
Sphére der iibrigen Kiinste. Er stellt in Nietzsches Verstindnis ,,weder einen diony-
sischen, noch einen apollinischen Zustand dar®, denn in seinem Werk manifestiert
sich ,,der grosse Willensakt, der Wille, der Berge versetzt, der Rausch des grossen
Willens, der zur Kunst verlangt™ und dadurch das Streben des Menschen kraft seiner

Personlichkeit aus sich selbst heraus Neues zu schaffen:

,,Im Bauwerk soll sich der Stolz, der Sieg iiber die Schwere, der Wille zur Macht ver-
sichtbaren; Architektur ist eine Art Macht-Beredsamkeit in Formen, bald iiberredend,
selbst schmeichelnd, bald bloss befehlend. Das hiochste Gefiihl von Macht und Sicher-
heit kommt in dem zum Ausdruck, was grossen Stil hat. Die Macht, die keinen Beweis
mehr néthig hat; die es verschmdht, zu gefallen; die schwer antwortet; die keinen
Zeugen um sich fiihlt; die ohne Bewusstsein davon lebt, dass es Widerspruch gegen sie
giebt, die in sich ruht, fatalistisch, ein Gesetz unter Gesetzen: Das redet als grosser Stil

von sich. —,,%

Griechen, §5; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden.
Band 1. Die Geburt der Tragodie, Unzeitgemdfie Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag, S.823)

237  Gotzen-Dammerung, Streifziige eines Unzeitgemissen, §11; in: NIETZSCHE, F (1999):
Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bédnden. Band 6. Der Fall Wagner, Gotzen-Ddm-
merung, Der Antichrist, Ecce homo, Dionysos-Dithyramben, Nietzsche contra Wagner. Miinchen: Deut-
scher Taschenbuch Verlag, S.118f
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ILI Der Architekt als Instrument. Das Weimarer Nietzsche-Archiv als
geistesgesellschaftliches Ereignis der Jahrhundertwende

I1.1LI Nietzsche-Kult um 1900. Ein Uberblick

Die Jahrhundertwende, in der die Nietzschebegeisterung im Deutschen Reich ihren
ersten Hohepunkt erreichte, charakterisierte sich gesellschaftlich durch den pré-
genden Einfluss birgerlicher Schichten. Deren Vordringen zu den Schaltstellen
gesellschaftlicher Macht erzeugte nicht nur ein genuin biirgerliches Selbstbe-
wusstsein, sondern ebenfalls die Furcht vor einer unmittelbar bevorstehenden Margi-
nalisierung durch eine wachsende und immer organisierter auftretende Arbeiter-
schaft. Macht, Einfluss und jenes, zu Beginn des 20. Jahrhunderts immer deutlicher
hervortretende, Krisenbewusstsein bildeten die Pole zwischen denen der biirgerliche
mind-set in jenen Tagen oszillierte.

Dem Krisenbewusstsein jener Epoche gaben neben Friedrich Nietzsche zahlreiche
Personlichkeiten des 6ffentlichen und geistigen Lebens Ausdruck®®. Der Gesellschaft
attestierten sie, trotz der immensen technischen und wirtschaftlichen Fortschritte, die
zwischen den 1860er und den 1900er Jahren erzielt werden konnten, auf geistiger

Ebene ,,ein Sinken des Lebens ins Profane, Sikulire, Ordinire*.?

238  Neben Friedrich Nietzsche reprasentierten unter anderen Paul de Lagarde, Julius Langbehn und
Arthur Moeller van den Bruck das Spektrum konservativ-nationalistischer Reformbewegungen. (Vgl.
zur Rolle dieser Personen fiir die gesellschaftliche Entwicklung des wilhelminischen Deutschlands im
ausgehenden 19. Jahrhundert STERN, F (1963): Kulturpessimismus als politische Gefahr. Eine Analyse
nationaler Ideologie in Deutschland. Bern: Scherz). Ein anderes Beispiel bildet der Philosoph und
spatere Literaturnobelpreistrager Rudolf Eucken, der als Anhdnger der Lebensphilosophie dem
Akademismus seiner Zunft eine Absage erteilte und sich fiir ein schopferisches Dasein aussprach. (Vgl.
RINGER, F (1983): Die Gelehrten. Der Niedergang der deutschen Mandarine 1890-1933. Stuttgart:
Klett-Cotta)

239 RINGER, F (1983): Die Gelehrten. Der Niedergang der deutschen Mandarine 1890-1933.
Stuttgart: Klett-Cotta, S.230 zitiert aus: Eucken, R (1918): Die geistigen Forderungen der Gegenwart.
Berlin: Reichel
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Ebenso vollzog sich die Industrialisierung der Giiterproduktion derart abrupt, dass
6konomische und soziale Auseinandersetzungen im politischen Leben der Nation
einen ungewdhnlich groBen Raum einnahmen.”® Die Auswirkungen, die diese Ent-
wicklung entfaltete, stieBen bereits kurz nach ihrem Einsetzen auf erheblichen Wi-
derstand in den intellektuellen Kreisen. Sie erkannten in der sich steigernden Nach-
frage nach den industriell produzierten Giitern des téglichen Bedarfs den Ausdruck
»einer geschmacklich unerzogenen und verdorbenen Bevoélkerung, die ein Skla-
venleben in Schmutz und Diirftigkeit fiihrte.«*"!

GroBe Teile des intellektuellen Milieus vertraten die Uberzeugung, dass die Spe-
zialisierung und Ausdifferenzierung, die sich des Daseins bemaéchtigt hatte zu einer
,»Vernachléssigung des Wesentlichen* gefiihrt hitte.””> Von diesem subjektiv empfun-
denen Verlust ausgehend, formulierten sie die Idee, dass in der Kunst ein Ausweg aus
der zunehmenden Vereinzelung und Individualisierung der industrialisierten Massen-
gesellschaft gefunden und ein neues nationales Gemeinschaftsgefiihl erzeugt werden
konne.

Durch die in diesem Zusammenhang formulierte Kritik an Historismus und Positi-
vismus sah sich wiederum das Bildungsbiirgertum in seiner gesellschaftlichen Vor-
machtstellung in Frage gestellt. Auf den drohenden Verlust der kulturellen Deutungs-
hoheit reagierte es mit einem Instrumentarium ,,diskursiver Taktiken“ — der Ableh-
nung der als dekadent empfundenen Moderne im Gegensatz zur ,,wahren Kunst®“, der
semantische Anpassung alter, als positiv gewerteter Diskurselemente, wie ,,Gemein-
schaft“ und der Selbstidealisierung, als moralisch und intellektuell iberlegene mo-

derne Bewegung.**

240 EBD., S.48

241 PEVSNER, N (1957): Wegbereiter moderner Formgebung von Morris bis Gropius. Hamburg:
Rowohlt, S.12

242 Vgl. RINGER, F (1983): Die Gelehrten. Der Niedergang der deutschen Mandarine 1890-1933.
Stuttgart: Klett-Cotta, S.231

243 Vgl. PARR, R (2000): Interdiskursive As-Sociation: Studien zu literarisch-kulturellen Gruppie-
rungen zwischen Vormdirz und Weimarer Republik. Tiibingen: Niemeyer, S.153
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Nahm das Ringen um die Deutungshoheit iiber den kulturell-gesellschaftlichen Dis-
kurs seinen Ausgang in den intellektuellen Zirkeln des Landes, waren die Auswir-
kungen der Debatte bis in den stddtischen Raum hinein spiirbar. Ihm kam als Biihne
jenes Ringens, um die Deutungshoheit der Lebens- und Gesellschaftsentwiirfe, eine
elementare Bedeutung zu. So fiihrte die sich intensivierende Inszenierung des Biir-
gerlichen innerhalb des Stddtischen zu dessen Umformung im Sinne biirgerlicher
Asthetik- und Gesellschaftskonzepte.>*

Im Gegensatz zur Vermassung der Gesellschaft, die sich in den Massenorgani-
sationen der Zeit und in der Grof3stadt als Arbeits- und Wohnort der industrialisierten
Gesellschaft manifestierte, vollzog sich in einem dialektischen Prozess die zuneh-
mende philosophische und intellektuelle Aufladung des ,Individuellen” als Aus-

gangspunkt gesellschaftlicher Reform.?*

Die vielfiltigen Kritikmodelle am historistischen Gesellschafts- und Asthetik-
verstindnis kulminierten in einer ephemeren ,,Theorie der Dekadenz, *** deren
herausragendsten Vertreter Friedrich Nietzsche werden sollte, der das latente Unbe-
hagen seiner Zeitgenossen an der Kultur der Gegenwart sprachlich pragnant zum
Ausdruck brachte. Fiir Nietzsche bedeutete der biirgerliche Bildungsimperativ, jenes

»Wissen und Gelernthaben [...] weder ein notwendiges Mittel der Kultur noch ein

244  In ihrer Studie liber das gesellschaftspriagende Potential des Biirgerlichen bezeichnete die US-
amerikanische Historikerin Maiken Umbach den ,,German bourgeois modernism* als prigendes gesell-
schaftliches Leitbild des Wilhelmismus. Erst durch dessen gestaltgebendes Potential konnte die Moder-
nisierung aller Lebensbereiche letztlich ins Werk gesetzt werden. Fiir Umbach entfaltet sich die Bedeu-
tung des Biirgertums vor allem durch dessen ostentativ zur Schau gestellten Lebensstil, fiir sie eine
-dominant social, administrative and political praxis.“ (UMBACH, M (2009): German cities and bour-
geois modernism, 1890-1924. Oxford, New York: Oxford University, S.1) Biirgerliche Selbstwahr-
nehmung und der damit verbundene gesellschaftliche Gestaltungsauftrag hatten mafBgeblichen Anteil
daran, dass die historischen Avantgardebewegungen sich nur innerhalb des Raumes biirgerlicher
Lebenspraxis entfalten konnten und letztlich nur als dessen Bestandteil zu begreifen sind. (vgl.
MULLER, M (1984): Architektur und Avantgarde: ein vergessenes Projekt der Moderne? Frankfurt am
Main: Syndikat, S.49)

245  Vgl. HAMANN, R; HERMAND, J (1977): Griinderzeit. Frankfurt am Main: Fischer, S.48

246  RINGER, F (1983): Die Gelehrten. Der Niedergang der deutschen Mandarine 1890-1933.
Stuttgart: Klett-Cotta, S.234
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Zeichen derselben®, ganz im Gegenteil vertrug es sich in seinem personlichen Ver-
stindnis ,,notigenfalls auf das beste mit dem Gegensatze der Kultur, der Barbarei, da
heiBt: der Stillosigkeit oder dem chaotischen Durcheinander aller Stile.“*"

Die Beschiftigung mit dem Werk und Person und Werk Nietzsches beschrénkte sich
um 1900 keinesfalls — wie die Haltung des Philosophen der zeitgendssischen Gesell-
schaft und besonders dem Konzept des Biirgerlichen mit seinem Werte- und Normen-
verstindnis gegeniiber vermuten liee — auf antibiirgerliche Milieus. Der Nietzsche-
anismus erfuhr vor allem in biirgerlichen Kreisen des Kaiserreichs eine enorme
Resonanz, wodurch dieser auch innerhalb der deutschen Architektenschaft — die trotz
einer teilweisen personlichen Anndherung an antibiirgerlich-bohemische Zirkel biir-
gerlichen Habitus und Stand bewahrte — wirksam werden konnte.

Die Aufwertung der Nietzsche-Rezeption um 1900 zum sogenannten ,,Nietzsche-
Kult“, griindete auf den individuellen Anstrengungen Einzelner, die sich im beson-
deren MaBe um die Verbreitung des nietzscheanischen Werkes und der Formulierung
einer auf Nietzsches Philosophie fulenden Lebensprogrammatik verschrieben hatten.
Eine herausragende Rolle bei der Ubersetzung nietzscheanischer Gedanken in wirk-
machtige Leitbilder fiir Kunst und Leben kam unter anderem den Autoren Georg
Fuchs, Wilhelm Uhde, Kurt Breysig und Anthony Mario Ludovici zu, die noch
wiahrend der Hochphase der sogenannten ,,Nietzsche-Panegyrik* um die Jahrhundert-
wende den Versuch unternahmen, die bis dato stark von individuellen Beweggriinden
gepriagte Anhédngerschaft zu Nietzsches Werk in eine flir die Gesellschaft verbind-
liche Kunst- und Kulturpolitik zu tiberfiihren.**®

Die Verbreitung des Werks erfolgte neben der individuellen Rezeption vor allem

durch organisierte Vortrage und Lesungen, die das Leben und Werk des Philosophen

247 David Strauss der Bekenner und der Schriftsteller 1; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 1. Die Geburt der Tragddie, Unzeitgemdfie
Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.163

248 Vgl. KRAUSE, J (1984): ,Mdrtyrer” und , Prophet*: Studien zum Nietzsche-Kult in der
bildenden Kunst der Jahrhundertwende. Berlin, New York: De Gruyter, S.155

Im Kontext der Vermittlung nietzscheanischer Gedanken in Kiinstler- und Architektenkreise nahm vor
allem der Historiker Kurt Breysig eine entscheidende Rolle ein, auf die im Laufe dieser Untersuchung
noch detailliert eingegangen werden soll.
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thematisierten und im Sinne einer Leben und Kunst befruchtenden Programmatik
nutzbar zu machen versuchten.

Beispielhaft fiir die Vermittlung von Nietzsches Leben und Werk in biirgerlich-
kiinstlerischen Kreisen fand am 18. September 1900 im Architektenhaus in der Wil-
helm-StraBe 92 des Architekten- und Ingenieur-Vereins zu Berlin, dessen Mitglieder-
verzeichnis mit so bekannten Namen, wie Peter Behrens und dem Wertheim-Archit-
ekten Alfred Messel, aufwarten konnte, ein Vortragsabend zum Thema Nietzsche
statt.”* Thema des von Rudolf Steiner und des Nietzsche-Rezitators Kurt Holm ge-
haltenen Vortrags war die ,,UnzeitgemiBheit“ Nietzsches, der fiir Steiner ,,andere
Wege gehen musste als die ganze Zeitgenossenschaft“*” und dadurch als fruchtbaren
Quelle fiir die personliche kiinstlerische Produktion und ein gelingendes Leben durch

die Kunst nutzbar gemacht werden sollte.

Erfasste Nietzsche um 1900 als Epochenphidnomen beinahe alle Lebensbereiche,
schien die Beziehung zwischen dem Philosoph einer projektierten kiinstlerisch-
asthetischen Kultur und der bildenden, respektive angewandten Kunst nicht ohne

Dissonanzen. Bereits unter den Zeitgenossen Nietzsches dominierte die Sichtweise,

249  Aus der Ankiindigung der Veranstaltung: 18. September 1900: ,,Nietzsche's einsame Geistes-
wanderung®, innerhalb des ,,1. Modernen Vortragsabend von Kurt Holm: Nietzsche-Feier, veranstaltet
von Dr. Rudolf Steiner und Kurt Holm* im Berliner Architektenhaus, nach dem Vortrag Rudolf Steiners
folgten ,,Dichtungen von Friedrich Nietzsche gesprochen von Kurt Holm®. Weder Autoreferat noch
Nachschrift vorhanden. (Vgl. STEINER, R (1989): Gesammelte Aufsditze zur Kultur- und Zeitgeschichte
#31. Dornach: Rudolf Steiner Verlag, S.486 (Abb.III))

250 EBD., S. 468

Fiir Rudolf Steiner war Friedrich Nietzsche ein gesellschaftlicher Seismograph, der die epochalen
Verdnderungen des 19. Jahrhunderts intensiver als jeder andere gespiirt hatte, woraus sich in Steiners
Augen die herausragende Stellung seiner Philosophie griindete. (vgl. HOFFMANN, D (2011): Zur
Geschichte des Nietzsche-Archivs, Elisabeth Forster-Nietzsche, Fritz Kogel, Rudolf Steiner, Gustav
Naumann, Josef Hofmiller. Chronik, Studien und Dokumente. Berlin, Boston: De Gruyter, S.727)
Steiner arbeitete 1896 im Weimarer Nietzsche-Archiv. Dort ordnete er die Bibliothek Nietzsches und
beteiligt sich an der Erstellung eines ersten Kataloges von dessen Werk. Ebenso nahm er das Angebot
der Archivleiterin Elisabeth Forster-Nietzsches an, diese in der Philosophie ihres Bruders zu unter-
richten. Steiner verlie das Weimarer Archiv schlieBlich aufgrund persénlicher Differenzen zur Archiv-
leiterin, die versucht hatte Steiner gegen den bis dahin tdtigen Herausgeber der Nietzsche-Gesamt-
ausgabe Fritz Kdgel auszuspielen. (vgl. EBD., S.23)
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dass Nietzsches personliches Verhiltnis der bildenden Kunst gegeniiber als nicht
relevant zu betrachten sei, dem Philosoph der zur Bewertung dieser Kunstgattung
notwendige Sachverstand fehlte, wodurch sich die allgemeine Vorstellung verfestigte,
dass die Formulierung einer, die Felder der bildenden und angewandten Kunst bein-
haltenden, Theorie nicht im Interesse des Philosophen gelegen haben diirfte.>!

Die Bevorzugung der Tonkunst im Leben und Werk Nietzsches hinderte die bil-
denden Kiinstler jedoch nicht daran in Friedrich Nietzsche — sowohl hinsichtlich
seiner Person, als auch seines philosophisches Werkes — eine fruchtbare Inspirations-
quelle zu finden. Wobei sich der Einfluss, den Nietzsche auf diesen Bereich der
Kunst ausiibte, kaum auf den ersten Blick erschloB, da er — in seinen eigenen Worten
— nicht direkt, sondern vor allem zum Ende seiner aktiven Geistestitigkeit ,,unter-
irdisch® wirkte.” So bekundete der Maler Sascha Schneider stellvertretend fiir die
verdeckte Wirkung Nietzsches die Einfliisse zu seinem Werk ,,Um die Wahrheit®, das

er anldBlich einer Ausstellung 1902 présentierte:

,,Mein Konig, der in dem Bilde kniet, soll Nietzsche selbst sein. Sein Portrdt freilich
habe ich nicht bringen wollen, da es mir mit dem Schnurrbart und den Haaren nicht
pafte.[...] Es ist aber Nietzsche — der Kénig, der vor der Wahrheit anbetet und von

seinem Dichterthrone herab gestiegen ist. ‘>

Wie dieses Beispiel exemplarisch illustrierte, wurde Nietzsche zum Idol der Ge-
neration der um 1870 geborenen Kiinstler und Intellektuellen, die fiir die Entwick-

lungen der modernen Kunst und Kultur einen entscheidenden Beitrag leisteten. Der

251 Vgl. SEIDL, A (1901): Nietzsche-Bildwerke. in: Seidl, A (Hrsg.): Kunst und Kultur. Aus der
Zeit — fur die Zeit — wider die Zeit. Produktive Kritik in Vortragen, Essais, Studien. Berlin und Leipzig:
Schuster & Loeffler, S.390

252 820. FN an Franz Overbeck; 24.03.1887; in: NIETZSCHE, F (2003): Simtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Miinchen: Deutscher Taschen-
buch Verlag, S.46

253  Der Maler Sascha Schneider zitiert in: SEIDL, A (1901): Nietzsche-Bildwerke. in: Seidl, A
(Hrsg.): Kunst und Kultur. Aus der Zeit — fiir die Zeit — wider die Zeit. Produktive Kritik in Vortrdgen,
Essais, Studien. Berlin und Leipzig: Schuster & Loeffler, S.395
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fiir die Nietzsche-Rezeption bedeutsame Essayist Josef Hofmiller sah in den Vertre-
tern dieser Generation eine Grundhaltung wirksam werden, die das tagespolitische
Geschehen und die religidsen und weltanschaulichen Debatten jener Tage ,,ver-
achtete” und insgesamt Abneigungen gegen die Intellektualismus und Akademismus
der Gegenwart insgesamt hegte. Die Mitglieder jener Generation hatten erkennen
miissen, dass die eigentliche Instanz mit der sie die elementaren Fragen des Lebens
verhandeln miissten, nur ihre eigene Personlichkeit selbst sein konnte. Das wesent-
liche Merkmal erkannte Hofmiller jedoch darin, dass sie im Gegensatz zu den Gene-
rationen vor ihnen ,,ihre Sinne weit aufgetan® hitten fiir das ,,Wirkliche” und ein
tiefes Interesse ,,an Allem, was schon ist [...] entwickelt hatten. Wobei sie in dieser
alternativen und neuartigen Auffassung von einem gelingenden Leben am ,,nachhal-

tigsten von Friedrich Nietzsche angeregt wurden.”*

Dem Interesse an Nietzsche um die Jahrhundertwende ging die weitgehende gesell-
schaftliche Nichtbeachtung zu seinen Lebzeiten voraus. Als Reaktion auf diese, von
Nietzsche selbst als personliche Kriankung erfahrene Ablehung seines Werkes und
seiner Person, kokettierte der Philosoph bereits zu Lebzeiten mit der eigenen ,,Un-
zeitgemiBheit”, die er mehr und mehr zu seinem personlichen Markenkern erhob.
Nietzsche selbst war davon iiberzeugt, dass er, wie so viele ihrer Zeit intellektuell
und moralisch enthobene Personlichkeiten, ,,posthum geboren® werde und dadurch
seine Wirkung sich erst in einer zukiinftigen Gesellschaft entfalten kdnne.*> Vor
allem die verhaltenen bis ablehnenden Reaktionen seiner deutschen Landsleute und
der akademischen Kollegenschaft verletzen Nietzsche, hatten es diese doch ,,in finf-
zehn Jahren noch nicht zu einer einzigen auch nur mittelmaBig grindlichen und

ernsthaften Recension irgend eines meiner 12 Biicher gebracht* >

254  HOFMILLER, J (1902): Nietzsches Testament. In: Die Gesellschaft, XVIII, S.5-15, S.14f

255 1096. FN an Carl Fuchs, 26.08.1888; in: NIETZSCHE, F (2003): Simtliche Briefe: Kritische
Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Herausgegeben von Giorgio Colli und
Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.403

256 EBD.,S.15
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Gegen Ende der 1880er Jahre, in den Wochen und Monaten vor seinem endgiiltigen
Zusammenbruch in Turin, begann sich jedoch das Interesse an Nietzsches Philoso-
phie mehr und mehr zu steigern. Der Philosoph erhielt in dieser Zeit nicht nur ,,eine
hiibsche Gattung von Briefen®, deren auffilliger ,,Verehrungs-Stil“ ihn beinahe ver-
legen machten®’, ebenfalls konnten ab Ende der 1880er Jahre die nun bei C.G. Nau-
mann in Leipzig verlegten Werke in immer groerer Stiickzahl verkauft werden. Fiir
Nietzsche bedeutete diese erste spiirbare Anerkennung einen spéten Triumph. Thm
erschien es ,,als ob ein Bann von meinen Biichern genommen* sei.”® Ganz besonders
begeisterte sich der Philosoph iiber die zunehmende Anerkennung seiner Thesen in
franzosischen und skandinavischen Intellektuellenkreisen. 1888 erhielt er in seiner
Turiner Wohnung einen Zeitungsausschnitt {ibermittelt, der ihn dariiber unterrichtete,
dass der danische Philosoph Georg Brandes an der Kopenhagener Universitét eine
Vorlesungsreihe iiber den ,,tyske Filosof Friedrich Nietzsche,, gehalten hatte,” wo-
durch die sich immer weiter verstirkende Anerkennung seiner Philosophie — auch
iiber die Grenzen des Deutschen Reichs hinaus — erkennbar wurde.

Nach seinem Zusammenbruch in Turin 1889 verstirkte sich das gesellschaftliche
Interesse an seiner Person und Werk. Vor allem durch die beharrliche Propaganda-
arbeit seiner Schwester Elisabeth, die sich seit 1889 um den zumeist apathisch vor
sich hinddmmernden Bruder kiimmerte, begann Nietzsches Stern gegen die Jahrhun-
dertwende hin zu steigen. Im letzten Jahrzehnt des neunzehnten Jahrhunderts griin-
deten sich zahlreiche Kreise und Gesellschaften die sich exklusiv mit dem Philosoph

und dessen Werk beschéftigten, so zum Beispiel in Wien 1897 und Berlin 1891. Par-

257 504. FN an Franz Overbeck, 07. 04.1884; in: NIETZSCHE, F (2003): Séimtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Binden von Friedrich Nietzsche. Band 6. Herausgegeben von Giorgio
Colli und Mazzino Montinari. Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.495

258 741. FN an Bernhard und Elisabeth Forster, 02.09.1886; in: NIETZSCHE, F (2003): Séimtliche
Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Biinden von Friedrich Nietzsche. Band 7. Herausgegeben von
Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.239

259 1016. FN an Franz Overbeck, 10.04.1888; in: NIETZSCHE, F (2003): Sémtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Binden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Herausgegeben von Giorgio
Colli und Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.292
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allel dazu erschienen ab den 1890er Jahren auch die Schriften Nietzsches in litera-

rischen Zeitschriften und Magazinen wie ,,Die Gesellschaft*.*

Die vorherrschenden Rezeptionsstromungen jener Zeit lassen sich in zwei grofie
Hauptrichtungen unterteilen: wéhrend vor 1900 vor allem die Lektiire von ,,Also
sprach Zarathustra® und dessen Sprachduktus den Kern des Nietzschekultes prégten,
beherrschten ab 1900 ausgewogener und differenziertere Téne den Diskurs.”®! Diese
zweite Rezeptionswelle verschob den Fokus von dem durch Georg Brandes formu-
lierten Konzept des ,,aristokratischen Individualismus®, hin zu einer Lesart, die in
dem Philosophen den Verkiinder einer ,.kiinstlerischen Weltanschauung®™ erkannte
und dadurch einen gesamtgesellschaftlich wirksam werdenden Reformimpuls in den
Vordergrund stellte.” Auch innerhalb der Wissenschaft wurde Nietzsche um 1900
nun verstirkte Aufmerksamkeit zuteil, so hielt ab dem Wintersemester 1901/1902 der
Philosoph Georg Simmel an der Berliner Humbold-Universitét Vorlesungen, iiber die
,Philosophie des 19. Jahrhunderts, von Fichte bis Nietzsche*.

Erkannte man in Nietzsche noch um 1890 noch ,,die béte noir aller offiziellen Per-
sonlichkeiten in der deutschen Wissenschaft“,**> wandelte sich das Nietzschebild zu-
gunsten gesamtgesellschaftlicher Affirmation. In Kiinstler- und Intellektuellenkreisen
errang Nietzsche in diesen Jahren eine herausragende Rolle als Vordenker indi-
vidueller Personlichkeitsentwicklung und einer kommenden , kiinstlerischen Kultur.*.

Nietzsche brachte nicht nur durch seine Formulierung einer kommenden ,,Geistes-
aristokratie* die Tendenzen der Zeit, die den groflen Einzelnen im Vorteil gegeniiber

den Massen der Gesellschaft sahen, pointiert zum Ausdruck, sondern er formulierte

260 Vgl. ASCHHEIM, S (1996): Nietzsche und die Deutschen: Karriere eines Kults. Stuttgart: J. B.
Metzler, S.53f

261  Vgl. VALK, T (2009): Friedrich Nietzsche. Musaget der literarischen Moderne. In: Valk, T
(Hrsg.): Friedrich Nietzsche und die Literatur der klassischen Moderne. Berlin: De Gruyter, S.1-21, S.8

262 Vgl. FISCHER, O (2013): Nietzsches Schatten: Henry van de Velde - von Philosophie zur
Form. Berlin: Mann, S.12 und MEYER, T (1993): Nietzsche und die Kunst. Tiibingen: Francke, S.162

263  REUTER, G (1921): Vom Kinde zum Menschen: die Geschichte meiner Jugend. Berlin: Fischer,
S.453
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besonders durch seine Zarathustradichtung einen Leitfaden zur Uberwindung des
gesellschaftlichen status quo, dessen reformerischer Enthusiasmus und Grundstim-
mung der Auserwihltheit, Begeisterung vor allem unter der Kiinstlerschaft des
Kaiserreichs hervorrief, die Nietzsche zu einem verbindenden Erlebnis und zum Pa-
tron der kiinstlerischen Kultur werden lieBen.***

In der erstarrten Kultur der Zeit, ihrer Epigonenhaftigkeit, ,,Heerden-Moral® und
ihrem ,,Bildungsphilisterthum® erkannte der Philosoph die Symptome einer im Nie-
dergang begriffenen Gesellschaft. Fiir Nietzsche bestand in der Offenlegung und Kri-
tik dieser Missstdnde seine eigentliche Aufgabe als Philosoph, dabei war ihm seine
grundlegende Erkenntnis ,,dafl die Welt des Guten und Bdsen nur eine scheinbare und
perspektivische Welt ist, [...] eine solche Neuerung®, daf ihm selbst ,,bisweilen dabei
Héren und Sehen* verging.*® In der ,,Trostrede des desperaten Fortschritts“ formu-
lierte Nietzsche beispielhaft jene fiir seine Gegenwart prigende Geisteshaltung einer
Zeit, die den Traditionen ihrer Vorgidngergenerationen bereits abgeschworen hatte,

ohne dabei eine ihr eigene Haltung und Kultur zu entwickelt zu haben:

,, Unsere Zeit macht den Eindruck eines Interim-Zustandes; die alten Weltbetrachtungen,
die alten Kulturen sind noch teilweise vorhanden, die neuen noch nicht sicher und
gewohnheitsmdf3ig und daher ohne Geschlossenheit und Konsequenz. Es sieht aus, als
ob alles chaotisch wiirde, das Alte verlorenginge, das Neue nichts tauge und immer
schwdchlicher werde. Aber so geht es dem Soldaten, welcher marschieren lernt: er ist
eine Zeitlang unsicherer und unbeholfener als je, weil die Muskeln bald nach dem alten
System, bald nach dem neuen bewegt werden und noch keins entschieden den Sieg

behauptet. Wir schwanken, aber es ist néotig, dadurch nicht dngstlich zu werden und das

264, Was Nietzsche an Schopenhauer als dem Befreier aus dieser engbriistigen Welt, vertrockneten
Welt rithmt, das werden wir in hoherem MafBe an Nietzsche selbst preisen; er wird der kommenden Zeit
der Fiihrer sein zu jener kiinstlerischen Kultur, die als tiefe Sehnsucht in vielen Ménnern und Frauen
lebt, an deren Verwirklichung von vielen Seiten intensiv gearbeitet wird, eine Sehnsucht, die in den
bedeutendsten Kiinstlern unserer Zeit zum herrschenden Instinkt geworden ist [...] (KUHN, P (1904):
Das Nietzsche Archiv zu Weimar. Darmstadt: Alexander Koch Verlag, S.9)

265 521. FN an Franz Overbeck, 23.07.1884; in: NIETZSCHE, F (2003): Séimtliche Briefe: Kritische
Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 6. Herausgegeben von Giorgio Colli und
Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.514
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Neu-Errungene etwa preiszugeben. Uberdies konnen wir ins Alte nicht zuriick, wir
haben die Schiffe verbrannt; es bleibt nur iibrig, tapfer zu sein, mag nun dabei dies oder

Jjenes herauskommen. [...] “*?%

Durch die aphoristische Struktur seiner Verdffentlichungen, dem Fehlen einer strin-
genten argumentativen Linie, zugunsten eines offenen Systems der Kritik, entwick-
elte sich die Nietzsche-Rezeption zu einem Spiegel der partikularisierten Gesellschaft
des Wilhelminismus. Nietzsches Schriften wurden parallel von Anarchosozialisten,
radikalen biirgerlichen Frauen, Lebensreformern, Jugendbewegten und Vdélkischen
rezipiert, wobei sich jede dieser Gruppen eine ihr spezifische Meinung von Philosoph
und Werk bildete. Die Art des individuellen Umgangs mit dem Werk Nietzsches lief3
immer auch Riickschliisse auf das Selbstverstéindnis der einzelnen Bewegungen zu.
Nietzsche selbst fiihrte die Heterogenitdt der Rezeptionsmuster und die kultische
Uberhéhung auf den Umstand zuriick, dass er als ,,posthumer Mensch® immer
»schlechter verstanden werden wiirde als ,,zeitgeméBe, aber besser gehort. Strenger:
wir werden nie verstanden - und daher unsre Autoritit...«*’

Der Wirkung seiner Philosophie auf gesellschaftliche Randgruppen, Eiferer und
Sektierer erkannte Nietzsche bereits zu Lebzeiten. Gegeniiber seinem Freund Franz
Overbeck rdumte er ein: ,,Bei allen radikalen Parteien (Socialisten, Nihilisten, Anti-
semiten, christl Orthodoxen, Wagnerianern) geniefe ich eines wunderlichen und fast
mysteriosen Ansehens.” Ein Umstand, der das Rezeptionsphdnomen Nietzsche stets
begleiten sollte, wird er doch bis in die Gegenwart immer wieder als Fiirsprecher

gesellschaftlich marginalisierter Positionen instrumentalisiert.

266 Menschliches Allzumenschliches 1, §248; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche.
Kritische Studienausgabe in 15 Bidnden. Band 2. Menschliches, Allzumenschliches. Miinchen: Deut-
scher Taschenbuch Verlag, S.206

267  Gotzen-Dammerung: Spriiche und Pfeile, §15; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche.
Kritische Studienausgabe in 15 Biinden. Band 6. Der Fall Wagner, Gotzen-Déimmerung, Der Antichrist,
Ecce homo, Dionysos-Dithyramben, Nietzsche contra Wagner. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Ver-
lag, S.61
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Auch die Architektenschaft des deutschen Reiches brachte das Unbehagen gegen-
iiber der Kultur des Historismus zum Ende des 19. Jahrhunderts zum Ausdruck, in
dem sie Nietzsches Kritikmodelle in einen kiinstlerisch-kreativen Kontext iiber-
setzten, was sich vor allem durch die Kritik an der akademischen historistischen
Architektur des 19. Jahrhunderts und der Forderung nach einem neuen, der Zeit ent-
sprechenden Stil duferte.

Stellvertretend filir die in dieser Gruppe wirksamen Denkmodelle formulierte der
Architekt und spitere Werkbund-Griinder Hermann Muthesius die Geschichte der
Kunst als eine Geschichte des Niedergangs, der seit dem Untergang der antiken
Kultur unaufhaltsam voranschritt. Verantwortlich fiir das Verschwinden des &sthe-
tischen Bewusstseins und der damit verbundenen Moglichkeit einer gelingenden Kul-
tur spiegelte in den Augen Muthesius ,,die Praxis der Saison-Neuheiten®, die sich vor
allem aus der ,,Spekulation auf das Abwechslungsbediirfnis“**® der Konsumenten
speiste, ohne dabei einen sinnstiftenden Zusammenhang im Blick zu haben.

Die Ansicht, dass ,,unechtes Material und unechte Technik* die gesamte Industrie
des 19. Jahrhunderts beherrschten,” und der damit verbundenen Forderung nach
Materialgerechtigkeit und funktionaler Gestaltung, kurz kiinstlerisch-technischer Au-
thentizitdt, entwickelte zur prigenden Idee der modernen architektonischen Bewe-
gung, zu deren wirkméchtigstem Vertreter der sich 1907 griindende Deutsche Werk-

bund werden sollte.

Die modernen Architekturproduktion postulierte zu Beginn des 20. Jahrhunderts die
Zuriickweisung mimetischer Bautraditionen zugunsten eines schopferisch-kreativen
Gestaltungsansatzes, die sich erstmals beispielhaft in den Formen des Jugendstils
Bahn brach. Aus diesem fiir die Moderne konstituierendem Denkmodell heraus
leitete sich die programmatische Grundausrichtung des Deutschen Werkbundes ab,

der seine Aufgabe darin erkannte eine der gesellschaftlichen Realitit der Gegenwart

268  MUTHESIUS, H (1908): Kunst und Volkswirtschaft. Dokumente des Fortschritts, 1-6, S.115-
120, S.117

269 PEVSNER, N (1957): Wegbereiter moderner Formgebung von Morris bis Gropius. Hamburg:
Rowohlt, S.11
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entsprechende Formensprache zu entwickeln. Das Formenrepertoire des Historismus
wurde demgegeniiber zunehmend als maskenhaft wahrgenommen, als Teil jener von
Nietzsche kritisierten ,,Scheinkultur, die die wahren AuBerungen und Forderungen
des Lebens iiberlagerte.

Zentrum der kiinstlerischen Reformbewegung bildete das Konzept des ,,Neuen
Stils*, das als bestimmendes kunsttheoretisches Narrativ des ausgehenden 19. Jahr-
hunderts wirkte.?”® Der ,,Neue Stil“, der an die Stelle der kanonisierten akademischen
Architekturauffassung trat, sollte in zweierlei Hinsicht wirksam werden, in dem sich
in ihm einerseits nicht nur ein ,,wahrer” kiinstlerischen Ausdruck der zeitgends-
sischen Lebenswirklichkeit manifestieren, sondern die Gegenwart kiinstlerisch trans-
formieren sollte.

Die Faktoren die es bis zur Jahrhundertwende verhinderten, dass sich ein solcher
Gestaltungsansatz realisierte, lokalisierte Muthesius am Festhalten der Kiinstlerschaft
an den formalen Elementen der historischen Stile, besonders darin durch ihre Kunst
,,auf dulere Merkmale statt auf innere Werte* abzuzielen. Fiir Muthesius erschien als
Grundvoraussetzung einer kiinstlerischen Neuorientierung essentiell, ,,das Wort Stil
grundsétzlich von der Tagesordnung zu verbannen®, sei die Forderung nach einem
neuen Stil nicht ,,verniinftiger als etwa die, statt des klassischen Stils den gotischen
anzunehmen“””" In seinen Augen erfolgte die Erneuerung der Kunst nicht auf for-
malem Wege, sondern musste zwingend aus einer alternativen kiinstlerischen Pro-
grammatik heraus entwickelt werden, deren In-Werk-Setzung einen neuen formalen
Ausdruck begriinden sollte. In Muthesius Gedanken 1ésst sich die Grundkonzeption

des sieben Jahre spiter gegriindeten Deutschen Werkbundes bereits schemenhaft

270  Das prominenteste Beispiel fiir die zeitgendssische Diskussion, die das kiinstlerische Problem
des ,,Neuen Stils* im Kontext der Architektur thematisierte, formulierte der Architekt und Weinbrenner-
Schiiler Heinrich Hiibsch in seinem Vortrag ,,In welchem Style sollen wir bauen* bereits 1828 (Vgl.
HUBSCH, H (1828): In welchem Style sollen wir bauen? Karlsruhe: Miiller). Kristallisierte sich unter
den Architekten der Jahrhundertwende mehr und mehr die Einsicht heraus, dass ein neuer Stil auf einer
spezifischen kiinstlerischen Programmatik griinden musste, argumentierte Hiibsch noch rein forma-
listisch, in dem er den Rundbogenstil zum kiinstlerischen Leitmotiv erklarte.

271  MUTHESIUS, H (1900): Architektonische Zeitbetrachtungen. Ein Umblick an der Jahrhundert-
wende. Festrede gehalten im Architekten-Verein zu Berlin zum Schinkelfeste am 13. Mdrz 1900. Berlin:
Wilhelm Ernst und Sohn, S.18
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erkennen, der in der Negierung eines formalen Stiles zugunsten architektonischer
Programmatik, die sich der Abbildung und Héherentwicklung des menschlichen All-
tagslebens verpflichtet sah, seine herausragende architekturgeschichtliche Funktion
entfalten sollte.

Die Idee des neuen Stiles im Sinne einer modernen architektonischen Programmatik
miindete fiir die reformorientierten Architekten jener Zeit jedoch nicht nur in der
Forderung der historistischen ,,Altertiimelei” zu entsagen, sondern einen kritisch-pro-
duktiven Umgang mit den historischen Architekturen zu entwickeln und ,,die alten
Beispiele nach den Ursachen ihrer herrlichen Wirkungen befragen“.””? Das Bauen
sollte — und hier hallte die von Nietzsche und Semper postulierte Forderung nach
einem unakademischen Umgang mit der Historie iiberdeutlich nach —,,vom Empfun-
denen her verstanden werden, dessen gestaltgebendes Element ,,das Leben® selbst
sei und ,,nicht die Geschichtlichkeit eines Schulschemas.“?” Die Fokussierung auf
das Lebens als Urgrund aller kiinstlerischer Betdtigung entwickelte sich zum pro-
grammatischen Leitmotiv jener im Deutschen Werkbund sich verbindenden Kiinstler-
und Architektengeneration. Der Architekt und spéatere Werkbundgriinder Theodor
Fischer erkannte die Dinge in jener Zeit ,,ringsum in Bewegung®. Fiir ihn bedeutete
es einen grundlegenden Irrtum ,,die Kunst als etwas abseits vom Leben Bestehendes
und Verharrendes, als etwas Zustindliches anzusehen, in dem man mit Behagen und

ewigem GenieBen sich auf die Dauern hinlagern konnte.“*™

272 FISCHER, T (1901): Uber Stéiidtebau, Vortrag an der Technischen Hochschule, verdffentlicht in
Miinchner Neueste Nachrichten 27, 28. Februar 1901 zitiert in: Nerdinger, W (Hrsg.): Theodor Fischer:
Architekt und Stiddtebauer. Berlin: Ernst, S.332

273 BONATZ, P (1950): Leben und Bauen. Stuttgart: A. Spemann, S.45
274  SCHICKEL, G (1992): Theodor Fischer als Lehrer der Avantgarde. In: Magnago Lampugnani,

V; Schneider, R; Deutsches Architekturmuseum (Hrsg.): Reform und Tradition. Stuttgart: Hatje, S.55-
68, S.66 zitiert aus: Ansprache zur Eroffnung des Ledigenheims. In: Die Bauzeitung, 1927, S.226-227
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IL.LII ,,Der Wille zur Macht” — Elisabeth Forster-Nietzsche als
Initiatorin des Nietzsche-Kultes

Eine herausragende Stellung in der Verbreitung von Nietzsches Werk nahm die
Schwester des Philosophen Elisabeth Forster-Nietzsche ein. Durch ihre Initiative
wurde es moglich, das Andenken ihres Bruders in Form des von ihr gegriindeten
Nietzsche-Archivs in eine zentral gesteuerte Organisation zu iberfiihren, die die
Deutungshoheit {iber das Werk Nietzsches zu erlangen versuchte und diesen An-
spruch durch publizistische und gesellschaftliche Initiativen postulierte.

Zu Nietzsches 59. Geburtstag am 15. Oktober 1903 er6ffnete das, durch den
belgischen Architekten Henry van de Velde umgebaute, Nietzsche-Archiv auf dem
Weimarer Silberblick. Unter der Agide von Elisabeth Forster-Nietzsche entwickelte
es sich in den folgenden Jahren zum Zentrum der Nietzsche-Gemeinde und der
Weimarer Gesellschaft. Bis zu ihrem Tod 1935 verwaltete die Schwester des Philoso-
phen an diesem Ort das Erbe ihres Bruders durch Lesungen, Vortrage, Konzerte, Em-

pfiange und Diners.””

In ihrer Rolle als offizielle Nachlassverwalterin, vor allem hinsichtlich der durch
das Archiv betriebenen Unterdriickung unliebsamer Meinungen und alternativer Re-

zeptionsmodelle, erschien Elisabeth Forster-Nietzsche bereits ihren Zeitgenossen als

275 Vgl. HOFFMANN, D (2011): Zur Geschichte des Nietzsche-Archivs, Elisabeth Forster-
Nietzsche, Fritz Kogel, Rudolf Steiner, Gustav Naumann, Josef Hofmiller. Chronik, Studien und Doku-
mente. Berlin, Boston: De Gruyter, S.57

Mit dem Umzug des Archivs von Naumburg nach Weimar 1897 und dem Umbau des Archivgebdudes
unternahm Elisabeth Forster-Nietzsche den Versuch einen Treffpunkt der Weimarer und mittelfristig der
gesamten intellektuellen Elite des wilhelminischen Deutschlands zu etablieren. Aus diesem Grunde
konstituierte sich am 6 Mai 1908 die ,,Stiftung Nietzsche-Archiv®, deren Aufgabe es neben ,,wissen-
schaftlichen und gemeinniitzigen Zwecken war, das Nietzsche-Archiv als ,, Zentrum fiir die gesamte
Nietzsche-Forschung und als Sammelpunkt fiir alle geistig-schopferischen, kiinstlerischen und wissen-
schaftlichen Bestrebungen im Sinne meines Bruders Friedrich Nietzsche dauernd zu erhalten®. (EBD.,
S.80, aus der Satzung des Nietzschearchivs. Zitiert aus: GSA 72/1576; Gast Archiv Nr. 776) Zur
finanziellen Sicherung dieses Vorhabens erging anlésslich des 70. Geburtstages des Philosophen der
Aufruf zur Bildung eines ,,Nietzsche-Fonds, um die finanzielle ,,Sicherstellung der Stiftung Nietzsche-
Archiv* zu gewdhrleisten und die fiir die Errichtung eines geplanten ,,Nietzsche-Denkmals® notwen-
digen Mittel einzuwerben. Zu den Unterzeichnern dieses Aufrufes zéhlten unter anderem Richard
Dehmel, Hugo von Hofmannsthal, Hans Olde und Richard Strauss.
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ambivalente Figur. Empfanden ihre Géste sie einerseits als Person ,,von liebenswiir-
digster Aufmerksamkeit”, trug ihr Wirken erheblich zu den Debatten um die Deu-
tungshoheit iiber Nietzsches Werk bei, die vermutlich nicht in jener Schérfe gefiihrt
worden wiren, wenn sich ,,der Nachlass in neutraleren Hinden* befunden hitte.”’®
Die Kritik an Elisabeth Forster-Nietzsche entziindete sich nicht nur an der autokra-
tischen Rolle, die sie im Umfeld des Archivs spielte, sondern ebenfalls an ihrem Lai-
entum in philosophischen Fragen. Stellvertretend fiir diese Form der Kritik miissen
die Schilderungen Rudolf Steiners gesehen werden, der nach der Entlassung des
ersten Herausgebers der Nietzsche-Gesamtausgabe Fritz Kogel der Favorit Elisabeth
Forster-Nietzsches fiir die Herausgeberposition der Nietzsche-Gesamtausgabe ge-
worden war. Zur Sicherung ihres Einflusses kam fiir Elisabeth Forster-Nietzsches der
Kenntnis des Gesamtwerks ihres Bruders eine entscheidende Rolle zu. In diesem Zu-
sammenhang bat sie Steiner ,,ihr Privatstunden iiber die Philosophie ihres Bruders*
zu geben. Wihrend dieser Zusammenkiinfte wurden Steiner die intellektuellen De-
fizite der Archivleiterin offensichtlich. Forster-Nietzsche erschien ihm als Person, die
,»in allem, was die Lehre ihres Bruders angeht, vollstédndiger Laie ist.“ Ebenso zwei-
felt Steiner insgesamt an ihrer personlichen Eignung das Erbe ihres beriihmten Bru-
ders zu verwalten, fehle ihr doch der ,,Sinn fiir feinere, ja selbst fiir grobere logische

Unterscheidungen [...]“.”

276  SCHEFFLER ,K (1946): Die fetten und die mageren Jahre: ein Arbeits- und Lebensbericht.

Leipzig: List, S.32

Im Laufe von Nietzsches Leben nahm die Distanz stetig zu, bis das Verhiltnis schlieBlich in offener

Ablehnung miindete. (Vgl. 456a. FN an Elisabeth Nietzsche, 25/26.08.1883; in: NIETZSCHE, F (2003):

Sdmtliche Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 6. Heraus-
gegeben von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.434
und 981. FN an Elisabeth Forster, vermutlich Ende Januar 1888; in: NIETZSCHE, F (2003): Samtliche

Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Biinden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Herausgegeben von
Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.238)

277 KAUFMANN, WA; SALAQUARDA, J (1982): Nietzsche: Philosoph, Psychologe, Antichrist.
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, S.3. Zitiert aus: ,,Zur Charakteristik der Frau Elisabeth

Forster-Nietzsche®, in: Das Magazin fiir Litteratur vom 10. Februar 1900
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Von Beginn ihrer Tétigkeit, als Hiiterin des geistigen Erbes ihres Bruders, unter-
nahm Forster-Nietzsche den Versuch, die Deutungshoheit {iber die Philosophie ihres
Bruders zu erlangen. Dabei verfolgten ihre Bestrebungen vor allem das Konzept
Nietzsches philosophisches Ouevre als intellektuell-philosophisch konsistentes Ge-
samtwerk zu prasentieren. Dieses Vorhaben lief} sie Verdnderungen, Umschreibungen
und Auslassungen am nietzscheanischen Textkorpus nicht nur in Kauf nehmen, son-
dern sie als produktive Instrumente der ideologisch gepriagten Nachlassverwaltung
anwenden.”®

Die Archivleiterin versuchte ein Nietzschebild zu konzipieren, dass sich in den
Dienst nationalistischer und rassistischen Bewegungen stellte. Dieses Vorhaben, auch
gegen die Widerstidnde der intellektuellen Kreise, — die ,,ihren* Nietzsche durchaus
anders interpretierten — eine spezifische, vom Nietzsche-Archiv autorisierte Lesart
der nietzscheanischen Philosophie durchzusetzen und die darauf folgende jahrzehnte-
lange Debatte um die wahre und einzig richtige Interpretation, trug nicht unwesent-
lich dazu bei die bis heute vorherrschende Deutung von Nietzsches Denken als ,,zu-
sammenhanglos, zweideutig und widerspriichlich® zu institutionalisieren.?”

Zur Verbreitung der offiziellen Archivmeinung versuchte Forster-Nietzsche nicht
nur die Ausfertigung der Nietzsche-Gesamtausgaben in ihrem Sinne zu beeinflussen,
sondern scharte ab den 1890er Jahren zahlreiche fithrende Personlichkeiten des wil-
helminischen Geistes- und Kulturlebens um sich, die sie fiir ihre propagandistischen

Tétigen dienstbar zu machen versuchte. Die hieraus entstandene wirkméchtigen

278  Beispielhaft fiir die Manipulationen Forster-Nietzsches kann der Versuch gesehen werden die
Rolle Lou Salomés fiir das Leben Nietzsches zu marginalisieren. Der Verleger Eugen Diederichs
unternahm 1908 durch die Verdffentlichung von ,,Franz Overbeck und Friedrich Nietzsche. Eine
Freundschaft” seines Autors C.A. Bernoulli den Versuch eine positive Deutung des Lou-Bildes fiir die
Nachwelt zu schaffen. Diederichs stellte klar, dass ,,das Salomé Lou-Erlebnis von Nietzsche, seine
einzige tiefere Beziehung zu einer Frau“ gewesen war. Deren elementare Wirkung sollte in Diederichs
Augen ,,von den Entstellungen der Schwester-Biographie gereinigt™ werden, weil es das Schaffen des
Philosophen ,,aufs tiefste befruchtete (DIEDERICHS, E (1908): Im Bannstrahl des Nietzsche-Archiv.
Typoskript 5 Seiten. Deutsches Literaturarchiv Marbach: A:Diederichs Eugen-Diederichs-Ver-
lag/Nietzsche-Prozesse. HS.1995.0002)

279  Vgl. KAUFMANN, WA; SALAQUARDA, J (1982): Nietzsche: Philosoph, Psychologe, Antichrist.
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, S.7
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Verbindungen zwischen Nietzsche-Archiv und den Reprdsentanten einer kiinst-
lerischen Kultur im Kaiserreich pragten nicht nur das gesellschaftlich wirksam wer-
dende Nietzschebild jener Tage, sondern trugen dazu bei die personliche Legende
der Archivleiterin zu verbreiten, die Leitung des Archivs lediglich widerwillig und
nur zu Ehren ihres zu Lebzeiten verkannten Bruders {ibernommen zu haben.

In den Jahren nach dem Umzug des Nietzsche-Archivs nach Weimar konnte Elisa-
beth Forster-Nietzsche in der Stadt an der Ilm eines der einflussreichsten Zentren des
wilhelminischen Geisteslebens etablieren, dessen Ausstrahlungskraft dem Weimarer
Hof in Nichts nachstand:

,» Weimar besaf3 nun noch einen zweiten, den geistigen und kiinstlerischen Menschen un-
gleich wichtigeren Hof, zu dem nicht Adel und Ahnenschaft, sondern Leistung, erwor-
bene Anerkennung, allenfalls gute Empfehlung den Eingang verschafften. Ich meine die
Hofhaltung auf dem Silberblick

Sie hatte das mit einem richtigen monarchischen Hof gemeinsam, daf3 auch hier der
Mittelpunkt, die Sonne, um die der Sterne Schar bewundernd sich stellte, ein legitimer
Erbe war, eine Erbin, wie Frau Cosima die Erbin von Bayreuth: Elisabeth Forster-
Nietzsche [...] Jetzt war das Nietzsche-Archiv auf dem Silberblick der Mittelpunkt geis-
tiger Menschen fiir Weimar; war es ebenfalls weit iiber Weimar hinaus ... Allwochentlich
war ein ,jour fix‘, ein Nachmittag, an dem die Frau des Hauses ihre Freunde empfing,
sie mit auswdrtigen Gdsten von Bedeutung bekannt machte oder, in stillen besuchs-
armen Zeiten, mit den Getreuen allein hofhielt - den Hof hielt, an den die grofie geistige
Weimarer Tradition nun itibergegangen war ... Als ich wegen irgendeiner besonderen
Sache einmal unangesagt und nicht am Tage des ,Jours‘ zu Frau Forster-Nietzsche
kam, fand sich sie in Gesellschaft einiger Pastorenfrauen und einer Lehrersgattin aus

Naumburg; statt bei Tee und Hohlhippengebdick bei Kaffee uns Streuselkuchen! Ohne

280  Gleichzeitig wollte Forster-Nietzsche in der 6ffentlichen Wahrnehmung als Person erscheinen,
die durch ihre personliche Verbindung und ,all die tausend Einzelheiten und Beziehungen, all die
verschiedenen Aufenthalte, geschiftlichen Voraussetzungen und buchhéndlerischen Verbindungen aus
dem Leben Nietzsches ein allumfassendes und dadurch moglichst realistisches Nietzschebild
rekonstruieren konnte. (SEIDL, A (1900): Rudolf Steiner’sche Masken und Mummenschinze eine
Demaskierung von Dr. Arthur Seidl. In: Die Gesellschaft, 11(3), S.133-147, S.137f)
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Philosophie, Asthetik, Schrifttum, in Gesprichen aus dem Umbkreis der kleinen Stadt und

des Standes. “**'

Zum konstituierenden Projekt entwickelte in den Jahren um die Jahrhundertwende
die Kompilation des sogenannten ,,Willens zur Macht,” der als Zusammenstellung
des Nietzsche-Nachlasses, der Jahre 1885-1888 erstmals 1901 in Band XV der ,,Ge-
sammelten Werke* herausgegeben wurde. Zu jener Zeit umfasste diese Publikation
etwas weniger als 500 Aphorismen. Bereits 1906 erschien als Band 9 und 10 der
,»Taschenausgabe von Friedrich Nietzsches Werken eine erweiterte Fassung, deren
Umfang auf insgesamt mehr als die doppelte Aphorismenanzahl (1067) im Vergleich
zur Erstausgabe angewachsen war. Das neu hinzugekommene Material wurde dem
Bestand jedoch nicht nur angefiigt, sondern mit dem bereits vorhandenen Textkorpus
vermengt.”*

Die Idee einer systematische Zusammenstellung des Nachlasses zu einem viertei-
ligen Hauptwerk entstand bereits 1893 wihrend der ersten Herausgabe des ,,Anti-
christ”. Der Herausgeber Koselitz ahnte in der Folge zwar ,.eine ideologische und
editorische Katastrophe voraus“,** dennoch iibergab er die fehlenden Teile des Nietz-
sche-Nachlasses an das Weimarer Archiv, um 1901 Nietzsches ,,systematisches, phi-
losophisch-theoretisches Hauptwerk* Realitéit werden zu lassen.?®

Im Vorwort der Publikation stellte Forster-Nietzsche fest, ,,dal das ungeheuer
complicirte Gewebe des Lebens am besten im Willen zur Macht zusammenzufassen

sei, scheint ihm [Friedrich Nietzsche — Anm. d. Verf.] von Jahr zu Jahr immer

281 KRUMMEL, RF (1983): Ausbreitung und Wirkung des Nietzscheschen Werkes im deutschen
Sprachraum vom Todesjahr bis zum Ende des Ersten Weltkrieges. Berlin: De Gruyter, S.52. Zitiert aus:
Wilhelm von Scholz, An Ilm und Isar. Lebenserinnerungen, 1939 S.97-104

282  Vgl. KAUFMANN, WA; SALAQUARDA, J (1982): Nietzsche: Philosoph, Psychologe, Antichrist.
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, S.5

283  EBD., S.15f
284 Vgl. HOFFMANN, D (2011): Zur Geschichte des Nietzsche-Archivs, Elisabeth Forster-

Nietzsche, Fritz Kogel, Rudolf Steiner, Gustav Naumann, Josef Hofmiller. Chronik, Studien und
Dokumente. Berlin, Boston: De Gruyter, S.49
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deutlicher geworden zu sein.“* Hiervon ausgehend erschienen alle folgenden Verdf-
fentlichungen des Nietzsche-Archivs als zwangslaufig und folgerichtig, die Friedrich
Nietzsche — wire er nicht dem Schicksal der Geisteskrankheit anheim gefallen — auch
eigenhdndig ins Werk gesetzt hétte. Es muss jedoch angenommen werden, dass es der
falsche ,,Wille zum System® der Archivleiterin war, der die aphoristischen Denk-
Strukturen ihres Bruders niemals vollstindig erfassen konnte und diese aus eben

jenem Grunde schluBendlich ablehnen musste.?*

Unwiderlegbar ist der Fakt, dass der Philosoph selbst eine Verdffentlichung eines
Werkes unter dem Namen ,,.Der Wille zur Macht. Versuch einer Umwerthung aller
Werthe* plante,”” doch muss dieses Vorhaben als Bestandteil eines stetig voran-
schreitenden und sich selbst transformierenden Prozesses verstanden werden, der
durch die plétzlich ausbrechende Geisteskrankeit Nietzsches ein jahes Ende fand. Die
Skizzenhaftigkeit der Uberlegungen zu Struktur und Umfang des ,,Willens zur
Macht“ dullerte Friedrich Nietzsche gegeniiber seiner Schwester in einem Brief vom
02.09.1886, in dem er ,,fiir die nidchsten 4 Jahre [...] die Ausarbeitung eines vierbin-
digen Hauptwerks* ankiindigte, schon dessen Titel sei ,,zum Fiirchten-Machen: ,Der
Wille zur Macht. Versuch einer Umwerthung aller Werthe
Hiervon ausgehend folgerte Forster-Nietzsche noch 1921, dass Nietzsche Ende der

1880er Jahre den endgiiltigen Entschluss zu seinem Hauptwerk fasste, dessen vier

285  NIETZSCHE, F (1921): Der Wille zur Macht. Versuch einer Umwerthung aller Werthe. Aus dem
Nachlafs 1884/1885 von Friedrich Nietzsche. Stuttgart: Alfred Kroner Verlag, S.VIIIf/ Vorwort EFN

286 Vgl. HOFFMANN, D (2011): Zur Geschichte des Nietzsche-Archivs, Elisabeth Forster-
Nietzsche, Fritz Kogel, Rudolf Steiner, Gustav Naumann, Josef Hofmiller. Chronik, Studien und
Dokumente. Berlin, Boston: De Gruyter, S.49

287  Vgl. Nachgelassene Fragmente Frithjahr 1888, §14[156] in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 13. Nachlafp 1887 - 1889. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, S.340 und Nachgelassene Fragmente Frithjahr—Sommer 1888, §16[86];
in: EBD., S.515f

288  741. FN an Bernhard und Elisabeth Forster, 02.09.1886; in: NIETZSCHE, F (2003): Sécimtliche
Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Bénden von Friedrich Nietzsche. Band 7. Herausgegeben von
Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.239ff
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Biicher ,,Die Gefahr der Gefahren (Darstellung des Nihilismus als der notwendigen
Consequenz der bisherigen Werthschitzungen)®, ,,Kritik der Werthe (der Logik
usw.)“, ,,Das Problem des Gesetzgebers (darin die Geschichte der Einsamkeit)* ,,Der
Hammer. Wie miissen Menschen beschaffen sein, die umgekehrt werthschitzen?*,
die Essenz seines Denkens reprisentieren sollten.”®

Mit Hilfe zahlreicher prominenter Unterstiitzer versuchte Forster-Nietzsche das
Bild Nietzsches als Systematiker zu etablieren, der im Laufe seines Lebens ,,immer
systematischer die groBlen Fragen des menschlichen Lebens betrachtete, in immer
umfinglicheren Kreisen seine Interessen ausdehnend, bewuliter stets und préziser mit
seinen philosophischen Ahnen sich auseinandersetzend, vorsichtiger im Priifen,
strenger in der Selbstkritik und meisterlicher in der Anwendung seiner Methode*

geworden sei.”

Im Zuge der Verbreitung nietzscheanischer Gedanken in kiinstlerischen und intel-
lektuellen Kreisen und einem sich mehr und mehr manifestierenden ,,Nietzsche-Kult*
unternahm Elisabeth Forster Nietzsche, parallel zu ihrer Herausgeberarbeit und der
Hegemonisierungsbemiihungen der Nietzsche-Interpretation, den Versuch, die gesell-
schaftliche Wirkung ihres Bruders durch die Inszenierung einer speziellen Nietzsche-
Ikonographie zu steuern. Die Nahe Nietzsches zu den Kiinsten sollte im Zuge dieses
Vorhabens nutzbar gemacht werden, wodurch Friedrich Nietzsche als Person und die
markantesten Sprach-Bilder seines Werks selbst zum Gegenstand kiinstlerischer
Produktion werden konnten. Auf Betreiben der Archivleiterin fertigen beispielsweise
die im Umfeld des Nietzsche-Archivs titigen Kiinstler Kurt Stoeving und Hans Olde
zahlreiche Biisten und Portraits Nietzsches an, die einen nachhaltigen Einfluss auf
das Nietzschebild jener Tage entwickelten, waren doch im Zuge der Vermarktung
und Verbreitung der Werke Nietzsches reproduzierbare Bilder des Philosophen von

elementarer Bedeutung. ™'

289  NIETZSCHE, F (1921): Der Wille zur Macht. Versuch einer Umwerthung aller Werthe. Aus dem
Nachlaf3 1884/1885 von Friedrich Nietzsche. Stuttgart: Alfred Kroner Verlag, S.XVIf

290 HOFMILLER, J (1902): Nietzsches Testament. Die Gesellschaft, XVIII, S.5-15, S.9
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Zu diesem Zwecke instrumentalisierte Forster Nietzsche in erster Linie die Sprach-
bilder der Nietzscheschrift ,,Also sprach Zarathustra®, die bis heute als wirkméch-
tigstes und meistrezipiertes Werk des Philosophen gilt. Die Erzdhlung von Zarat-
hustra charakterisiert sich durch ihre zahlreichen allegorischen Bilder. Besonders
dem Nebeneinander von Schlange und Adler, die an der Seite Zarathustras friedlich
vereint sind kam dabei ein Schliisselrolle zu.*> Den Gedanken, die Werke ihres Bru-
ders mittels einer spezifischen Tiersymbolik zu veranschaulichen, fasste die Schwes-
ter des Philosophen bereits in den Tagen nach ihrer Riickkehr nach Deutschland nach
im Herbst 1893.%

Das Vorhaben Forster-Nietzsches, durch die Forderung der Nietzschebegeisterung
das Nietzsche-Archiv zu einer kulturellen Pilgerstitte von nationaler Bedeutung
werden zu lassen, erhielt durch die Berufung des belgischen Architekten Henry van
de Velde als Kunstsachverstandiger und Direktor der Weimarer Kunstgewerbeschule
durch Wilhelm Ernst, GroBherzog von Sachsen Weimar, im Jahre 1902 einen ent-
scheidenden Schub. In enger Zusammenarbeit mit dem ebenfalls in Weimar tétigen
Kunstmézen und bekennendem Nietzscheaner Harry Graf Kessler entwickelte dieser
Personenkreis die Vision des ,,Neuen Weimar®, als geistig-kulturelles Zentrum des
Kaiserreichs im Geiste Friedrich Nietzsches.”*

Vor allem die Person Harry Graf Kesslers war untrennbar mit der Kunstreform und
Nietzscherezeption im deutschen Kaiserreich verbunden. Fiir ihn bedeutete die An-

héngerschaft zu Nietzsches Ideen nicht weniger als ein ,,geheimer Messianismus®,

291 Vgl. WESENBERG, A (2001): ,,..um jeden tiefen Geist wiichst fortwihrend eine Maske."
Bildnisse Friedrich Nietzsches von Stoeving bis Munch. In: Wolbert, K; Gréser, GA; Buchholz, K;
Latocha, R (Hrsg.): Die Lebensreform: Entwiirfe zur Neugestaltung von Leben und Kunst um 1900.
Darmstadt: Hausser, S.35-42, S.35

292  Unter Nietzsches zahlreichen Werken war und ist ,,Also sprach Zarathustra® sicher das
bekannteste und meist rezipierte. Dabei beschrinkte sich das Interesse keinesfalls auf intellektuelle
Kreise, als sogenannte ,,Tornister-Ausgabe“ der Deutschen Wehrmacht fand es seinen Weg in die
Schiitzengraben des ersten Weltkriegs.

293  KRAUSE, J (1984): , Mdrtyrer und ,,Prophet*: Studien zum Nietzsche-Kult in der bildenden
Kunst der Jahrhundertwende. Berlin, New York: De Gruyter, S.79
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durch den es moglich wurde, dass iiber der ,,Wiiste,” die ein jeder in seinem Herzen
trug, der ,,Meteor Nietzsche* den Weg in eine hoffnungsvollere Zukunft anzeigte.””
Kessler représentierte prototypisch das fiir die Nietzschebegeisterung jener Tage indi-
viduell-personlich geprigte Rezeptionsmodell. Er begriff wie viele andere auch
Nietzsche nicht ganzheitlich, sondern konzentrierte sich auf einzelne Abschnitte
seines Werks, die er frei interpretierte und personlich weiterentwickelte. Aus den
Werken des Philosophen leitete er die personlichen Forderung nach einem ,,neuen
Menschen ab, der aus einem ,,neuen geistigen Klima®, das auf der zunehmenden
Nietzschebegeisterung fuflte, entstehen sollte. Die geistigen Grundlagen hierfiir er-
kannte Kessler in den Kernthemen der nietzscheanischen Philosophie, die mit dem
nationalistische Chauvinismus brachen und stattdessen ein paneuropdisches, auf-
klarerisches, friedensstiftendes, auf einem in der Gegenwart aktualisierten griech-

ischen Kultur fuBenden Ideal verkorperten.

Noch in seiner Tatigkeit als Herausgeber der Zeitschrift Pan trat Kessler 1895 mit
Elisabeth Forster-Nietzsche in Kontakt, womit einer erster Schritt unternommen
wurde eine Verbindung zwischen den kulturell aktiven Kreisen des Kaiserreiches und
der Nietzsche-Propagandistik herzustellen. Das erste gemeinsame Projekt bildete
eine Luxusausgabe von ,,Also sprach Zarathustra®, die jedoch durch zahlreiche Un-
stimmigkeiten mit den zustdndigen Verlagen erst elf Jahre nach der ersten Konzep-

tion 1908 erscheinen konnte.?®

294 Die Zusammenarbeit entwickelte sich zu einer intensiven personlichen Beziehung und lief
Nietzsches Schwester in van de Velde die prototypische Verkorperung des ,,guten Europders® erkennen.
Seinen 50 Geburtstag beging Henry van de Velde im Frithling 1913 in den Réumen des Nietzsche-
Archivs. Zur Feier hatte Elisabeth Forster-Nietzsche personlich geladen. (Vgl. SCHEFFLER ,K (1946):
Die fetten und die mageren Jahre: ein Arbeits- und Lebensbericht. Leipzig: List, S.32) Die Bezeichnung
,,Neues Weimar* ldsst sich auf eine Formulierung Hans Rosenhagens in der Zeitschrift ,,Der Tag* vom
15. Juli 1903 zuriickfiithren

295  KESSLER, HG (1962): Gesichter und Zeiten : Erinnerungen. Berlin: Fischer, S.229
296 Vgl. WOLLKOPF, R (1990): Das Nietzsche-Archiv im Spiegel der Beziehungen Elisabeth

Forster-Nietzsches zu Harry Graf-Kessler. In: Martini, F (Hrsg.): Jahrbuch der Deutschen Schillerge-
sellschaft. Internationales Organ fiir neuere deutsche Literatur. Stuttgart: Kroner, S.125-167, S.125ff
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Fiir Forster-Nietzsche bedeutete der in der Gesellschaft des Kaiserreiches wie kein
anderer vernetzte Kessler ein Schliisselkontakt fiir der Etablierung eines eigenen
Netzwerkes. Im literarischen Salon der Meyerbeertochter Cornelie Richter trat
Forster-Nietzsche durch die Vermittlung Harry Kessler mit dem belgischen Architek-
ten Henry van de Velde in Kontakt, der zu einem engen Vertrauten Forster-Nietzsches
und Berater in kiinstlerisch-architektonischen Fragen werden sollte und 1902 mit

dem Umbau des Nietzsche-Archivs beauftragt wurde.”’

Im Gegensatz zur Vorstellung, dass der Aufstieg des Nietzsche-Archivs im Zeichen
»Neu-Weimars* auf die Initiative van de Veldes und Harry Kesslers zuriickzufiihren
sei, wurden die wesentlichen Impulse, die Reformbestrebungen im Sinne einer durch
Nietzsche inspirierten Programmatik voranzutreiben, von der Archivleiterin selbst
gesetzt, die sich bewusst fiir eine moderne kiinstlerische Interpretation des Nietz-
schekultus durch Henry van de Velde entschied, wahrend sie den Interpretationsan-
satz konservativer Architekten wie Paul Schultze-Naumburg zu Beginn der 1900er
Jahre verwarf.®

Gemeinsam versuchten die drei Kunstreformer ihre Vision, einer auf Nietzsches
Philosophie fulenden Kultur, Realitit werden zu lassen, die sich &sthetisch in dem

von van de Velde initiierten ,,neuen Stil“ manifestieren sollte. In diesem Zusammen-

297 Die enge Verbindung zwischen der Archivleiterin und dem belgischen Architekten fand auch in
den Lebenserinnerungen Van de Veldes ihren Niederschlag, hierin unter anderem die Schilderung einer
gemeinsamen Kutschfahrt am ersten Todestag Nietzsches zu dessen Grab nach Rocken. Der Auftrag fiir
die Umgestaltung der Archivraume erschien dem bekennenden Nietzscheaner van de Velde besonders
ehrenvoll, stellte die Lektiire des Zarathustra fiir ihn doch ein lebens-,,erschiitterndes® Erlebnis dar.
(Vgl. VAN DE VELDE, H (1962): Geschichte meines Lebens. Miinchen: Piper, S.188ff)

298 Vgl. KRAUSE, J (1984): ,Mdrtyrer” und , Prophet“: Studien zum Nietzsche-Kult in der
bildenden Kunst der Jahrhundertwende. Berlin, New York: De Gruyter, S.143

Nach dem hoffnungsvollen Beginn folgte jedoch bald Erniichterung, ein Umstand der vor allem der
mangelnden politischen Unterstiitzung des GroBherzogs geschuldet war, mit dessen Engagement die
drei Kunstreformer gerechnet hatten. Somit verkorpert Weimar nicht nur der hoffnungsvollen Beginn
auf ein neues, mit der Kunst verkniipftes Leben, sondern ebenso das Scheitern dieser Konzepte. Mit
dem Ende der Weimarer Republik hatte sich der Kreis, der sich um Forster-Nietzsche und der ,,Villa
Silberblick® versammelte von progressiven Kunst- und Gesellschaftsreformern endgiiltig zum reaktio-
néren Zirkel transformiert.
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hang unternahm der belgische Architekt und Kunstreformer auch den Versuch eine
Wiederbelebung des Kunsthandwerks und der industriellen Kunst ins Werk zu setzen
und dadurch den ,,Weg fiir einen architektonischen Stil und eine Asthetik unserer
Zeit“ freizumachen.”” In diesem Postulat van de Veldes wurde erstmals ein direkter
Zusammenhang zwischen seiner personlichen kiinstlerischen Arbeit im Sinne einer
durch Nietzsche beeinflussten Kunstreform und der Programmatik, die einige Jahre
spiter die Griindung des Deutschen Werkbundes mafigeblich beitrug, offenbar. Eine
Kunstreform im Sinne Nietzsches bedeutete fiir van de Velde immer auch Reform der
Gesellschaft als Ganzes und der damit direkt zusammenhdngenden Produktions-
verhéltnisse, da nur hierdurch ein wahrhaft neuer Stil Realitdt werden konnte.

Um die Visionen des ,,Neuen Weimar,“ als Nukleus einer durch Nietzsche inspi-
rierten Gesellschaftsreform Wirklichkeit werden zu lassen, galt es van de Velde die
eigenen ,JJdeen zu konsolidieren und bei den Handwerkern und Industriellen mog-
lichst rasch bekannt zu machen®. Er beabsichtigte ein ,,Institut zur Unterstiitzung der
Arbeit von Kunsthandwerk und Industrie“ zu griinden, das als ,.eine Art Labo-
ratorium® jedem Handwerker und Fabrikanten kostenlose Beratung in &sthetischen
und kunstgewerblichen Fragestellungen anbieten sollte. In diesem Vorhaben wurden
zum ersten Mal die Umrisse der spateren Werkbundprogrammatik erkennbar, die dem
Grundgedanken folgte ,,die Industrien und das Kunstgewerbe im thiiringischen Lande
binnen kurzer Zeit einen unerhorten Aufschwung nehmen® zu lassen.”

Die grundlegenden Ideen, der in Weimar ins Werk gesetzten Kunstgewerbereform
prégten fiir Kessler und van de Velde nicht nur — wie fiir viele seiner Zeitgenossen —
das Schaffen des britischen Kunstgewerbepioniers William Morris, vielmehr gelang
es zum Beispiel Kessler durch die ,,freie Aufarbeitung einiger Gedanken Nietzsches

[...] eine tiefgreifende Verdnderung der &sthetischen Dimension der Moderne intuitiv

299 VAN DE VELDE, H (1962): Geschichte meines Lebens. Miinchen: Piper, S.196

300 EBD., S.196ff

An dem von Henry van de Velde in Weimar gegriindeten Institut fiir Kunstgewerbe und Kunstindustrie
verbanden sich die nietzscheanische Forderung nach Erneuerung der Kultur und den Bestrebungen nach
Hebung des handwerklichen und industriellen Fertigungsniveaus. 1906 erhielt Van de Velde die
offizielle Bewilligung der Gelder fiir den Bau einer groBherzoglichen Kunstgewerbeschule. (vgl. EBD.,
S.291)
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zu erfassen*.*! Eine Erfahrung, die Nietzsche auch fiir Neu-Weimar zum Sprachrohr
einer kiinstlerisch informierten Reformstrémung werden lies, die sich anschickte die
rationalisierten Gegenstinden des Alltagslebens durch einen &sthetischen Reini-
gungsprozess zu adeln. In Nietzsches Werk erkannte Kessler nicht nur die Forderung
nach einem neuen Menschen, ,,der der immer schneller rasenden Zeit mit ihren unbe-
grenzten Moglichkeiten und unerprobten Versuchungen aus sich selbst, ohne dufiere,
weltliche oder religiése Stiitzen, gewachsen wire®, sondern ebenso die Forderung
nach kiinstlerischer Umgestaltung der eigenen Lebensumgebung. Durch seine kiinst-
lerische Potenz sollte der neue Menschen in die Lage versetzt werden den ,,Abgrund
der Wirklichkeit* durch den ,,Schleier des Heroismus* seiner Kunst zu verbergen und

dadurch ein neues ,,geistiges Klima* schaffen.’®

Die Vorstellungen Kesslers machen deutlich, wie die Lektiire der Nietzschewerke
nicht nur den Anspruch einer individuellen Hoherentwicklung formulierte, sondern
parallel dazu die Forderung nach einer Transformation der kompletten Lebenswelt
erhob, die sich direkt aus dem von Nietzsche formulierten Vorhaben der ,,Umwert-
hung der Werthe herleitete. Die Konzeption einer neuen Kunst und Architektur im
Geiste Nietzsches korrespondierte fiir Harry Kessler zwingend mit dem Vorbild der
tragischen griechischen Kunst.*® Gleiches lisst sich bei Henry van de Velde beo-
bachten, den die Orientierung an der Kultur der griechischen Antike als Inspi-

rationsquelle seiner personlichen kiinstlerischen Arbeit nachhaltig prigte. Fiir ihn

301 VENTURELLI, A (1997): Die Enttiuschung der Macht. Zu Kesslers Nietzsche-Bild. In: Neu-
mann, G; Schnitzler, G (Hrsg.): Harry Graf Kessler: Ein Wegbereiter der Moderne. Freiburg im Breis-
gau: Rombach, S.109-135, S.126

302 KESSLER, HG (1962): Gesichter und Zeiten : Erinnerungen. Berlin: Fischer, S.242f

303  Bereits 1899 erschien in der Zeitschrift Pan ein Aufsatz Harry Graf Kesslers ,,Kunst und Reli-
gion. Die Kunst und die religiose Menge.* Kessler skizzierte hierin die Idee einer dsthetisch erneuerten
Gesellschaft, deren konstituierendes Element der Rhythmus sei. In diesem Rhythmus, durch den sich
der durchgeistigte Zustand der archaischen Gesellschaft dsthetisch duBerte, erkannte Kessler die
Bedingung fiir eine reformierte Lebensumwelt. (Vgl. VENTURELLI, A (1997): Die Enttduschung der
Macht. Zu Kesslers Nietzsche-Bild. In: Neumann, G; Schnitzler, G (Hrsg.): Harry Graf Kessler: Ein
Wegbereiter der Moderne. Freiburg im Breisgau: Rombach, S.109-135, S.113)
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bestand im Produktionsmodus eines in dsthetisch-kiinstlerischen MaBstiben relevan-
ten Kunstwerkes kein Unterschied zwischen den Epochen. Seine Gestaltungsgrund-
sdtze leitete er nach eigenem Bekunden aus jenen elementaren Prinzipien ab, die be-
reits in der Antike ein gelingendes Kunstwerk charakterisierten und deren Giiltigkeit
sich in seinen Augen niemals verloren hatte. Diese theoretische Grundannahme
fiihrte van de Velde zu einer Ablehnung des Stilgedankens an sich. Einzig das kiinst-
lerische Produkt eines Stils ,,der sich bemiiht, verniinftig zu koncipieren™ erschien
ihm modern und damit tiberzeitlich, war doch ,,die Konzeption der Antike* keine
andere gewesen.*™

Um den Artefakten jener ,,verniinftigen Konzeption® nachzuspiiren und dadurch die
Grundlagen des modernen Gestaltens durch eigenes Erleben nachvollzichen zu
konnen, zog es van de Velde auch personlich mehrmals ,,hin zur Antike und hin nach
Griechenland“. Euphorisch schilderte er in seinen Reiseerinnerungen den Anblick der
griechischen Kiiste, die sich ,,funkelnd inmitten der Masse von Blau“ emporhob. Fiir
van de Velde symbolisierte dieser ,,Krystall, der Kristall der Kultur der Griechen!*
die Epochen iiberdauernden Bedeutung dieses Landstriches fiir die Entwicklung der

europdischen Kunst und Gesellschaft.’®

Die personlichen Nietzsche-Erfahrungen van de Veldes™® und die Idee einer fiir das
zeitgendssische kiinstlerische Schaffen vorbildhaften Epoche des griechischen Alter-
tums verstarkten sich wechselseitig und kulminierten in der Konzeption einer Epoche
kulturell-kiinstlerischer Hohenentwicklung, die den Geist Nietzsches und der antiken
griechischen Kultur in sich vereinigte. Die elementare Aufgabe fiir jenen, dieser

kommenden Kultur verpflichteten Kiinstler bestand fiir van de Velde darin unter

304 VAN DE VELDE, H (1905): Notizen von einer Reise nach Griechenland, [1]. In: Kunst und
Kiinstler, 3, S.286-289, S.287

305 VAN DE VELDE, H (1905): Notizen von einer Reise nach Griechenland, [2]. In: Kunst und
Kiinstler, 3, S.322-323, S.322

306 Vgl hierzu die umfassende Studie Ole Fischers zum Einfluss des nietzscheanischen Werkes auf
die Architekturproduktion Henry van de Veldes besonders hinsichtlich der Gestaltung der Weimarer
Archivrdume. (FISCHER, O (2013): Nietzsches Schatten: Henry van de Velde - von Philosophie zur
Form. Berlin: Mann)



153

Zuhilfenahme der Begriffs-Trias von ,,Adel, Kraft, Vernunft,” das in den Fesseln der
christlichen Unterdriickung leidende Erbe der griechischen Kultur zu heben und fiir
die Gegenwart fruchtbar werden zu lassen.’”’

Durch die programmatische Verkniipfung van de Veldes von modernem kiinstle-
rischen Ausdruck und der Ankniipfung an die Gestaltungsgrundsétze der antiken
griechischen Kunst verbanden sich fiir die zeitgendssischen Kritiker in seiner Person
eine herausragende Kiinstlerindividualitdt und eine erstrebenswerte Kunstauffassung.
Die aus diesen Grundannahmen abgeleitete ,,eiserne Logik und GesetzmaBigkeit, die
unerbittlich bis zu den letzten Konsequenzen durchgefiihrte Gedankenarbeit, fithrte
den Kiinstler van de Velde in ihren Augen ,,vom Konstruktionsmechanismus zu einer
so feinen Individualisierungskunst® wie sie sonst nur in den griechischen Tempeln zu

finden sei.’®

In Weimar erreichte van de Veldes kiinstlerisches Werk seinen Zenit. In jener Schaf-
fensphase hatten seine Arbeiten ,,ohne Einbuflen an Originalitdt, alles Provokante,

3% und sich dadurch zu einer Kunst weiterentwickeln konnen,

alles Barocke verloren
die im Bewusstsein ihrer eigenen Grofe nicht mehr den effekthaschenden Moden der
Zeit entsprechen wollte, sondern im Gegenteil, jene Kraft und Ruhe gewonnen hatte,
durch die sich eine ihrer kreativen Potenz bewusst gewordene Kunst charakterisierte.

Dieses kiinstlerische Hohenniveau mit seiner ,,schlichten, vornehmen und heiteren

307 Die Herrschaft des Christentums iiber die Antike symbolisierte fiir van de Velde die Kirche San
Giovanni in Syrakus, in deren Auflenmauern drei dorische Sdulen des antiken Minervatempels einge-
gliedert wurden. (,,Wie drei Helden sind sie mir erschienen. Wie das Dreigestirn: Adel, Kraft, Vernunft
[...] Gefangen und gefesselt ist in dem Leben unserer Tage die Vernunft, wie die dorischen Sdulen in
jener Kirche San Giovanni in Syrakus.“ VAN DE VELDE, H (1905): Notizen von einer Reise nach
Griechenland, [1]. In: Kunst und Kiinstler, 3, S.286-289, S.289) Seine Griechenland-Erfahrung liel van
de Velde die Vorbildfunktion der antiken Artefakte fiir die Moderne postulieren. Den beriihmten Ver-
gleich Le Corbusiers des Parthenons mit einer Maschine vorwegnehmend, erklérte er ihre Gestaltungs-
grundlagen zu den Vorbildern der modernen technisch-kiinstlerischen Produktion, wiren doch ,,in dieser
Schopfung [...] genau die Gesetze wirksam, die unsere Ingenieure leiten bei dem Bau ihrer Maschinen,
ihrer Geriiste, ihrer Ozeandampfer.“ (EBD., S.289)

308 KUHN, P (1904): Das Nietzsche Archiv zu Weimar. Darmstadt: Alexander Koch Verlag, S.28

309 VAN DE VELDE, H (1962): Geschichte meines Lebens. Miinchen: Piper, S.248
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Schonheit* und der ,,Klarheit der Absicht und Reinheit des Ausdrucks® illustrierte
van de Veldes Versuch eine iiberzeitlich giiltige kiinstlerische Form zu schaffen, die
einer kommenden, in der Nachfolge der klassischen Kunst der Antike stehenden
Kunst, den Weg bereiten sollte. In dieser Bewertung der Arbeit van de Veldes zeigte
sich exemplarisch, dass der Riickgriff auf den Begrift des Klassischen, als Kategorie
asthetisch-kiinstlerischer Bewertung in der Zeit um die Jahrhundertwende einer
durchweg positiven Konnotation unterlag und als programmatisch-moralischer

Gegenentwurf zu den Stilexperimenten des Historismus wirkte.

Die Umgestaltung der Hauptrdume, der von Forster-Nietzsche 1897 bezogenen
Villa Silberblick, zum Nietzsche-Archiv bildete den Auftakt zu jener Hochphase
kiinstlerischer Produktion van de Veldes (Abb. IV). Die Wirkung dieser — in ihrem
baulichen Umfang bescheidenen — architektonischen Aufgabe®® fiir ihren Architekten
kann riickblickend kaum zu hoch bewertet werden, bot sich van de Velde darin doch
die Moglichkeit seiner Anhédngerschaft zu den Lehren Nietzsche in einem einzig-
artigen architektonisches Monument zu manifestieren. Es gelang ihm ,,aus einer an
sich nicht sehr gliicklichen architektonischen Anlage* eine Raumkomposition zu
schaffen, die in ihrer Charakteristik an ihren beriithmten Namensgeber erinnern sollte,
der in den Worten van de Veldes ,,durch ruhigen Ernst an seine Bedeutung mahnt,
dabei aber nichts aufdringliches Sakrales hat, [...] das verdient, aufrichtig bewundert
zu werden.“*"!

Van de Velde Wirken im Umfeld des Nietzsche-Archivs erschopfte sich jedoch
nicht nur in der Entwicklung einer Nietzsche verpflichteten Architektursprache,
ebenso fertigte er Entwiirfe fiir Typographie und Einbandornamente von Nietzsches
posthum veréffentlichen Werk ,,Ecce homo,* das 1908 auf Betreiben des Archivs er-
schien. Der in dieser Arbeit sichtbar werdende Anspruch nicht nur die Architektur,
sondern sdmtliche Gegenstinde des menschlichen Alltagslebens zu gestalten, illu-

strierte das Vorhaben van de Veldes, Nietzsches Ideal der ,harmonischen Kultur*, als

310 Die Arbeiten umfassten lediglich das Portal, das Vestibiil, den Hauptsaal und das anschlieBende
kleinere Arbeitszimmer im Erdgeschoss der Villa Silberblick.

311 VAN DE VELDE, H (1962): Geschichte meines Lebens. Miinchen: Piper, S.249
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deren Grundlage ,,die Einheit des Stiles in allen LebensduBerungen eines Volkes**'?

wirkte, im Umfeld des Nietzsche-Archiv Realitdt werden zu lassen. Diese fiir die
nietzscheanische Philosophie priagende Vorstellung einer Hochkultur, die der Philo-
soph direkt aus der von ihm imaginierten Realitét der tragischen Epoche ableitete,
prégte Arbeiten und Denken des Jugendstilkiinstlers van de Velde, der sich dement-
sprechend Zeit seines Lebens vehement gegen die Bezeichnung seiner Kunst als ,,Ju-
gendstil wandte. Sah er in seinen Arbeiten jenen kiinstlerischen Anspruch verwirk-

licht, der jeglicher Zuordnung zu einem bestimmten Stil bereits entwachsen war.*"?

Das Vorhaben durch die Kunst nicht nur die eigene Personlichkeit, sondern die ge-
samte Gesellschaft im Sinne einer dsthetischen Hohenentwicklung umzuwandeln,
entlehnte van de Velde seiner individuellen Nietzscherezeption. MaBigeblich trugen
hierzu die Lektiire der ,,Gotzenddmmerung* und ,,Menschliches allzu Menschliches*
bei, worin sich Nietzsche zur Person des Architekten und dem Wesen der Architektur
und seinen Gefiihlen angesichts der antiken Stitten von Paestum explizit duflerte.
Nietzsches Gedanken zur Architektur als eine ,,Macht-Beredsamkeit in Formen®,
dem ,,Schonen an sich“ und der Frage nach der ,Entmaterialisierung des Stoffes
iibten eine ungeheure Faszination auf den belgischen Architekten aus und bestétigten
letztlich seine ,,eigenen Empfindungen®. Den frithen Tod des geistigen Lehrmeisters
empfand van de Veldes in diesem Zusammenhang als besonders tragisch, hétte er
doch in den Menschen seiner Generation ,,die Schiiler gefunden, nach denen sich sein

ungeduldiges Genie zeit seines Lebens gesehnt hat.**™

312 Die Zeitgenossen erkannten einen direkten Zusammenhang zwischen dem Werk Nietzsches
und van de Veldes: ,,In Ruskin, Morris, van de Velde ist ein Kiinstlertypus wieder emporgekommen, der
seine Parallele findet in dem Philosophen Nietzsches [sic!], der kein Systematiker, kein Spezialist ist,
sondern ein Organisator, ein Lebensgestalter, ein Erkennender und ein Liebender, ein Schaffender und
ein Prophet [...]“ (KUHN, P (1904): Das Nietzsche Archiv zu Weimar. Darmstadt: Alexander Koch
Verlag, S.34, Aphorismus "gegen die Kunst der Kunstwerke")

313 Vgl. SCHUBERT, D (1980): Nietzsche und seine Einwirkungen in die Bildende Kunst ein Desi-
derat heutiger Kunstgeschichtswissenschaft? In: Nietzsche-Studien: internationales Jahrbuch fiir die

Nietzsche-Forschung. Berlin: De Gruyter, S.374-382, S.379

314 VAN DE VELDE, H (1962): Geschichte meines Lebens. Miinchen: PiperS.352
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Fiir die Architektur des Nietzsche-Archivs entwickelte van de Velde das Konzept
einer architektonischen und ornamentalen ,, Transkription® philosophischer Motive,
woraus er eine, auf Nietzsches Philosophie aufbauende, programmatische Architektur
abzuleiten suchte.’'® Wobei sich in diesem Kontext die Frage aufdringt, ob es im spe-
zifischen Kontext des Nietzsche-Archivs iliberhaupt moglich gewesen wire eine
nicht-nietzschische Architektur zu realisieren. Fiir die Zeitgenossen van de Veldes
waren die Beziige und Parallelititen zwischen Nietzsches Wort und van de Veldes
Architektur dennoch evident, deckten sich in ihr doch ,,Nietzsches Menschenideal
und van de Veldes Kunstideal“, eine Bewertung, die vor allem auf dem im Umbau
des Nietzsche-Archivs realisierten ,,Fundamentalansatz der Asthetik van de Veldes“
resultierte, der, auf die Kraft der Vernunft und der Logik bauend und darin den
Kunstmodi der antiken Lehrmeister folgend, den kommende Kunst-Stil der Gegen-
wart begriinden sollte.>'¢

Um sich auf diese besondere Bauaufgabe vorzubereiten, lebte van de Velde wéh-
rend der Planung der Archivraume nicht nur ,,im Geiste des Philosophen®, sondern
versuchte tiber den personlichen Kontakt mit den verbliebenen personlichen Gegen-
stinden Nietzsches, die er wie Reliquien verehrte, eine kdrperliche und geistige Ver-
bindung zu Nietzsche herzustellen. Er beriihrte Nietzsches Manuskripte, blétterte in
ihnen, las den ersten Abschnitt von ,,Also sprach Zarathustra® in Originalhandschrift
und ebenfalls das Manuskript von ,,Ecce homo*“’'” Diese Verbundenheit mit dem
Namensgeber des Archivs, seine ostentativ zur Schau gestellte Anhédngerschaft zu
dessen Lehren und die, der Wiirde des Ortes entgegengebrachte Demut fiihrte zu
einer wohlwollenden Aufnahme seiner Arbeit im Umfeld des Archivs. Van de Velde
hatte in den Augen jener Zeitgenossen einen paradigmatischen architektonischen
Ausdruck von Nietzsches Werk und Person realisieren kénnen, der in den Besucher

den Eindruck erweckte Friedrich Nietzsche ,,nahe zu sein, aus seinem Munde seine

315 FISCHER, O (2013): Nietzsches Schatten: Henry van de Velde - von Philosophie zur Form.
Berlin: Mann, S.615

316 Vgl. KURN, P (1904): Das Nietzsche Archiv zu Weimar. Darmstadt: Alexander Koch Verlag,
S.13f bezugnehmend auf Van de Veldes ,,Laienpredigten®, S.142

317 Vgl VAN DE VELDE, H (1962): Geschichte meines Lebens. Miinchen: Piper, S.244
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Lehren zu horen [...] in diesen Rdumen, die von lebendiger literarischer Arbeit erfiillt
sind, die ganz und mit nie ermattender Liebe dem Dienste des Genius Nietzsches
gewidmet* waren.*'®

Den Gisten bot sich in den umgebauten Archivraumen eine Moglichkeit ,,Nietzsche
selbst in seiner geistigen Werkstatt belauschen® und zu erfahren ,,wie die Empfin-
dungen, die Gedanken und Probleme fliichtig auftauchen, festere Formen gewinnen
oder wieder zuriicksinken, um spéter neu, in funkelnder Klarheit als herrschende

Michte zu erstehen.*?"?

Van de Veldes Arbeit stand exemplarisch fiir den Versuch einer philosophisch
inspirierten Architektur, die nicht nur durch formale Zitate — die jedoch im umge-
bauten Nietzsche-Archiv dennoch zu finden sind**® — eine Verbindung zu ihrer gei-
stigen Quelle herstellte, sondern durch die Ubertragung der nietzscheanischen Ge-
danken in Form und Ornament zu wirken suchte. Der Schliissel zum Geheimnis des
von van de Veldes orchestrierten ,,Kunstgenusses“ lag denn auch nicht im statischen
Betrachten von Nietzsche-Devotionalien, sondern in jenem dort realisierten ,,Bewe-
gungsprinzip®, durch das die ,,Einzelheiten eines Kunstwerkes* in den Hintergrund
traten und stattdessen die allgemeine Anordnung der verwendeten Elemente an Ein-

321 Diese architektonischen-entwerferischen

fluss gewann und das Erleben prégten.
Grundannahmen sollten nicht nur die Architektur der Moderne im beginnenden 20.

Jahrhundert prigen, sondern sie illustrierten die Ausnahmestellung van de Veldes

318 KUHN, P (1904): Das Nietzsche Archiv zu Weimar. Darmstadt: Alexander Koch Verlag, S.2
Diese euphorische Schilderung erstaunt umso mehr, wenn man bedenkt, dass Nietzsche die Villa
Silberblick in Weimar erst im Jahre 1897 zum ersten Mal betreten hat, und zu jener Zeit bereits voll-
stindig der Geisteskrankheit anheim gefallen war. Es zeigt sich, wie sorgfiltig die historischen Spuren
untersucht werden miissen, um nicht der damals grassierenden Nietzscheapologetik und ihren retro-
spektiven Zuschreibungen uneingeschrénkten Glauben zu schenken.

319 EBD.,S.3

320 Exemplarisch hierfiir steht vor allem das stilisierte ,,N* iiber dem Kamin des zentralen Biblio-
thek- und Versammlungsraumes. (Abb. V)

321 Vgl. KUHN, P (1904): Das Nietzsche Archiv zu Weimar. Darmstadt: Alexander Koch Verlag,
S.20
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unter den Kiinstlern der damaligen Zeit, gleich den Kiinstlern, ,,die die griechischen
Tempel, die gotischen Dome, das Pantheon in Rom schufen.*** Van de Veldes Arbeit
bedurfte ,,nicht der Opiate”, oder des ,Nervenreizes der Seltsamkeit”, sondern
zeichnete sich durch eine gestalterische Einfachheit aus, die sie in die Tradition der
antiken griechischen Kunst erscheinen lies. Erst durch die Entscheidung des Kiinst-
lers sich eigenmaichtig die ,,Fesseln der Logik und Konstruktion® anzulegen und trotz
dieser Gebundenheit einen einzigartigen kiinstlerischen Ausdruck zu schaffen, ,,ge-
langte van de Velde zu jener in sich ruhenden, gelassen heiteren Kunst,* die im Sinne
Nietzsches ,,als die Kunst des besten Stiles erscheint [...] fiir die Stimmungen des
von Herzensgrund bewegten, geistig freien, hellen und aufrichtigen Menschen, der

die Leidenschaft iiberwunden hat.**?

Bedeutete die Umgestaltung der Archivrdume den Beginn der durch den Kreis um
Elisabeth Forster-Nietzsche, Harry Graf Kessler und Henry van de Velde initiierten
Reformvorhaben im Geiste Friedrich Nietzsches, sollte durch die Errichtung eines
»Nietzsche-Denkmals® 1911 dem Anspruch einer gesamtgesellschaftlich wirksam
werdenden Kunstreform Nachdruck verlichen werden. Hierzu begannen Harry
Kessler und Elisabeth Forster-Nietzsche mit der Konzeption einer Denkmalanlage
unterhalb des eigentlichen Archivs und das ,,Komitee fiir den Bau eines Nietzsche-
Denkmals® unter dem Vorsitz von Harry Graf Kessler wurde mit der Koordinierung
und Offentlichkeitsarbeit betraut.

Van de Velde schilderte in seiner Autobiographie, dass Kessler Ideen eines Denk-
mals zu Ehren Nietzsches mit ihm als Architekt, sowohl bei Elisabeth Forster-Nietz-
sche, als auch den Forderern und Finanziers des Vorhabens zu Beginn ausgesprochen
wohlwollend aufgenommen wurden. Die Anspriiche, die an eine solche Weihestitte
gestellt wurden, einerseits Raum fiir 6ffentliche Ereignisse zu schaffen und anderer-
seits einen kontemplativen Ort der Andacht zu realisieren, lieBen van de Velde ein
architektonisches Konzept entwickeln, das nicht versuchte diese Widerspriichlichkeit

aufzuldsen, sondern abbildete. In einer gewaltigen hufeisenférmigen Stadionanlage,

322  EBD., S.15

323  EBD., S.37
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— deren Konzeption auf Kessler zuriickging — in der Feste und Spiele zu Ehren
Friedrich Nietzsches abgehalten werden sollten, platzierte van de Velde als zentralen
Kraft-Ort einen Nietzsche-Tempel, den er als Raum stiller Andacht und innerer
Einkehr konzipierte (Abb. VI).

Fiir Kessler symbolisierte die Architektur des geplanten Nietzschedenkmals die
Manifestation seiner personlichen Vorstellung einer aktualisierten antiken griech-
ischen Kunst im Geiste Nietzsches. In seiner Architektur sollte sich ,,Kunst und Natur
[...] vereinigen, wie es die Griechen [...] getan haben“. Um diesen Anspruch Realitét
werden zu lassen, favorisierte Kessler als Ort des Denkmals eine ,,Berglehne, die eine
Aussicht iiber Weimar® bot. Hier sollte in seiner Vorstellung eine ,,Art von Hain“ —
der an die Tempelbezirke des antiken Griechenlands erinnern sollte — geschaffen
werden ,,durch den eine ,Feststraf3e‘, eine feierliche Allee hinauffiihrt zu einer Art
von Tempel“. Fiir die Gestaltung des Tempelinneren hatte Kessler ebenfalls genaue
Vorstellungen, die selbst architektonischen Details nicht unberiicksichtigt lieBen. Auf
einer ,,Biihne” am Stirnende der Tempelhalle sollte als zentrales Element ,,eine groB3e
Nietzsche Herme* dem in diesen Rdumen Angebeteten Gestalt verleihen.’

Auch das fiir Nietzsches Philosophie elementare Konzept der Dualitdt von Diony-
sischem und Apollinischem sollte in der Architektur des Denkmals ablesbar werden.
Im Innern des Tempels sollten nach dem Entwurf van de Veldes die dort ange-
brachten Reliefs das dionysische, die Aussengestaltung wiederum das apollinische
Element zum Ausdruck bringen. In direkter Néhe zur zentralen Tempelanlage sah der
Plan Kesslers ein Stadion vor, ,,in dem jéhrlich FuBrennen, Turnspiele, Wettkdmpfe
jeder Art* wiirden stattfinden kdnnen. Fiir den nietzschebegeisterten Grafen ein Ort
an dem die ,,Schonheit und Kraft des Korpers, die Nietzsche als erster moderner
Philosoph wieder mit den hdchsten, geistigen Dingen in Verbindung gebracht hat,

sich offenbaren‘ wiirde.’**

324 KRUMMEL, RF (1983): Ausbreitung und Wirkung des Nietzscheschen Werkes im deutschen
Sprachraum vom Todesjahr bis zum Ende des Ersten Weltkrieges. Berlin: De Gruyter, S.446. Zitiert aus:
Harry Graf Kessler / Hugo von Hofmannsthal, Briefwechsel 1898 - 1929, 1968, S.323 ff

325 EBD.
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Doch die Kesslersche Idee, die Kunstreform im Namen Nietzsches an den Idealen
der Antike zu orientieren, fithrte bereits von Beginn ihrer Zusammenarbeit zu Dif-
ferenzen mit der Archivleiterin, die wahrend der Planungen fiir das Nietzsche-Denk-
mal schlieBlich offen zu Tage traten und sich durch die Debatte um die Rolle van de
Veldes, im zunehmend von nationalistischen und xenophoben Stimmen bestimmten
Umfeld des Nietzsche-Archivs, verstarkten. Denn im Gegensatz zu Kessler vertrat
die Archivleiterin eine génzlich andere Auffassung die dsthetische Gestaltung und
Bedeutungsverkniipfung des gebauten Nietzschekultes betreffend. Fiir sie war ,,die
Nachifferei des Griechentums durch dieses reiche, miiliggéngerische Gesindel aus
ganz Europa [...] ein Greuel.«**

Trotzdem weigerte sich Kessler bis zuletzt den Unmutsbekundungen der Nietzsche-
schwester besonderen Wert beizumessen. Gemeinsam mit den {ibrigen Mitglieder des
Ausschusses zum Bau des Nietzsche-Denkmals traf er am 9. Juni 1912 die Entschei-
dung den Entwurf Henry van de Veldes zu realisieren. Dennoch blieb Elisabeth
Forster-Nietzsche in ihrer Ablehnung standhaft. SchlieBlich iiberzeugte eine Delega-
tion deutscher Kiinstler Elisabeth Forster-Nietzsche 1913 mit den bisherigen Kon-
zepten zu brechen, ein Schritt der Angesichts ihrer lauen Begeisterung fiir Kesslers
Idee, die Idee eines Nietzsche-Tempel um einen Stadionneubau zu erweitern nicht

weiter verwundern kann.*?’

II.LIIT Architekten im Kreise des Nietzsche-Archivs

Neben Henry van de Velde, der durch den Umbau der Archivraume eine herausra-
gende Stellung innerhalb der nietzscheaffinen Kiinstler einnahm, waren im Umfeld

des Archivs weitere namhafte Architekten vertreten, die einen bedeutenden Stellen-

326 ASCHHEIM, S (1996): Nietzsche und die Deutschen: Karriere eines Kults. Stuttgart: J. B.
Metzler, S.49. Zitiert aus: von Hofmannsthal, H (1968): Harry Graf Kessler. Briefwechsel 1898-1929.
Burger, H (Hrsg.) Frankfurt a.M.: Insel, S.546

327  Brief von Harry Graf Kessler an Henry van de Velde, 14.04.1911; in: VAN DE VELDE, H
(1962): Geschichte meines Lebens. Miinchen: Piper, S.350
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wert in der Verbreitung der kunst- und gesellschaftsreformerischen Gedanken im
Sinne Nietzsches einnehmen sollten.

Einerseits Treffpunkt der gehobenen Weimarer Gesellschaft, stellten die Aktivititen
des Nietzsche-Archivs bei genauerer Betrachtung den Protagonisten der modernen
Kunstreform einen ,,Denk-Raum® zur Verfligung, innerhalb dessen sich eine Grup-
pierung von Kiinstlern herausbildete, die in der Ubertragung und Transformation
nietzscheanischer Leitmotive in Architektur einen Weg erkannten, die kiinstlerisch-
dsthetische Reform der damaligen Gesellschaft ins Werk zu setzen. Unter ihnen
befanden sich unter anderen ein Kreis von Kunstreformern, die 1907 zu den Griin-
dungsviétern des Deutschen Werkbundes zdhlen sollten, der auf die Entwicklung der

modernen Architektur in Deutschland entscheidenden Einfluss nehmen sollte.

Die Bedeutung Weimars als Fixpunkt auf der Landkarte jener Orte, die das kul-
turelle Geschehen des Kaiserreichs entscheidend pragten, speiste sich zu Beginn des
20. Jahrhunderts in erster Linie durch seine Geschichte als Wirkungsort Johann Wolf-
gang von Goethes und der damit verbundenen Phase kultureller Bliite. Auf einer
Rundreise durch das Kaiserreich machte beispielsweise der Kunstgewerbler, Archi-
tekt und spitere Werkbundgriinder Richard Riemerschmid 1908 Station in Weimar
und besuchte Goethehaus, Schillerhaus und Goethes Gartenhaus, das unter den Bau-
kiinstlern seiner Epoche als Archetyp einer gelungen Architektur angesehen wurde.

Der durch die Ausstellung der Darmstidter Kiinstlerkolonie bekannt geworden
Architekt und Kunstgewerbler Joseph Maria Olbrich war in jener Zeit Gast im Nietz-
sche-Archiv, wo er neben Forster-Nietzsche ebenfalls mit dem Philosophen person-
lich vertrauten Heinrich Koselitz, den Schriftstellern Michael Georg Conrad und
Detlev von Liliencron, sowie dem in Fragen der kiinstlerischen Propagandistik des

Nietzsche-Archivs besonders engagierten Harry Graf Kessler zusammentraf.*?

328 RIEMERSCHMID, R (1908): Tagebuch 1.5.1908-31.12.1911. Miinchen. Deutsches Kunstarchiv
im Germanischen Nationalmuseum Niirnberg: Riemerschmid, Richard, [,B-3. ZR DKA 3759

329 Vgl. KRUMMEL, RF (1983): Ausbreitung und Wirkung des Nietzscheschen Werkes im
deutschen Sprachraum vom Todesjahr bis zum Ende des Ersten Weltkrieges. Berlin: De Gruyter, S.268.
Zitiert aus: Gustav Hillard, Herren und Narren der Welt, 1954, S.186-191
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Ebenso verkehrte im Weimarer Archiv der Musiker Aloys Obrist, ein Bruder des
Schweizer Kunstreformers und Werkbundmitglieds Hermann Obrist. Zum festen
Kreis um Elisabeth Forster-Nietzsche zdhlte daneben der Architekt und spiteres
Werkbundmitglied Curt Stoeving, der gemeinsam mit den Griindungsmitgliedern des
Deutschen Werkbundes Peter Behrens, Paul Pankok und Fritz Schumacher als Teil-
nehmer auf zahlreichen Kunstgewerbe- und Architekturausstellungen unter anderem
in Turin 1902 und St. Louis 1904 vertreten war. Stoeving, der als Maler maB3geblich
an der &sthetischen Ausgestaltung des durch das Archiv vermittelte Nietzsche-Bild
beteiligt war — unter anderem durch dessen Bildnis ,,Friedrich Nietzsche in der
Gartenlaube des Hauses Weingarten 18 zu Naumburg™ von 1894 und einer Portrait-
herme des verstorbenen Philosophen 1902**° — entwarf fiir den Historiker und
bekennenden Nietzscheaner Kurt Breysig, der in der Vermittlung nietzscheanischer
Gedanken in den Kiinstlerkreise jener Zeit eine zentrale Rolle einnahm, das Haus
»Ucht in Potsdam-Rehbriicke. Hierin fanden sich von Stoeving entworfene, aber
heute in ihrer urspriinglichen Form nicht mehr rekonstruierbare, sogenannte ,,Nietz-

sche-Fenster*.3!

Parallel zu diesen hier skizzenhaft illustrierten Kontakten fand sich im Umfeld des
Archivs eine Gruppe von Kunstreformern zusammen, deren Beziehung zum Archiv,
seiner Leiterin und den Lehren Nietzsches iiber das damals zeittypische Bekenntnis
zum Nietzscheanismus hinausging und deren Leben und Arbeiten in den Jahren um
1900 von Werk und Person Nietzsches nachweislich personlich oder theoretisch be-
einflusst waren. Dieser Kreis umfasste neben anderen die Architekten Peter Behrens,
Paul Schultze-Naumburg und Fritz Schumacher, die 1907 zur Griindung des Deut-
schen Werkbundes maf3geblich beitrugen.

Herausragendstes Beispiel dieser Verbindung zwischen einem kunstreformerisch

orientierten Architekten und der Person Friedrich Nietzsches, neben dem bereits er-

330 Eine ausfiihrliche Auflistung der durch Curt Stoeving und anderer Kiinstler angefertigten
ikonographischen Werke Nietzsches vgl. KRAUSE, J (1984): , ,Mcdrtyrer und ,, Prophet*: Studien zum
Nietzsche-Kult in der bildenden Kunst der Jahrhundertwende. Berlin, New York: De Gruyter, S.236ff

331 Vgl BREYSIG, K (1967): Ein Bild des Menschen. Heidelberg: Stiehm, S.151
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wihnten Henry van de Velde, stellte Peter Behrens dar. Behrens, der seine Arbeit als
Jugendstilmaler im Laufe der 1890er Jahren zunehmend zugunsten von Kunsthand-
werk und Architektur aufgegeben hatte, begann durch seine Bekanntschaft mit dem
Historiker und Nietzscheaner Kurt Breysig eine intensive Korrespondenz mit der in
Weimar residierenden Archivleiterin.

Fand der erste Kontakt zwischen den beiden Personen bereits in den spéten 1890er
Jahren statt, intensivierte sich dieser im Rahmen von Behrens Tatigkeiten fiir die in
Darmstadt 1901 stattfindende Ausstellung ,,Ein Dokument Deutscher Kunst***? — auf
der er durch die Architektur seines eigenen Wohnhauses Friedrich Nietzsche und
seiner tragenden Rolle fiir eine kiinstlerisch informierte Gesellschaftsreform ein bau-
kiinstlerisches Denkmal zu errichten suchte. Eine bereits geplante Zusammenkunft
zwischen Peter Behrens und Elisabeth Forster-Nietzsche konnte jedoch aus heute
nicht mehr zu rekonstruierenden Griinden nicht realisiert werden und der Kontakt mit
Forster-Nietzsche und dem Nietzsche-Archiv blieb fiir den Kiinstler Behrens ledig-
lich Episode. Diese ungliickliche Verkettung von Umsténden regte bereits die Au-
toren vergangener Untersuchungen zu Nietzsches Einfluss auf die kunstreformerische
Bewegung jener Zeit zu Spekulationen dariiber an, welche kiinstlerische Richtung die

Arbeit Peter Behrens' durch eine engere Kooperation mit dem Nietzsche-Archiv und

332 Kurt Breysig besuchte Peter Behrens im Vorfeld der Darmstddter Ausstellung insgesamt
dreimal, wobei in diesen Zusammentreffen vor allem die Errichtung des Darmstidter Wohnhauses
thematisiert worden war, dessen zeitgeschichtliche Bedeutung Breysig in seinem programmatischen
Aufsatz ,Das Haus Peter Behrens mit einem Versuch iiber Kunst und Leben von Kurt Breysig®
formulierte. Peter Behrens und Kurt Breysig lernten sich noch zu Behrens Tétigkeit als Maler und
Kunsthandwerker in Miinchen kennen, wo zu jener Zeit auch die spateren Werkbundmitglieder August
Endell, Paul Schultze-Naumburg und Fritz Schumacher residierten. Verbunden waren sie ebenfalls iiber
die gemeinsamen Freunde Richard Dehmel und Otto Erich Hartleben. Im Oktober 1898 verfasste
Breysig fiir seinen Freund Behrens ein Empfehlungsschreiben an Elisabeth Forster-Nietzsche, in dem er
darum bat Behrens und seine Frau in Weimar zu empfangen. Durch eine iberstiirzte Riickkehr des
Ehepaar Behrens nach Miinchen kam dieser personliche Kontakt jedoch nicht zustande. (Vgl.
BUDDENSIEG, T (1980): Das Wohnhaus als Kultbau. Zum Darmstddter Haus von Behrens. In: Schuster,
P; Germanisches Nationalmuseum Niirnberg (Hrsg.): Peter Behrens und Niirnberg: Geschmackswandel
in Deutschland: Historismus, Jugendstil und die Anfénge der Industrieform. Miinchen: Prestel, S.38)
Kurt Breysig war ebenfalls an der Einfiihrung seines Cousins und spéteren Werkbundmitglieds August
Endell in den Kreis des Nietzschearchivs, der dort unter anderem einen Titelblattentwurf zu Nietzsches
,»Spriichen und Liedern® prisentierte. (vgl. KRAUSE, J (1984): ,,Mdrtyrer* und , Prophet*: Studien zum
Nietzsche-Kult in der bildenden Kunst der Jahrhundertwende. Berlin, New York: De Gruyter, S.167)



164

der durch dieses choreographierte Ikonographie des Philosophen hitte nehmen
konnen.*¥

Trotz dieses unausgereizten Potentials einer intensiveren Beziehung zum Archiv
und seiner Leiterin blieben Person und Werk Friedrich Nietzsches und der hieraus
von Behrens abgeleitete kulturreformerische Imperativ, eines durch die Kunst ge-
adelten Lebens fiir Peter Behrens in der frithen Phase seines architektonischen
Schaffens, zwischen seinem Darmstddter Wohnhaus 1901 und dem Beginn seiner Té-
tigkeit fiir die AEG 1907, eine Quelle kontinuierlicher Inspiration.

Wihrend Behrens sich vor allem intellektuell mit dem Nietzsche-Archiv in Weimar
verbunden fiihlte, war das Leben des Architekten Paul Schultze-Naumburgs auch auf
personlicher Ebene eng mit der Stadt Weimar verkniipft. An der dortigen Kunstschule
hatte Schultze-Naumburg — der ebenso wie Peter Behrens seine Karriere als Maler
begann, um dann seine Tétigkeit in das Feld der Architektur hinein auszudehnen —
nicht nur seit 1901 einen Lehrauftrag inne, sondern trug ab dem 04. April 1903 den
Titel eines ordentlichen Professors, der ihm durch den GroBherzog Wilhelm Ernst
verliehen wurde.**

Fiir Schultze-Naumburg, dem die Vermittlung und Weitergabe seiner kiinstlerischen
Grundsitze Zeit seines Lebens ein elementares Bediirfnis war, bedeutet die Lehrttig-
keit in Weimar eine besondere Auszeichnung, die er trotz der ,,1000 anderen Arbei-
ten, die immer nebenher gingen* angenommen hatte, und in diesem Zusammenhang
mehrmals pro Woche von seinem Wohn- und Arbeitsplatz Saaleck nach Weimar pen-
delte. Gegeniiber Hermann Muthesius bekriftigte Schultze-Naumburg seine Verbun-
denheit mit ,,Weimar“ als Ausgangsort einer sich manifestierenden Unternehmung,
deren Ziel darin bestand eine in die ganze Nation ausstrahlende Kunst- und Lebens-

reform ins Werk zu setzen, als er sich bei Muthesius in beinahe verschworerischen

333 Fiir Jiirgen Krause hétte hierin eine Moglichkeit bestanden den von der Philosophenschwester
kuratierten Kult mit modernen und Kunst- und Gestaltungsstromungen eng zu verkniipfen und dadurch
eine kiinstlerisch-progressive Nietzsche-Ikonographie zu entwickeln. (vgl. EBD., S.88f)

334  Vgl. PINKWART, RP (1991): Paul Schultze-Naumburg: ein konservativer Architekt des friihen
20.Jh.; das bauliche Werk. Halle-Wittenberg, S.51
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Unterton, der die Ubereinstimmung in punkto reformerischen Bestrebungen der bei-
den Kiinstler beispielhaft illustrierte, erkundigte, ob Muthesius denn ebenfalls ,,Wei-
maraner” — und damit iiberzeugter Anhénger der hier formulierten kunstreform-
erischen Ansitze — sei.**

Zur Archivleitung pflegte der Maler und Kunstreformer ein freundschaftliches und
enges Verhéltnis, wovon seine Korrespondenz mit dem Archiv beredtes Zeugnis
ablegt.** Fiir Forster-Nietzsche war der Professor der Weimarer Akademie nicht nur
durch seine gesellschaftliche Stellung und der durch seine Prasenz verbundenen Auf-
wertung des Weimarer Archiv-Kreises von Bedeutung, sondern er verkdrperte
dariiber hinaus eine jener Personen, ,,die so treulich um die Pflege der Kunst in Wei-
mar“*’ bemiihten und dem Geist ihres Bruders durch ihr eigenes Werk und Handeln

in der Gegenwart Ausdruck verliehen.

Hatte Friedrich Nietzsches Werk zum Zeitpunkt seines Todes am 25. August 1900
bereits begonnen seine Wirkung in der intellektuellen Gesellschaft des Kaiserreiches
zu entfalten und war die Beschiftigung mit seiner Person bereits zu jenem ,,Nietz-
sche-Kult™ stilisiert worden, der Mythos und Wahrheit zu einem diffusen posthumen
Portrait des Philosophen vermengte, wurden Begrébnis und Trauerfeier dennoch
nicht als Massenveranstaltungen, sondern als intimes Abschiednehmen ausgesuchter
Teilnehmer durch die Archivleitung inszeniert. An der Trauerfeier und der Beisetzung

Nietzsches in Rocken nahmen neben den bereits erwahnten Harry Graf Kessler,

335 SCHULTZE-NAUMBURG, P (1902): Brief von Paul Schultze-Naumburg an Hermann Muthesius,
Saaleck, 30.10.1902. Werkbund-Archiv Berlin: D102-05751

336 Der Hauptteil des im Deutschen Kunstarchiv in Niirnberg aufbewahrten Nachlasses Paul
Schultze-Naumburgs ist bis heute fiir die wissenschaftliche Bearbeitung gesperrt. Ein Teilnachlass
findet sich jedoch im Deutschen Literaturarchiv in Marbach der auch die hier zitierte Korrespondenz
Schultze-Naumburgs mit Elisabeth Forster-Nietzsche enthdlt. (Vgl. Deutsches Literaturarchiv Marbach,
Signatur: A:Schultze-Naumburg)

337 FORSTER-NIETZSCHE, E (1903): Brief von Elisabeth Forster-Nietzsche an Paul Schultze-
Naumburg, Weimar, 11.11.1903. Deutsches Literaturarchiv Marbach: A:Schultze-Naumburg. 69.187,1-2
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Henry van de Velde, Curt Stoeving und Kurt Breysig unter anderen der junge Archi-
tekt Fritz Schumacher teil.***

Diese besondere Ehre verdankte Schumacher einem bereits 1898 angefertigten Ent-
wurfes fiir ein ,,Nietzsche-Denkmal“ (Abb. VII), — Teil eines Zyklus von Kohlezeich-
nungen, die unter anderem auch einen Entwurf fiir die Gralsburg ,,Montsalvat® ent-
hielten — der anléBlich einer Ausstellung im Leipziger Kunstverein préisentiert wurde
und in den Weimarer Archiv-Kreisen intensives Interesse erregte, wodurch ein per-
sonlicher Kontakt zwischen Schumacher und dem Nietzsche-Archiv hergestellt
werden konnte. Im Zuge der ersten Planungen fiir eine Kultstétte im ndheren Umfeld
des Archivs, hegten der Kreis um die Archivleiterin Elisabeth Forster-Nietzsche den
Plan jenen Entwurf Schumachers zur Ausfithrung kommen zu lassen, dessen tempel-
artige Grundkonzeption dsthetisches Vorbild fiir die von Kessler und van de Velde
konzipierte Nietzsche-Kultstétte werden sollte.

Ein hieraus resultierender Besuch im Weimarer Archiv 1898 bedeutete fiir den
jungen Architekten Schumacher ein epochales Lebensereignis, wurde es ihm im Zuge
seines Besuchs moglich den im Obergeschoss des Archivs ruhenden Philosophen in
persona gegeniiberzutreten. Trotz der Degeneration, der Geist und Korper Nietzsches
seit dem Zusammenbruch in Turin 1889 ausgesetzt waren, glaubte Schumacher im
Innern des Kranken noch geistige Aktivitit zu erkennen, auch wenn lediglich ,,noch
die einfachsten Formen, in denen Menschliches sich duflert — die geheimnisvollen
Wellen innerer Sympathie und die geheimnisvollen Wellen des Rhythmus® dorthin
drangen, symbolisierten diese fiir ihn ,, zugleich doch die méchtigsten, die das Leben
durchziehen*.**

Im Gegensatz zu dieser ersten Begegnung entwickelte sich die Teilnahme an der
Trauerfeier, die im noch nicht umgebauten Archivgebédude stattfand, zu einen zwie-
spaltigen Erlebnis. Ursdchlich hierfiir wirkte fiir Schumacher die Rede Kurt Breysigs,

der wihrend der Trauerfeier ,,erbarmungslos eine kunsthistorische Zergliederung der

338 Vgl. DIEDERICHS, E (1967): Mein erster Autor. In: Diederichs, U (Hrsg.): Eugen Diederichs:
Selbstzeugnisse und Briefe von Zeitgenossen. Diisseldorf u.a.: Diederichs, S.27-32, S.10f

339 SCHUMACHER, F (1935): Stufen des Lebens. Erinnerungen eines Baumeisters. Stuttgart, Miin-
chen: Deutsche Verlags-Anstalt, S.199f
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Erscheinung Nietzsches“ verlas und dadurch eine dem geistigen Erbe des Philoso-
phen entsprechende Wiirdigung maximal konterkarierte. Fiir Schumacher ein Sakri-
leg, das zu Lebzeiten Nietzsches dazu gefiihrt hitte, dass Nietzsche selbst den Redner
und die gesamte Trauergemeinde ,,langst zum Fenster hinausgeworfen und [...] aus

dem Tempel gejagt* hitte.**

Behrens, Schultze-Naumburg und Schumacher, allesamt Protagonisten der mo-
dernen architektonischen Bewegung einte nicht nur die Ndhe zu Nietzsche als Philo-
soph und Person und die personlichen Beziechungen zum Weimarer Nietzsche-Archiv,
1907 griindeten sie gemeinsam mit neun weiteren Kiinstlern und 12 Industriellen den
Deutschen Werkbund. Bereits im Vorfeld dieser architekturhistorisch bedeutsamen
Zusammenkunft liberschnitten sich die Lebenswege der dreien im Rahmen ihres
Engagements fiir die Kunstreform im Kaiserreich mehrmals. Besonders eine Person
spielte in diesem Zusammenhang eine entscheidende Rolle als organisatorischer
Dreh- und Angelpunkt: der Verleger Eugen Diederichs. Diederichs verlegte in den
Jahren vor dem ersten Weltkrieg nicht nur die Publikationen Peter Behrens, Paul

' sondern trug durch seine engen

Schultze-Naumburgs und Fritz Schumachers,*
personlichen Kontakte zum Nietzsche-Archiv und dessen Leiterin zur aktiven For-
derung des Nietzschekultes im Kaiserreich bei. Dariiber hinaus {ibernahm er als Ver-
leger der Werkbundpublikationen — dessen Griindungsmitglied er ebenfalls war —
einen entscheidende Positionen in der Vermittlung der Werkbundprogrammatik. Be-
sonders in der Frithphase des Deutschen Werkbundes nach seiner Griindung 1907
trug der reformerische Eifer und die Nadhe Diederichs, zum Beispiel zum Initiator des
Werkbundes Hermann Muthesius, entscheidenden Anteil daran, die kunst- und

lebensreformerische Programmatik des Werkbundes zu formulieren.

340  EBD.
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ILIT Begegnung mit Friedrich Nietzsche und die Idee kultureller
Renaissance

In der Person des Verlegers Eugen Diederichs erhielt die Verwendung nietzsche-
anischer Motive fiir die Forderung nach einer kiinstlerischen geprigten Kultur im
Kaiserreich eine prototypische Auspriagung. In der programmatischen Ausrichtung
seines 1896 gegriindeten Verlages erkannte Diederichs das Mittel die Stromungen,
die sich der geistigen und kulturellen Erneuerung der wilhelminischen Gesellschaft

verschrieben hatten, abzubilden und zu biindeln. Der Verlag wurde fiir Diederichs

341 Unter anderem verlegte Diederichs fiir Peter Behrens, der fiir den Eugen-Diederichs-Verlag
ebenfalls als Kiinstler fir Umschlaggestaltungen engagiert war, dessen programmatischen Aufsatz
,Feste des Lebens und der Kunst“ 1900. Ebenso lie8 Eugen Diederichs die Publikation zu dem bei der
Er6ffnungsfeier der Darmstédter Kiinstlerkolonie uraufgefiihrten Schauspiel ,,Das Zeichen auf Behrens
Anfrage hin verlegen. Die Briefwechsel zwischen Behrens und Diederichs thematisieren unter anderem
typographische Fragen und Fragen der Buchgestaltung allgemein: (Vgl. DIEDERICHS, E (1967):
Selbstzeugnisse und Briefe von Zeitgenossen. Mit einer Vorrede von Riidiger R. Beer. Zusammenstellung
und Erlduterungen von Ulf Diederichs. Disseldorf: Diederichs, S.111ff) Mit Verweis auf seine eigene
Type — vermutlich Behrens Antiqua — beklagt er Diederichs gegeniiber das Unverstindnis seines Um-
feldes, das zukunftsweisende Potential seiner Schrift zu wiirdigen, bei der es sich nicht darum handelt
»eine gute alte Type zu reconstruieren, sondern eine neue, unserm heutigen Empfinden und Styl
angepasst, zu finden.“ In Zusammenarbeit mit Paul Schultze-Naumburg verlegte Diederichs ,,Die
Kultur des weiblichen Korpers als Grundlage der Frauenkleidung® 1901, sowie ,,Kunst und Kunst-
pflege” 1901 und  ,Héusliche Kunstpflege“ 1902 und fiir Fritz Schumacher ,,Streifziige eines
Architekten® 1907. Vor allem iiber den, in Kultur und Reformkreisen bestens vernetzten Paul Schultze-
Naumburg, der in den ersten Jahren des Verlags einer der meistgelesenen Autoren gewesen war, ver-
schaffte sich Diederichs Verbindungen ins kulturell-dsthetische Milieu. Schultze Naumburg und sein
wlieber Diederichsleben® verband ein kollegiales und freundschaftliches Verhiltnis, das soweit ging,
dass sich Schultze-Naumburg auch zu programmatischen Gestaltungspunkten der Verlagspublikationen
duBern konnte. (SCHULTZE-NAUMBURG, P (1900): Brief Paul Schultze-Naumburg an Eugen Die-
derichs, Bad Kosen, 21.11.1900. Deutsches Literaturarchiv Marbach: A:Diederichs. HS.1995.0002)
Durch die Vermittlung Paul Schultze-Naumburgs entstand Kontakt zu Hermann Muthesius, dem
Diederichs bereits 1903 vorschlug, seine gesammelten Aufsétze in seinem Verlag zu verdffentlichen, da
er Muthesius als Teil der Bewegung sah, die ,,positiv an der neuen Kultur mitarbeiten. (DIEDERICHS, E
(1903): Brief an Hermann Muthesius, 23. Oktober 1903. In: von Straul und Torney, L (Hrsg.): Leben
und Werk. Ausgewihlte Briefe und Aufzeichnungen. Jena: Diederichs, S.88) Diederichs schérfte durch
die individuelle Auswahl seiner Autoren das reformistische Profil seines Verlages und kam in punkto
Muthesius schnell zur Uberzeugung, dass er ,,in demselben eigentlich nicht fehlen sollte. (SCHULTZE-
NAUMBURG, P (1903): Brief von Paul Schultze-Naumburg an Hermann Muthesius, Saaleck,
16.10.1903. Werkbund-Archiv Berlin: DD102-05737)
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zum Reprisentant jener Krifte, ,,die Deutschland nach dem Zusammenbruch und
nach dem Versagen der Revolution verjiingten®.>*

Basis der Verlagsarbeit bildete ein Konglomerat individueller Einfliisse, dessen
Fundament das Projekt kultureller Wiederankniipfung an Antike und Renaissance
bildete, das Friedrich Nietzsche durch seinen Versuch der Aktualisierung der ,.tra-
gischen Kultur” eine Dekade zuvor intellektuell vorbereitet hatte. Diederichs er-
kannte im ,, Antiusgefiih]“ Nietzsches* — die Gewissheit der eigenen Uberlegenheit
und Kraft und Verbundenheit mit der personlichen Lebensumwelt — den Antrieb
seiner Verlegertitigkeit.

Auch der sprachliche Duktus der Verlagspublikationen fand sein Vorbild in Frie-
drich Nietzsche. Der Verlag hatte es sich in den Worten seines Griinders zur Aufgabe
gemacht einen Gegenentwurf zum ,.einseitigen Fachmenschentum®, zur ,,Arroganz
des Fassadenmenschen und des ,,philisterhaften Ruhebediirfnisses* zu formulieren
und durch die Auswahl seiner Autoren und Schriften aktiv eine Gegenbewegung zu
fordern.** Das Vorbild Nietzsches als Ideengeber der Verlagsarbeit und der eigenen
personlichen Uberzeugungen bemiihte Diederichs stets aufs Neue, fiihrte er den
eigenen Individualismus als geistige Basis seiner personlichen Entwicklung direkt

auf Nietzsche zuriick.>*

Der im selben Jahr wie Walter Rathenau 1867 geborenen Diederichs war im Gegen-
satz zu vielen anderen Protagonisten der Kunstreform, die sich in grofer Zahl aus

den Abkdmmlingen des Biirgertum und des Adels rekrutierten, von kleinbiirgerlicher

342 DIEDERICHS, E (1920): ,Lebensaufbau®. Skizze zu einer Selbstbiographie. Typoskript mit
handschriftlichen Korrekturen. Deutsches Literaturarchiv Marbach: A: Diederichs. HS.1995.0002, S.89

343  EBD.

Obwohl er selbst nie die Schriften Nietzsches verlegte, publizierte Diederichs unter der Uberschrift
,Bicher die Nietzsche liebte* ausgewidhlte Werke von insgesamt acht Autoren und 20 Titeln von unter
anderem Blaise Pascal, Ralph Waldo Emerson, Hippolyte Taine und Stendhal

344  DIEDERICHS, E (1938): Aus meinem Leben. Jena: Diederichs, S.71
345  Vgl. DIEDERICHS, E (1920): ,,Lebensaufbau . Skizze zu einer Selbstbiographie. Typoskript mit

handschriftlichen Korrekturen. Deutsches Literaturarchiv Marbach: A: Diederichs. HS.1995.0002,
S.214
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Herkunft. Seine Vorfahren hatten als Kleinbauern an der sdchsisch-thiiringischen
Grenze gelebt, doch der Aufgabe die landwirtschaftliche Tradition der Familie fortzu-
fiilhren entsagte Diederichs bereits in jungen Jahren, um im benachbarten Halle,
spéter in Wiirzburg und Karlsruhe eine Buchhéndlerausbildung zu beginnen. Parallel
dazu fiihrte der sich immer mehr den bohemischen Milieus der GrofBstadt zuwen-
denden Diederichs das Leben eines Studenten, besuchte Vorlesungen an den hiesigen
Universititen, verkehrte mit Studenten und besuchte deren Treffpunkte.** Dieser An-
schlufl an intellektuelle gesellschaftliche Kreise wurde fiir Diederichs zur Initial-
ziindung fiir den auf einer — ebenfalls im Geiste der bildungsbiirgerlichen Wissens-
akkumulation angetretenen — Italienreise 1896 in Florenz gegriindeten Verlag.

Als Verleger und Kulturreformer pflegte Diederichs ebenfalls eine intensive Be-
ziehung zum Weimarer Nietzsche-Archiv und dessen Leiterin. Jedoch kiihlt die zu
Beginn herzliche und freundschaftliche Atmosphiére in den Jahren nach 1900 ab, um
sich zunehmend zu einem &ffentlich gefiihrten Streit um den richtigen Umgang mit
dem geistigen Erbe Friedrich Nietzsches auszuweiten.

Bereits im Vorfeld dieser Auseinandersetzung war das quasi offizielle, durch das
Weimarer Nietzsche-Archiv vermittelte Nietzsche-Bild zunehmender Kritik ausge-
setzt. 1900 kam es durch eine geharnischte Broschiire des Archivmitarbeiters Ernst
Horneffer, beziiglich der durch den ehemaligen Nietzsche-Herausgeber Fritz Koegel
publizierten Ausgabe der ,,Ewigen Wiederkunft,“ zu einem literarischen Schlag-
abtausch, dessen Héhepunkt Rudolf Steiners Artikel ,,Zum Kampf um die Nietzsche-
ausgabe“ markierte, in dem dieser die Archivleiterin Elisabeth Forster-Nietzsche
scharf attackiert und ihre personliche und fachliche Eignung zur Fiihrung des
Nietzsche-Archives offentlich in Frage stellte.**

Als Hauptgrund fiir die Entfremdung mit der Archivleiterin muss die Zusammen-

arbeit Diederichs mit dem Nietzsche-Vertrauten Franz Overbeck und dem durch

346  Vgl. VIEHOFER, E (1988): Der Verleger als Organisator Eugen Diederichs und die biirger-
liche Reformbewegungen der Jahrhundertwende. Frankfurt am Main: Buchhéindler-Vereinigung, S.8ff

347 Vgl. HOFFMANN, D (2011): Zur Geschichte des Nietzsche-Archivs, Elisabeth Forster-Nietz-
sche, Fritz Kogel, Rudolf Steiner, Gustav Naumann, Josef Hofmiller. Chronik, Studien und Dokumente.
Berlin, Boston: De Gruyter, S.338ff
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diesen im schweizerischen Basel initiierten ,,Gegen-Archiv® gesehen werden. Eine
Entwicklung die schlieBlich in den sogenannten ,,Nietzsche-Prozessen* endete, deren
juristischer Kern die Behauptung des Weimarer Archivs bildete, dass durch die Nach-
lassverwaltung Franz Overbecks, der sich nach dem Zusammenbruch Nietzsches in
Turin die dort verbliebene Habe und Manuskripte des Philosophen durch dessen ehe-
maligen Vermieter aushéndigen liel und in seinen Wohnort Basel {iberfiihrte, wesent-
liche Bestandteile des geplanten Hauptwerks ,,Die Umwerthung aller Werte* verloren
gegangen seien. Eine Behauptung, gegen die sich Overbeck gemeinsam mit Die-
derichs gerichtlich zur Wehr setzte.**

Doch auch in den Jahren davor herrschte um die Deutungshoheit iiber die Heraus-
geberschaft der unveréffentlichter Werke Friedrich Nietzsches ein bestidndiges Rin-
gen: Ernst Horneffer — Mitarbeiter des Weimarer Archivs, Herausgeber der ersten
Ausgabe des ,,Willens zur Macht“ und wie bereits geschildert um 1900 noch Ver-
fechter der offiziellen Archivpolitik, entwickelte sich 1907 mit der Verdffentlichung
von ,,Nietzsches letztes Schaffen* ebenfalls zum offentlichen Kritiker. Horneffers

Kritik entziindete sich an der Praxis der Archivleitung manipulativ in die Entwiirfe

Durch einen Prozess wollte der Herausgeber der Nietzsche-Gesamtausgabe und ehemaliger Gefahrte
Nietzsches Heinrich Koselitz verhindern, dass in dem von C.A. Bernoulli geplanten Werk ,,Franz
Overbeck und Nietzsche* Ausziige abgedruckt werden sollten, in denen dieser diskreditierende Details
iiber das Verhiltnis von Elisabeth Forster-Nietzsche zu ihrem Bruder preisgab. Koselitz erwirkte vor
Gericht eine einstweilige Verfiigung, die auch in zwei nachfolgenden Berufungsprozessen Bestand
haben sollte und dafiir sorgte, dass die Neuauflage im September 1908 geschwirzt erschien. Doch auch
die Verbreitung dieser Ausgabe untersagt das groBherzogliche Landgericht in Weimar und verhdngte
gegen Bernoulli eine Geldstrafe von 500 Mark und gegen Diederichs eine Geldstrafe von 1500 Mark.
Diese Strafen wurden nach eine Beschwerde der Verurteilten auf 100 beziehungsweise 300 Mark
abgemildert. Im Laufe der Prozesse stellte sich heraus, dass die betreffenden Korrespondenzen, die
bereits in Zeitschriften verdffentlicht worden waren, nicht im Nachlass verzeichnet waren. Dieser Um-
stand gab der von Heinrich Koselitz vorgebrachten Vermutung Nahrung, dass es sich bei diesen Briefen
um fingierte Korrespondenz gehandelt hatte. Auf diesen Vorwurf hin duBerte Diederichs offentlich die
Vermutung, dass die betreffenden Briefe aufgrund ihres kompromittierenden Inhalts absichtlich und mit
dem Wissen der Archivleiterin vernichtet worden waren. (DIEDERICHS, E; SELZER, H; BERNOULLI,
CA (1908): Zum Kampf um Nietzsche. In: Thiiringer Warte, Bd. 5, S.92-94, S.93f)

348 Vgl. ERDMANN (1906): Vom Monopol auf Nietzsche (Zu Ernst Horneffer, Nietzsches letztes
Schaffen).In: Der Kunstwart: Rundschau iiber alle Gebiete des Schonen. Monatshefte fiir Kunst,
Literatur und Leben, 2(20), S.294-299, S.296f
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und Skizzen Nietzsches einzugreifen um daraus einen stringenten Text zu kompi-

lieren:

., Es gibt namlich nur eine Moglichkeit, den Nachlass Nietzsches zu editieren [...]: man
muf3 die Manuskripte Nietzsche unter jedem Verzicht der eigenen Anordnung und Zu-
sammenstellung, Wort fiir Wort genau so herausgeben wie sie vorliegen. [...] Jeder Ver-
such des Herausgebers hier nachzuhelfen, dem Leser and die Hand zu gehen, etwas

Ubersichtliches zu bieten, kann nur zu einer Féilschung des Tatbestandes fiihren. “**

Hierin muss ebenfalls die Ursache der diederichs'schen Kritik an der Haltung des
Archivs gesehen werden. Diederichs versuchte die von ihm geforderte Reform des
Alltagslebens moglichst wahrhaftig durch die eigene Person vorzuleben und in der
Auswahl seiner Autoren und Publikationen abzubilden. Dass er hierbei nicht an einer
autoritdren Doktrin interessiert war, sondern im Gegenteil den Versuch unternahm,
ein moglichst heterogenes Abbild der unterschiedlichen reformerischen Stromungen
wiederzugeben, wurde durch die Wahl der im Kontext dieser Untersuchung rele-
vanten Autoren Behrens, Schumacher, Schultze-Naumburg und Muthesius manifest.
Agierten alle Genannten zwar im weiteren Kontext von Gestaltung, Kunsthandwerk
und Architektur, unterschieden sich deren hierfiir maB3geblichen programmatischen
Leitsdtze beziiglich der dsthetisch und ideologischen Realisierung der angestrebten
Kunst- und Lebensreform grundlegend.

Diese Heterogenitit seiner Autorenschaft auszuhalten und dariiber hinaus produktiv
zu nutzen, resultierte nicht zuletzt aus der gedanklichen Néhe der diederichs'schen
Reformkonzepte mit dem von Nietzsche postulierten Konzepten artistischer und
aristokratischer Individualitét, als deren Katalysator Diederichs seinen Verlag ver-
standen haben wollte.

Die Verbindung Diederichs zu Friedrich Nietzsche griindete dabei auf der thiirin-
gischen Herkunft der beiden Personen. Das Elternhaus Eugen Diederichs befand
sich, wie jenes Paul Schultzes' und das von Nietzsches Mutter Franziska, in der Stadt

Naumburg. In diesem Umfeld begegnete Diederichs in den frithen 1890er Jahren dem

349 HORNEFFER, E (1907): Nietzsches letztes Schaffen. Jena: Diederichs, S.51
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geistig umnachteten Philosophen bei Spaziergiingen mit dessen Mutter. War der gei-
stige und korperliche Verfall des Idols bereits offensichtlich, hegte der junge Verleger
angesichts der geistigen Potenz seines Gegeniiber die innere Hoffnung auf eine mo-
gliche Genesung des Kranken. Aus diesen Zusammentreffen, deren scheinbar zu-

330 resultierte eine tiefe in-

filliges Zustandekommen Diederichs aktiv herbeifiihrte,
nere Bindung, die Diederichs Zeit seines Lebens zu Nietzsche und dessen Werk em-
pfand. Die Idee der Auserwihltheit spielte dabei eine tragende Rolle, war doch die
Kenntnis um Nietzsche und dessen Philosophie in jenen Jahren nur wenigen Einge-
weihten ein Begriff. Vor allem unter Nietzsches Naumburger Landsleuten erkannte
sich Diederichs als einzig Wissender, der sich dem Wert des nietzscheanischen Werks
bereits bewusst geworden war — Naumburg fiir ihm bereits zu jener Zeit zur ,,Stadt

Zarathustras“ geworden. ™'

Uber den geographischen Kontext hinaus waren Diederichs personliche Verbin-
dungen zu Nietzsches Person und Werk zahlreich: neben einer der ersten Zarathustra-
Ausgaben von 1887, die in Diederichs Besitz nachweisbar ist, wurde die innige
Beziehung zu seinem Idol als Ratgeber und Stiitze fiir die Bewiltigung der eigenen
Lebensentscheidungen durch einen Aufenthalt im Juli 1906 im schweizerischen Sils-
Maria erkennbar. Diederichs verbrachte insgesamt vier Wochen im Hotel ,,Alpen-
rose®, die bereits Friedrich Nietzsche in den Jahren seines Engadin-Aufenthaltes zu
seiner Sommerresidenz erhoben hatte. Dort arbeitete Diederichs nicht nur an der
Konzeption einer Kunstzeitschrift im Geiste Nietzsches unter dem Titel ,,Die Dio-
skuren®, sondern versuchte — wie bereits bei seinen konstruierten Begegnungen wih-
rend Nietzsches Naumburger Spaziergéngen — eine personliche Beziehung zu seinem
Idol herzustellen. Diederichs wollte durch seinen Aufenthalt im Engadin nicht nur
erfahren, was Nietzsche an dieser ,,Natur anzog®, sondern dariiber hinaus den Kon-

flikten seines eigenen Lebens in der geistigen Nachfolge Nietzsches begegnen.*

350 Vgl. DIEDERICHS, U (1994): Eugen Diederichs und Friedrich Nietzsche. Auf Spurensuche in
Naumburg. In: Palmbaum. Literarisches Journal aus Thiiringen 2, 1994, S.6-23, S.8

351 EBD.
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Der Aufenthalt im Engadin hinterlieB nicht nur literarische Spuren, die Diederichs
als unter dem Titel ,,Sils-Maria und Friedrich Nietzsche® im Berliner Tagblatt ver-
offentlichte®*, ebenso iiberfiihrt Diederichs aus dem Engadin auch die ,,wertvollste
Reliquie” im Angedenken an Friedrich Nietzsche in die deutsche Heimat: die Ar-
beitsdecke Friedrich Nietzsches aus Sils-Maria ,,nebst seidenen griinen Streifen und
der Engadiner Borte*.**

Kam Diederichs seinem Vorbild Nietzsche durch seinen Aufenthalt auf der Ebene
einer individuellen-geistigen Verbindung niher, so verstdrkte sich parallel dazu die
Kluft zwischen dem Verleger und dem Nietzsche-Archiv. Die Veréffentlichung des
bereits angesprochenem Artikels, in dem Diederichs den ehemaligen Wirt Nietzsches
Durisch als Kronzeuge gegen den Vorwurf der Schwester ins Felde fiihrte, durch die
nachlédssige Verwahrung Overbecks seien zur Erfassung des nietzscheanischen Ge-
samtwerks notwendige Dokumente vernichtet worden, miindete angesichts des
bereits angespannten Verhéltnisses zur Archivleiterin im endgiiltigen Zerwiirfnis.
Gegen den Inhalt des Artikels reicht Forster-Nietzsche gegen Diederichs Klage

wegen Beleidigung ihrer Person ein.

Das Ringen um das Erbe des Philosophen und die In-Werk-Setzung jener von
Nietzsche imaginierten kiinstlerischen Kultur wurde zum wesentlichen Moment der
diederichs'schen Verlagsarbeit. In seinem Verlag versuchte Diederichs die Keimzelle
einer kunstreformerischen Bewegung zu schaffen, die durch die Verlagsveroffent-
lichung in das Alltagsleben hinausgetragen werden sollten. Diederichs versuchte jene
,,Gemeinschaft freier Geister“ Realitdt werden zu lassen, die bereits Nietzsche als

Zentrum einer neuen Kultur und Gesellschaftsordnung imaginiert hatte. Die Vorstel-

352 DIEDERICHS, E (1920): ,,Lebensaufbau*. Skizze zu einer Selbstbiographie. Typoskript mit
handschriftlichen Korrekturen. Deutsches Literaturarchiv Marbach: A: Diederichs. HS.1995.0002,
S.156

353 DIEDERICHS, E (1906): Sils-Maria und Friedrich Nietzsche. In: Berliner Tageblatt, Jg. 35, Nr.
399, Abendausgabe 08.08.1906

354  DIEDERICHS, E (1920): ,,Lebensaufbau”. Skizze zu einer Selbstbiographie. Typoskript mit
handschriftlichen Korrekturen. Deutsches Literaturarchiv Marbach: A: Diederichs. HS.1995.0002,
S.276
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lung einer Gemeinschaft von herausragenden Individuen sollte konstitutiv fiir die
kunstreformerischen Aktivitdten des Verlegers werden, der sich in zahlreichen Ver-
einigungen und Biinden — so letztlich auch im Deutschen Werkbund — engagierte. In
seiner Heimat Thiiringen hoffte Diederichs einen ,,Kreis von Mannern® zu griinden,
die in Fragen der Volkserziehung sich ,,nicht begniigen, fertige Wissensbrocken oder
endgiiltige Urteile hinzuwerfen, sondern die das Schopferische im Menschen we-

cken, indem sie seine Phantasie lebendig gestalten lassen.***

Bestand das mittelfristige Ziel fiir Eugen Diederichs und seinen Verlag der Kunstre-
form, das fiir ihre Realisierung notwendige theoretische Riistzeug zu liefern, um
ihren Position gesamtgesellschaftliche Wirkung zu verschaffen, bildete das Vorhaben
der Etablierung einer ,.kiinstlerischen Kultur die langfristige Perspektive seines Wir-
kens. Versuchte Diederichs zu Beginn seiner Verlegerlaufbahn dieses Konzept noch
unter dem Schlagwort der sogenannten Neuromantik zu etablieren, musste er erken-
nen, dass die Wirkméchtigkeit dieses Begriffes begrenzt war und auf seine Leser
,bereits abgegriffen” wirkte.” Diederichs ersetzte diesen in der Folge sukzessive
durch das Konzept der ,,Neuen Renaissance®, die im weiteren Verlauf der reform-
erischen Tétigkeit im allgemeinen Begriff der ,,Kultur* aufgehen sollte.

Durch diese programmatische und begriffliche Ausrichtung vereinigte Diederichs in
seiner Verlagsarbeit das Ideal der titigen und herausragenden Individuen, das Bestre-
ben zur maximalen Ausweitung des kiinstlerischen Elements im Alltagsleben der
Menschen und das Primat der Kiinstlerischen iiber das Politische — oder exakter for-
muliert, die Umwertung des Politischen durch das Kiinstlerische mit dem Ziel gesell-
schaftlicher Weiterentwicklung.

Diese Grundhaltung spiegelte sich in der Auswahl seiner Autoren wider, besonders
jener, die in der Verlagssektion ,,Kiinstlerische Kultur® titig werden sollten. Diese

verband, dass ihr personliches Wirken fiir die Reform in Kunst und Gesellschaft iiber

355 Auszug aus dem Diederichs Gesamtkatalog von 1904; in: DIEDERICHS, E (1938): Aus meinem
Leben. Jena: Diederichs, S.30

356 DIEDERICHS, E (1920): ,,Lebensaufbau*. Skizze zu einer Selbstbiographie. Typoskript mit
handschriftlichen Korrekturen. Deutsches Literaturarchiv Marbach: A: Diederichs. HS.1995.0002, S.74
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die Tatigkeit als Autor hinausging. Im Gegenteil leiten sie ihre Reputation als Au-
toren direkt aus ihrer Tétigkeit als Kunstreformer ab. Zum Zeitpunkt ihrer Arbeit fiir
den Eugen-Diederichs-Verlag war der iiberwiegende Teil von ihnen bereits Teil einer
publizistisch und personlich wirkenden Kiinstler-Avantgarde. Einer der ersten Au-
toren die zusammen mit Diederichs an der Verwirklichung eines kiinstlerisch durch-
drungenen Alltagsleben arbeiteten war Peter Behrens, mit einem, wie Diederichs es
in seiner Autobiographie bezeichnete, ,,Buch iiber Feste womit aller Wahrschein-
lichkeit nach die Verdffentlichung ,,Feste des Lebens und der Kunst™ von 1900 ge-
meint sein diirfte. Daneben Paul Schultze-Naumburg mit seinem ,,bahnbrechenden

Buch® iiber die ,,Kultur des weiblichen Korpers als Grundlage der Frauenkleidung

und ebenso Hermann Obrist, Hermann Muthesius und Fritz Schumacher.>’

Die Autoren, die Diederichs unter dem Dach seines Verlags versammelte, bildeten
fiir den Verleger die Basis einer kiinstlerischen Bewegung, die nicht nur die Kunstr-
eform der Jahrhundertwende entscheidend prégten, sondern von der Kunstgewerbe
und Architektur auch in den darauf folgenden Jahrzehnten ,befruchtet werden
sollten.”*® Ebenso wie fiir Diederichs individuelle Entwicklung spielte die Person und
das Werk Nietzsches fiir die im Kontext dieser Arbeit relevanten Autoren, hinsicht-
lich ihres eigenen Engagements in der Kunstreform und ihrer persénlichen Haltung
als Kiinstler, eine elementare Rolle. So wurde fiir den 1869 als Sohn eines Diplo-
maten in Bremen geborene Fritz Schumacher die Begegnung mit Friedrich Nietzsche
ebenso wie flir seinen spéteren Verleger Diederichs zu einem Schliisselerlebnis seiner
individuellen kiinstlerischen Entwicklung.

Griindet Schumachers Bedeutung fiir die Gegenwart bis heute vor allem auf seiner
Tétigkeit als Stadtebauer und Architekt, der als Baudirektor und Leiter des Hochbau-
wesens das Antlitz der Stadt Hamburg formte, kam ihm als Protagonist der Kunst-
reform um 1900 und Initiator des Deutschen Werkbundes eine tragende Rolle zu, die
Vision eines kiinstlerischen und von der Kunst durchdrungenen Lebens durch seine

Arbeit ins Werk zu setzen.

357 EBD., S.76f

358 DIEDERICHS, E (1938): Aus meinem Leben. Jena: Diederichs, S.32
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Die erste Station auf diesem Weg war nach dem Abschlul des Gymnasiums in
Bremen 1889 die bayrische Landeshauptstadt Miinchen, zu jener Zeit eines der
Epizentren der kunstreformerischen Bewegung im Kaiserreich. Schumacher immatri-
kulierte sich in den Fachern Mathematik und Naturwissenschaften an der Universitit
Miinchen, bevor er 1890 ins Fach Architektur an die hiesige Technische Hochschule
wechselte. Nach einem Gastjahr an der Technischen Hochschule Charlottenburg legte
Schumacher seine Diplompriifung 1893 ebenfalls in Miinchen ab, um anschlieBend

im Biiro des Architekten Gabriel von Seidl zu arbeiten.

Die erste Begegnung mit dem Phénomen Friedrich Nietzsche fiel fiir Schumacher
vermutlich in diese Zeit, war einer seiner Stubengenossen ein junger Hamburger
Philosoph, dem die Thesen Nietzsches geldufig gewesen sein mussten, vor allem vor
dem Hintergrund, dass dieser in allen ,,mdglichen und unmdglichen Lebenslagen
Kraftstellen‘“” aus dem Werk Schopenhauers rezitierte und iiber Schopenhauer eine
direkte Verbindung zu Nietzsches Philosophie bestand. Zwar griindete sich in Miin-
chen eine offizielle Nietzsche-Gesellschaft erst im Jahre 1919, doch diirften die Mit-
glieder der Kiinstler- und Literatenszene des Miinchner Stadtteil Schwabing in Nietz-
sche eine bedeutende Inspirationsquelle flir ihre Kunst gesehen, oder zumindest
dessen Postulat einer ,kiinstlerischen Kultur als Wegweiser fiir ihr eigenes Tun
verstanden haben. So war das Miinchen des ausgehenden 19.Jahrhunderts nicht nur
die Heimat Fritz Schumachers, sondern ebenso die des spiteren Architekten und
Nietzscheaners Peter Behrens, der in Miinchen noch als Kunstmaler titig war, des
Philosophen und spéteren Architekten und Werkbundbruder August Endells, iiber den
durch seinen Cousin Kurt Breysig ebenfalls ein direkter familidrer Kontakt zur Nietz-
scheschwester Elisabeth und dem im Entstehen begriffen Nietzsche-Archiv bestand*®
und Paul Schultze-Naumburgs, der 1894 in Miinchen eine Mal- und Zeichenschule

griindete.

359 SCHUMACHER, F (1935): Stufen des Lebens. Erinnerungen eines Baumeisters. Stuttgart,
Miinchen: Deutsche Verlags-Anstalt, S.94

360 Vgl. KRAUSE, J (1984): ,Mdrtyrer* und , Prophet“: Studien zum Nietzsche-Kult in der
bildenden Kunst der Jahrhundertwende. Berlin, New York: De Gruyter, S.167
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Es waren unter anderem diese Miinchner Architektur- und Kunsterfahrungen, die
Schumacher in seinen bereits angesprochenen ,,Studien verarbeitete und im Rahmen
derer er jenes Nietzsche-Denkmal entworfen hatte, das zum Ausgangspunkt seiner

Beziehungen zum Weimarer Nietzsche-Archiv wurde.

War fiir Fritz Schumacher das personliche Nietzsche-Erlebnis vor allem durch den
individuellen kiinstlerischen Werdegang und das personliche Umfeld wahrend seines
Studiums geprégt, besall die Beschiftigung mit Friedrich Nietzsche, als Person und
mit dessen philosophischen Werk fiir den 1869 in Almrich nahe Naumburg gebo-
renen Paul Schultze, der sich spéter zu Ehren seines Geburtsortes Schultze-Naum-
burg nennen sollte, einen starken personlichen Bezug.

Der junge Paul Schultze besuchte bereits wihrend seines Studiums der Malerei an
der Karlsruher Kunstakademie aus eigenem Antrieb heraus regelméBig Architektur-
vorlesungen, deren Inhalt bei ihm jedoch nicht Interesse, sondern — verursacht durch
den in seinen Augen ,,iiblen Stande der Architektur®®' — auf Ablehnung stieB. Den-
noch muss diese erste Begegnung von Schultze-Naumburg mit der Architektur als
Initialziindung fiir eine lebenslange Suche nach einer alternativen architektonisch-
kiinstlerischen Sprache gesehen werden. Deren programmatische Grundlagen ent-
wickelte Schultze-Naumburg direkt aus seiner Tatigkeit als Landschaftsmaler heraus,
in dem er durch seine Entwiirfe versuchte eine symbiotische Beziechungen zwischen
Landschaft und dem kiinstlerischen Artefakt Architektur, im Sinne einer ,,maler-
ischen‘ landschaftsrdumlichen Komposition, herzustellen.

Daneben entwickelte sich Schultze-Naumburg durch seine Autorentitigkeit zu
einem der einflussreichsten Publizisten des deutschsprachigen Kulturlebens der Jahr-
hundertwende. In den ,,Kulturarbeiten,* die sich zu einer der einflussreichsten kultur-
theoretischen Schriften des beginnenden 20. Jahrhunderts entwickelten sollten, the-
matisierte er die zunehmende Zerstdrung der organisch gewachsenen Kulturland-
schaft durch Technik und Architektur der Gegenwart. Durch das Stilmittel der

Gegeniiberstellung von Beispiel und Gegenbeispiel, die der Autor durch eigene Foto-

361 VON BODE, W (1908): Paul Schultze-Naumburgs Bauten.In: Dekorative Kunst. Eine
illustrierte Zeitschrift fiir Angewandte Kunst, Bd. 16, S.233-256, S.237
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graphien illustrierte, gelang es Schultze-Naumburg ein komplexes Problem fiir seine
Leser anschaulich aufzubereiten, worauf der immense Erfolg der ,,Kulturarbeiten‘
fulite.

Dariiber hinaus galt Schultze-Naumburg als einer der bestvernetzten Protagonisten
der Kunstreform, der vor allem iiber seinen Freund und Weggefahrten Ferdinand
Avenarius und dessen die Debatten der Zeit bestimmende Publikation ,,Der Kunst-
wart“ einen enormen gesellschaftlichen Einfluss entfaltete.

Im Gegensatz zu den Vertreter der progressiv orientierten Reformstromungen repra-
sentierte Schultze-Naumburg eine konservative Tendenz, die sich der Wiederbele-
bung traditioneller Bauweisen verschrieben hatte. Fiir den Architekten symbolisierte
die ,,in Jahrhunderten entstandene® Tradition eines maBvollen und den Anspriichen
des Ortes geniigenden Bauens und Denkens, jenes ,,organische Ganze, aus dem die
Zukunft lebendig herauswachsen* sollte.’* Ebenso betonte Schultze-Naumburg die
essentielle Bedeutung des Ortes, wodurch er vor allem in den 1920er Jahren eine
entschiedene Gegenposition zu den Vertretern eines utilitaristischen Funktionalismus
einnehmen sollte.

Vorbildhaftes Bauen im Sinne eines intakten Organismus von Bauen, Umwelt, Ge-
sellschaft und Architekt, Handwerker und Bewohner erkannte Schultze-Naumburg in
der Zeit des Ubergangs zwischen dem 18. und dem 19. Jahrhundert. Der Rekurs auf
jene Epoche, die untrennbar mit der Wirkung Johann Wolfgang von Goethe verbun-
den war, stellte am Ende des 19. Jahrhunderts eine verbreitete Methode der Kultur-
kritik dar, durch die einerseits die aktuell herrschenden Stromungen in Kunst und
Gesellschaft in Frage gestellt werden konnten, wahrend parallel dazu auf ein kultu-
rell-programmatischen Ankniipfungspunkt der geplanten Kultur- und Gesellschaftsre-
form verwiesen wurde.*®

Schultze-Naumburg verband mit der angestrebten Renaissance jener kulturellen
Epoche mit einer ethischen Komponente. Er verband die Begriffe des ,,Schénen* und
des ,,Guten“ zu einem untrennbaren Begriffspaar, wodurch sein personlichen Vor-

stellungen eines harmonischen Verhéltnisses von Umgebung und Artefakt eine Art

362 SCHULTZE-NAUMBURG, P (1905): Biedermeierstil? In: Der Kunstwart: Rundschau iiber alle
Gebiete des Schonen ; Monatshefte fiir Kunst, Literatur und Leben, 19(3), S.130-137, S.133
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34 Die ,,schone* Form war gleichzeitig

,ethischen Funktionalismus* formulierten.
»gute” Form, die nicht nur einen visuellen Gefallen stiftete, sondern elementarer Be-
standteil des gesellschaftlichen Erziehungsauftrags jedes formschaffenden Kiinstlers

— und insbesondere Architekten — werden sollte.

In seinen Vorlesungen erinnerte sich der Architekturhistoriker Julius Posener an den
pragenden Einfluss der Kulturarbeiten auf die Bildung seines personlichen kiinst-
lerischen Geschmacks.*® Die als Maler erworbenen Fihigkeiten, besonders die As-
pekte der Bildkomposition betreffend, erlaubten es Schultze-Naumburg ein Gebédude
nicht nur als autonomes Gebilde zu betrachten, sondern es in einem weiteren raum-
lichen Zusammenhang zu denken. Erst in der programmatischen und visuellen Uber-
einstimmung von architektonischem Artefakt und umgebender Landschaft konnte in

seinen Augen eine gelingende Architektursprache realisiert werden.*®

363 Die Stilisierung der sogenannten ,,Goethezeit* als Idealzustand der deutschen Kultur fand um
1900 breite Zustimmung unter jenen Architekten, die sich eine Reform durch eine kulturelle Wieder-
ankniipfung an verlorengegangene — genuin deutsche — Traditionen versprachen. Eines der einfluss-
reichsten Beispiele dieser Denkhaltung nimmt neben dem Werk Paul Schultze-Naumburgs die Schrift
,Um 1800 des Berliner Architekten Paul Mebbes ein. Das zweibdndige Werk versuchte unter seinen
Leser ein Bewusstsein fiir die kulturellen Leistungen jener Epoche zu schaffen, in dem es beispielhafte
Bauten jener Zeit dokumentierte. (Vgl. MEBES, P (1908): Um 1800. Straszenbilder, dffentliche Gebdude
und Wohnhdiuser, Kirchen und Kapellen, Freitreppen, Haustiiren, eiserne Gitter, Denkmdiler, Bd. 1,
Miinchen: Bruckmann und MEBES, P (1908): Um 1800. Palais und stddtische Biirgerhduser, Land- und
Herrenhduser, Gartenhduser, Tore, Briicken, Innenrdume und Hausgerdt, Bd. 2, Miinchen: Bruckmann )

364 SCHULTZE-NAUMBURG, P (1912): Hausbau. Miinchen: Callwey, Kunstwart-Verlag, S.5
365 POSENER, J (1983): . Kulturarbeiten* von Paul Schultze-Naumburg. Arch+(72), S.35-39, S.35

366 Wihrend der Zeit seiner Architektentitigkeit konnte Schultze-Naumburg ungefahr dreihundert
Bauten realisieren, wobei sich sein Ouevre fast ausschlieBlich auf Wohnbauten und davon vornehmlich
auf dessen representative Seite, auf Land- und Gutshiuser und Schldsser, beschrénkte. Im Hinblick auf
den Umfang seiner Bautétigkeit darf davon ausgegangen werden, dass er in der Phase nach der Wende
vom 19. zum 20. Jahrhundert “der,, Architekt fiir diese Bauaufgabe in Deutschland gewesen sein muss.
(Vgl. BORRMANN, N (1989): Paul Schultze-Naumburg, 1869-1949: Maler, Publizist, Architekt : vom
Kulturreformer der Jahrhundertwende zum Kulturpolitiker im Dritten Reich : ein Lebens- und Zeit-
dokument. Essen: Bacht, S.69)
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Scheint eine programmatische Verbindung von Schultze-Naumburg zu Friedrich
Nietzsche, von ihrer gemeinsamen thiiringischen Herkunft einmal abgesehen®”’, auf
den ersten Blick nicht erkennbar, finden sich in den ,,Kulturarbeiten* Hinweise, die
eine Kongruenz kunsttheoretischer Grundannahmen wahrscheinlich werden lassen.
Die von Schultze-Naumburg imaginierte architektonische Kultur griindete nicht nur
auf dem Primat des malerischen Elements und der landschaftsraumlichen Kontextbe-
zogenheit, sondern auf der Formulierung einer baukiinstlerischen Alternative zu den
als artifiziell betrachteten Stilen des Historismus, die sich durch Einfachheit und
Zweckgebundenheit von Konstruktion und Gestalt charakterisierte. Die Herkunft
jenes grundlegenden Gestaltungsprinzips wiederum verortete Schultze-Naumburg in
der antiken Kunst. Wie Friedrich Nietzsche die Fehlentwicklungen der Gegenwart
durch die Aktualisierung der tragischen Ideale zu korrigieren suchte, untermauerte
Schultze-Naumburg sein Reformprojekt durch die Vorbildfunktion des klassischen
Altertums, wobei er wie sein geistiges Vorbild Nietzsche den Versuch unternahm,
jenes erstrebenswerte ,klassische” Element im Sinne seiner persdnlichen Reform-
agenda umzudeuten.

Dabei machte sich Schultze-Naumburg ein Prinzip zu eigen, das unzweifelhaft
Parallelen zu Nietzsches Konzept des apollinisch-dionysischen Dualismus aufwies.
Definierte Nietzsche das Dionysische als urspriinglich Fremdes, von auflen in die
griechische Kultur hineingelangte Element, sollte die deutsche Baukunst in einem
Analogschluss Schultze-Naumburgs durch den ,,antiken” Geist vitalisiert werden.
Die hieraus entstehende Verbindung von ,,nordischem* und ,,antikem® Geist sollte
den Weg zu einer Kultur ebnen, die fiir Schultze-Naumburg eine zeitgendssische Akt-

ualisierung des ,,Klassischen“ bedeutete, dass wie ,alle grossen Kultur-Entwick-

367 Doch es ist nicht nur die Idee eines iiberzeitlichen Stiles, die Erneuerung des Lebens durch die
Kunst und die Dualitdt zweier sich befruchtender Systeme, die Schultze-Naumburg mit dem Werk
Nietzsches verband, sondern auch die geographische Nihe beider Personen, die dazu fiihrte dass zur
Zeit als der Vater Schultze-Naumburgs das elterliche Wohnhaus in Naumburg tibernahm, dort hiufiger
der junge Friedrich Nietzsche verkehrte (Vgl. EBD., S.15) Ebenso griindet Schultze-Naumburg in
Zusammenarbeit mit dem ehemaligen Mitarbeiter des Nietzsche-Archivs Fritz Kogel, der Zuge der
sogenannten ,,Archivkrise” von 1897 gekiindigt wurde, die ,Saalecker Werkstitten G.m.b.H.“ im
thiiringischen Saaleck und damit in unmittelbarer Ndhe zu dem in Weimar beheimateten Nietzsche-
Archiv.
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lungen [...] aus der Befruchtung zweier an sich entgegengesetzten Prinzipien ent-
stehen sollte.’®

Neben diesen Hinweisen auf das Vorhandensein eines ,klassischen“ — im Sinne
eines Uberzeitlich wirkenden — kiinstlerischen Ideals, muss die kulturelle Welt des
Altertums als pragender Faktor von Schultze-Naumburgs kiinstlerischem Selbstver-
standnis gesehen werden, wie die zahlreichen zahlreichen Artefakte mit Bezug auf
das griechischen Altertum in seinem Nachlass illustrieren.*® Sah die Nachwelt in
Schultze-Naumburg primdr einen Ideologen einer konservativ-nationalistischen
Architektursprache, der sich entschieden gegen mediterran-informierte Einfliisse in

Architektur und Kunst wandte®”

, muss — vor allem fiir die Schaffensphase an der
Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert — angenommen werden, dass das Vorbild einer
mediterran informierten oder zumindest inspirierten Architektur prigend fiir die

Arbeit und das Denkmodell des Architekten wirkte.

Ein weiterer Hinweise auf die einflussreiche Rolle der Philosophie Friedrich Nietz-
sches fiir die kiinstlerische Vorstellungswelt Schultze-Naumburgs muss eine auf den
ersten Blick unscheinbare Skizze gesehen werden, die augenscheinlich von Schultze-
Naumburg selbst angefertigt wurde (Abb. VIII). Sie zeigt eine zierliche Person —

eventuell ein Kind — inmitten einer Schlucht oder Hohle, die von Eis bedeckt ist. Die

368 SCHULTZE-NAUMBURG, P (1901): Hausbau. Minchen: Callwey, Kunstwart-Verlag, S.29

369 SCHULTZE-NAUMBURG P: 2 Schuber mit Kunstdrucken und Fotografien. Deutsches Kunst-
archiv im Germanischen Nationalmuseum Niirnberg: ZR DKA 3942 / Nachlass Paul Schultze Naum-
burg / 2 Schuber mit Kunstdrucken / Fotografien

Szenen und Figuren, die eine thematische Néhe zu Dionysos als Gott, aber auch zu den mit ihm zu-
sammenhéngen Kulthandlungen konstruieren, lassen sich nachweisen. Beispielsweise ein Motiv ,,Bak-
chischer Zug® Sarkophagenrelief unbekannter Meister, aus: Klassischer Skulpturenschatz Nr.271 Ver-
lagsanstalt F. Bruckmann Berlin Kgl. Museum Nummeriert mit 31.9.8, ein Motiv ,,schlafende Ariadne*
Nummeriert mit 30.8.3, ein Motiv ,,Ovaler Sarkophag mit Bacchischen Scenen“ Vatikan, Rom
Nummeriert mit 31.9.9, ein Motiv ,,Tanzende Bakchantin® Hellenistische Marmorskulptur Villa Albani
in Rom in: Hirth’s Formenschatz Nummeriert mit 30.4.5 und besonders hervorstechend: Ein Motiv
,»Thronender Dionysos‘, Nummeriert mit 1164 eventuell 11.6.04.

370  Vgl. u.a. GUTSCHOW, K (2010): The anti-Mediterranean in the literature of modern archi-
tecture: Paul Schultze-Naumburg's ,, Kulturarbeiten®. In: Lejeune, J; Sabatino, M (Hrsg.): Modern ar-
chitecture and the Mediterranean. London; New York: Routledge, S.148-173
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Diisternis dieses Ortes wird nur durch ein am oberen Rand der Gebirgsformation er-
kennbaren Lichtquelle durchbrochen, die das wahrscheinlichste Ziel des Wanderers
darstellt. Diese Skizze zu einem Gemaélde weckt direkte Assoziationen an die wohl
bekannteste Nietzsche-Dichtung ,,Also sprach Zarathustra® in der die allegorischen
Bilder des Berges, des Wanderers und des Kindes als zentrale Handlungsmotive wir-
kten. Nimmt man an, dass dieses Bild noch wéhrend der Zeit Schultze-Naumburgs
als Maler entstanden ist, konnte es sich hierbei um eine bildkiinstlerische Verarbei-
tung jenes Nietzschewerkes und damit einen direkten Verweis auf eine die eigene

kiinstlerische Arbeit stimulierende Lektiire handeln.?”!

Im Gegensatz zu den untergriindigen Spuren des nietzscheanischen Einflusses bei
Schultze-Naumburg erscheinen seine Wirkungen auf die Person Peter Behrens offen-
sichtlicher. Behrens nahm bei der Uberfithrung einer nietzscheanisch inspirierten
Programmatik in architektonischen und kiinstlerischen Ausdruck fiir die damalige
Zeit eine Schliisselrolle ein. Dabei erfiillte er nicht die Rolle eines denkenden Kunst-
theoretikers, der sich des philosophischen Textes zu Nutze machte, sondern die des
Kiinstlers, der durch seine gesellschaftliche Funktion als Seismograph des Zeit-
geistes, die zeitgenodssischen Geistesstromungen in seine Werke einfliessen liel und
dadurch iiber deren eigentliches literarisches Medium hinaus erweiterte.*”

Fiir Behrens bedeutete kiinstlerisch zu arbeiten immer auch ,,unser allgemein men-
schliches und persénliches Verhiltnis zu den gesamten Erscheinungen unseres Le-

bens, zur Struktur der Zeit” zu untersuchen und abzubilden. Es war fiir ihn nicht

371  Auch in der Spétphase seines Schaffens erlangte das Thema Nietzsche fiir Schultze-Naumburg
erneut Bedeutung in Form eines Entwurfs fiir eine Nietzsche-Gedachtnishalle (Abb. IX). Die Initiative
zu diesem Bau ging auf die Initiative Hitlers aus dem Jahre 1934 selbst zuriick, der aus personlichen
Mitteln 50000 Reichsmark als Grundlage fiir einen ,,Nietzsche-Gedéchtnisfond“ zur Verfiigung stellte.
Im Jahre 1936 legte Schultze Naumburg erste Plidne fiir die Umsetzung vor, die im April 1937
genehmigt wurden. Doch kurz nach dem Beginn der Bauarbeiten erlahmte das Interesse Hitlers an

diesem Bauvorhaben, wohl auch weil sich das Werk und die Person Nietzsches nicht auf zufrieden-

stellende Weise in die nationalsozialistische Ideologie eingliedern lieB. (Vgl. HOFFMANN, D (2011):
Zur Geschichte des Nietzsche-Archivs, Elisabeth Forster-Nietzsche, Fritz Kogel, Rudolf Steiner, Gustav
Naumann, Josef Hofmiller. Chronik, Studien und Dokumente. Berlin, Boston: De Gruyter, S.111f)

372 Vgl. OSTHAUS, KE (1908): Peter Behrens. In: Kunst und Kiinstler, 6, S.116-124, S.117
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denkbar, ,,dall wir uns ganz abseits der Begebenheiten unserer Tage stellten und uns
in romantischer Anwandlung abschldssen von allem um uns her.*“*” Bei diesem Vor-
haben spielte die Vernetzung Behrens mit anderen Protagonisten der zeitgendssischen
Kunst- und Lebensreform eine zentrale Rolle. Als Mitglied und Griinder der Miin-
chner Sezession kam Behrens bereits ab den 1890er Jahren als Maler in Kontakt mit
deren Protagonisten Otto Julius Bierbaum und Richard Dehmel, besonders mit Zwei-
tem verband Behrens eine lebenslange Freundschaft. Ebenso pflegte Behrens inten-
siven Kontakt mit Harry Graf Kessler den er beispielsweise anldsslich der Darm-
stidter Ausstellung ,,Ein Dokument deutscher Kunst“ in seinem dort errichteten

Wohnhaus empfing.>™

Ebenso wie fiir seine Zeitgenossen besall die Lektiire der Philosophie Nietzsches in
den Jahren am Ubergang vom 19. zum 20. Jahrhundert einen festen Platz im Leben
von Peter Behrens. Besonders die Inspiration der Schrift ,,Also sprach Zarathustra®
beeinflusste seine architektonische und kiinstlerische Arbeit. Riickblickend bedeutete
fiir den Maler, Designer und Architekten die Epoche um 1900 eine fiir sein Leben
und Werk maBgeblich prigende Phase, fiir Behrens eine ,,herrliche Zeit“.*”

Die Beschiftigung des Kiinstlers mit Friedrich Nietzsches Person und Philosophie
zeigte sich beispielhaft bei einem Zusammentreffen von Behrens und Friedrich Nau-
mann im Hause des spédteren Werkbundvorsitzenden Ernst Jickh. Der kleine Kreis er-
orterte die Frage zu welchem Zeitpunkt Nietzsches Schaffen sich in der Irrationalitét
verlore und ,,anfangt, unannehmbar, weil umnachtet zu werden®. Erklarte Friedrich
Naumann das letzte Kapitel des Zarathustra ,,als zu rein poetisch, kiinstlerisch und
mit dem Verstande unfafllich®, reprisentierte die Irrationalitit der Zarathustradich-
tung fiir Peter Behrens dagegen die eigentliche Qualitit des Werkes. Behrens er-

kannte alle kiinstlerischen Ideen in einem ,halbwachem Zustand geboren, in einer

373  BEHRENS, P (1922): Stil? In: Die Form. Monatsschrift fiir gestaltende Arbeit(1), S.5-8, S.6

374 BEHRENS, P (1901): Brief von Peter Behrens an Harry Graf Kessler, Darmstadt 27.06.1901 .
Deutsches Literaturarchiv Marbach: A:Kessler. HS.1971.0001

375 HEUSS, T: Notizen zur Geschichte des Deutschen Werkbundes. Typoskript 28 Blatt mit
eigenhdndigen Korrekturen. Deutsches Literaturarchiv Marbach. A:Heuss/Deutscher Werkbund, S.4f
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Art Traum, in dem Verstand ausgeschaltet und nur das Gefiihl lebendig wére*. Erst
dadurch wiirden sie ihre eigentliche Kraft erlangen und ,reiflen [...] den ganzen
Menschen mit“. Fiir Behrens représentierte dieser in Nietzsches Werk sich manifes-
tierende Schaffensmodus, in dem sich das Irrationale zum Quell kiinstlerischer Arbeit
emporhob, eine ,,Verbindung von hochstem Seelischen mit hochstem Sinnlichen,
oder besser, um eine Ubersetzung von seelischem Erlebnis ins Materielle, Sinnliche®,
wobei dadurch nicht nur der Intellekt des Menschen angeregt wurde, sondern der

,»ganze Mensch in Bewegung versetzt* werden konnte.*”

Diese Episode vermittelt einen Einblick vom kiinstlerischen Produktionsmodus des
Architekten und Kunstgewerblers Behrens, der die Irrationalitit des Lebens nie als
Hindernis fiir seine Arbeit, sondern stets als Inspiration betrachtete, durch die er sich
selbst in die Lage versetzte einen individuellen und radikalen kiinstlerischen Ansatz
zu realisieren und der ihm eine Moglichkeit bot, die nur auf Abstraktion und Intel-
lektualitit basierenden akademische Kunst des 19. Jahrhunderts durch seine Arbeit zu
iiberwinden.

Die hieraus sich entwickelnde Programmatik lie§ sich an den Theaterplanungen, die
Behrens gemeinsam mit seinem Freund Richard Dehmel und dem Schriftsteller
Georg Fuchs konzipierte exemplarisch ablesen. Fiir Dehmel und Fuchs symbolisierte
die Erneuerung des Theaters einen wesentlichen Baustein fiir die geplante Reform
von Kunst- und Gesellschaft in ihrer Gesamtheit. Gemeinsam mit Behrens entwick-
elten sie das Konzept eines Theaters in dem durch die programmatische Verschrin-
kung von Handlung und Theaterraum fiir den Zuschauer ein Kunsterlebnis ge-
schaffen werden sollte, das nicht nur passiv konsumiert, sondern durch die aktive
Teilnahme an der Handlung innerhalb des von Behrens entworfenen Raumes ein per-
sonliches Miterleben inszeniert wurde. Das Theaterkonzept verfolgte die Idee, dass
durch die totale kiinstlerische Durchdringung der schauspielerischen Handlung ein
wirkméchtiges Symbol der kiinstlerischen Lebens und {iiberhistorischer Schonheit
geschaffen werden konne, das durch die direkte Ansprache an die Besucher in deren

Alltagsleben selbst ausstrahlen konne. Um dieses Ziel zu erreichen, setzten die drei

376  JACKH, H (1952): Tagebuch. Berlin: Weiss, S.19
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Kunstreformer auf die Wirkung des visuellen Effekts und der #sthetischen Uber-
wiltigung.*”

In ,,Feste des Lebens und der Kunst: eine Betrachtung des Theaters als hochstes
Kultursymbols“?, das 1900 im Eugen-Diederichs-Verlag erschien (Abb. X), propa-
gierte Behrens gemeinsam mit Fuchs und Dehmel jenes neue Theaterideal, das als
programmatische Keimzelle seines kunstreformerischen Konzepts wirken sollte. In
diesem Text zeigte sich in komprimierter Form und stets mit Bezug auf das Theater
jene alternative kunstreformerische Programmatik, die von der Darmstédter Ausstel-
lung ,,Ein Dokument deutscher Kunst* ausgehen sollte. In ihm manifestierte sich die
Opposition zu Intellektualitdt und Rationalitdt und die Anhédngerschaft der Autoren
an ein Kunstverstdndnis, das durch seine visuelle, akustische und dramaturgische
Komposition seine programmatische Botschaft an das individuelle Fiihlen und Erle-
ben der Zuhorerschaft adressierte. Die hierin durchscheinende Tendenz hin zu kiinst-
lerischer Totalitdt, die bereits die Kunstkonzepte Richard Wagners und Friedrich
Nietzsches charakterisierte, manifestierte sich in einem Auffiihrungskonzept, dass
Rezitation, Musik und architektonische Szenographie zu einem kiinstlerischen Ak-
kord verband.

Sprachlich wies der Text der Inszenierung deutliche Parallelen zur Sprache
Friedrich Nietzsches auf. Dessen Postulate von schopferischer Individualitét, aristo-
kratischer Auserwihltheit und kiinstlerischer Durchdringung des Alltagslebens
fanden in Formulierungen wie ,,Die Kunst starker Seelen will nur dies Eine: das Er-
heben‘“”, |, Der Mensch soll Kulturschépfer auf der Biihne werden, ein Kiinstler, der
selbst sein Material ist, aus sich heraus und durch sich edleres schafft”, ,,Der Schau-
spieler stehe iiber seine Rollen, er verdichte sie, bis alles Pathos ist und Pose.

wieder, die teilweise wortwortlich aus Nietzsches Werken entlehnt waren.**

377 Zu den Details der Theaterkonzepte von Dehmel, Fuchs und Behrens vgl. ANDERSON, SO
(1990): Peter Behrens's Highest Kultursymbol, The Theater. In: Perspecta, 26, S.103-134

378 BEHRENS, P (1900): Feste des Lebens und der Kunst: eine Betrachtung des Theaters als
hochsten Kultursymbols. Leipzig: Diederichs

379 EBD. S.16
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Der geistigen Tradition Nietzsches folgend, grenzte sich die in ,,Feste des Lebens
und der Kunst“ illustrierte ,kultische Handlung™ nicht nur durch ihre alternative
Bezeichnung vom bis dato etablierten Konzept des Schauspiels ab. Seine Initiatoren
waren ,,des Spielens mit alten Zeiten“ tiberdriissig und forderten als Alternative die
Neuausrichtung des Theaters als Medium einer kiinstlerisch informierten Lebensre-
form, wodurch die Grundlage dafiir bereiten werden sollte letztlich ,,einer — unserer
Kultur entgegen gehen zu kdnnen. Das Vehikel hierzu bildete das gemeinschaftliche
Kunsterleben, dass sich bis zu einem Zustand steigern sollte, in dem alle Beteiligten,
ob Kiinstler oder Zuschauer ,,Teilnehmer an einer Offenbarung des Lebens* werden
konnten. Diese Offenbarung deklarierte das Kiinstlerische zum mafBgeblichen Faktor
kulturellen Fortschritts. Die sich hieraus entwickelnde Kunst sollte den Weg ebnen
,iber die Natur hinaus,“ hin zu einer neuen ,,Geisteskultur zu gelangen.*!

Hierfiir entwarf Peter Behrens ein Theater ,,in amphitheatrischer Anordnung™ mit
»flacher Biithne* und ,,vorspringendem Procenium*, das die tradierten Theaterarchi-
tekturen mit ihrer strikten Trennung von Biihne und Zuschauerraum zugunsten eines
in seiner Génze bespielbaren Raumes aufloste (Abb. XI). Dabei sollten die Sitzreihen
derart organisiert werden, dass wihrend der Inszenierung ,,der Verkehr zwischen
allen Platzen” moglich bleiben sollte. Gleichzeitig sollte die strikte Trennung von
Innen- und Auflenraum aufgeldst werden, Tageslicht sollte ,,durch geddmpfte Schei-
ben® in den Zuschauerraum dringen und mit dem dort entziindeten kiinstlichen Licht

zu einem harmonischen ,,Akkord“ zusammenfinden. Die gesamte Inszenierung sollte

380 EBD., S.22
Referierten die beiden ersten Fragmente indirekt an Nietzsches Konzept des Ubermenschen, der sich
aus sich selbst heraus aus der Masse der Ubrigen erhebt, erscheint Fragment drei mehr oder weniger
wortwortlich aus dem Werk Sokrates und die griechische Tragddie entlehnt (Vgl. Nachgelassene
Schriften, Sokrates und die griechische Tragddie; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche.
Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 1. Die Geburt der Tragodie, Unzeitgemdfle Betrach-
tungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.624f ), in diesem skizzierte Nietzsche die Mecha-
nismen des tragischen Schauspiels, in deren Zentrum nicht die szenische Handlung, sondern die Erzeu-
gung des schauspielerischen Pathos stand, durch das ein gemeinschaftliche Kunsterleben von
Darstellenden und Rezipienten realisiert werden sollte.

381 BEHRENS, P (1900): Feste des Lebens und der Kunst: eine Betrachtung des Theaters als
hochsten Kultursymbols. Leipzig: Diederichs, S.24f
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durch die eigentliche Handlung selbst und nicht durch Kulissen und Staffage ihre
Wirkung entfalten. Sie sollte im Teilnehmer ,.ein herrliches Bild durch seine teil-
nehmende Phantasie” evozieren, dass im Gegensatz zu ,, Leinwand oder Bretterver-
schldgen® des tradierten Theaters ein ganzheitlich wirksames Kunsterleben ermd-

glichen sollte.**

Die in die ,,Feste des Lebens und der Kunst“ skizzierte Theatervision bildete den
Rahmen fiir die Er6ffnungsfeier der Darmstéadter Kiinstlerkolonie am 15. Mai 1901.
Zu diesem Anlass inszenierte Behrens gemeinsam dem bereits erwdhnten Georg
Fuchs und dem niederldndischen Komponisten Willem de Haan eine ,Festliche
Handlung* unter dem Titel ,,Das Zeichen®.

Nicht nur der Titel dieser Auffithrung verwies, ebenso wie das Libretto der Lebens-
messe, direkt auf nietzscheanische Sprachmotive, die Metaphorik des ,,Kristalls und
des ,,Verkiinders®, muss als direkter Verweis auf Nietzsches Werk ,,Also sprach Zara-
thustra“ gelesen werden. Die an den Text der Auffithrung sich anschlieBende Dank-
sagung an den Darmstidter Grossherzog Ernst Ludwig — dem Initiator und Forderer
der Darmstédter Ausstellung — représentierte den Geist der in Darmstadt titigen
Kiinstlerschaft, in dessen Mittelpunkt die Verschmelzung von Leben und Kunst im
Gesamtkunstwerk stand.**

Behrens betonte die Einzigartigkeit der zeitgendssischen Reformbewegung und die
Uberlegenheit der eigenen Reformkonzepte, die sich nicht nur in der Imitation

vergangener Formen erschopften, sondern durch die projektierte Verschmelzung von

382 EBD., S.14ff

Der in die ,,Feste des Lebens und der Kunst“ skizzierte Theaterentwurf konnte durch Behrens nicht
realisiert werden. Dennoch scheint die Beschéftigung mit diesem Thema in der Zeit um 1900 pragend
fiir den Architekten gewesen zu sein. In der Zeitschrift ,,Die Rheinlande* (Vgl. BEHRENS, P (1900): Die
Lebensmesse von Richard Dehmel als festliches Spiel. In: Die Rheinlande, 1(4), S.28-40 ) publizierte
Behrens im Zusammenhang mit der geplanten Inszenierung von Richard Dehmels Dichtung ,,Lebens-
messe* den Plan fiir jenes Theater, das in ,,Feste des Lebens und der Kunst* bereits beschrieben wurde
(Abb. XI). Die durch Behrens vorgenommene Neuorganisation des Theaterraumes wirkte auch den
Planen seines ehemaligen Angestellten Walter Gropius fiir ein ,, Totaltheater” von 1927 noch nach.

383 Vgl. BEHRENS, P; HAAN, WD; FucHS, G (1901): Das Zeichen: festliche Handlung ;
dargestellt am 15. Mai 1901 .... Offenbach am Main: Rudhard
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Kunst und Leben ein neues und bis dato noch nie dagewesenes Kunsterleben moglich
machen sollten. Fiir Behrens reprisentierten Schauspiel und Tanz die Urspriinge des
Theaters, deren elementaren Wert er durch die Inszenierung der ,,Lebensmesse” und
des ,,Zeichens“ im zeitgendssischen Schauspiel wieder zu ihrem Recht verhelfen
wollte.® Gleichzeitig nutzt Behrens die fiir das Theater entwickelten Reforminstru-
mente Asthetisierung, Aktualisierung antiker Modi der Kunstproduktion und die
Ubersetzung nietzscheanischer Reformprogrammatik in das kiinstlerischer Alltagsl-
eben, als programmatischen Ausgangspunkt fiir die gestalterische Formulierung
seines architektonischen Werkes ab 1900, das im Rahmen dieser Arbeit genauer

untersucht werden soll.

Charakterisierten sich die Verbindungen Schumachers, Schultze-Naumburgs und
Behrens zu Friedrich Nietzsches Leben und Werk durch die Ablesbarkeit des nietz-
scheanischen Einflusses in deren kiinstlerischer Produktion, représentierte Hermann
Muthesius, der ebenfalls zum Autorenkreis von Eugen Diederichs zdhlte, eine Form
der Aneignung philosophischer Motive, die ,,unterirdisch® erfolgte.*® Im Gegensatz
zu den iibrigen im Rahmen dieser Untersuchung ausgewéhlten Kiinstler l4sst sich fiir
Muthesius eine personliche Begegnung mit der Nietzscheschwester und Weimarer
Archivleiterin Elisabeth Forster-Nietzsche nicht nachweisen, wiewohl die Moglich-
keit eines Kontaktes durchaus bestanden hétte. Der Bruder des in der intellektuellen
Gesellschaft des Kaiserreichs bestens vernetzten Muthesius — der Schulrat Karl

Muthesius — wohnte in den Jahren um die Jahrhundertwende zeitweise in der Wei-

384 Vgl. ANDERSON, SO (1990): Peter Behrens's Highest Kultursymbol, The Theater. In:
Perspecta, 26, S.103-134, S.123

385 Diesen Begriff nutzte Nietzsche selbst in einem Brief an seinen Freund Franz Overbeck, um
die Wirkung seiner Philosophie auf verschiedene gesellschaftliche Stromungen der damaligen Zeit zu
verdeutlichen, die sich nicht direkt auf Nietzsche beriefen, aber die Motive seiner Philosophie fiir ihre
Zwecke instrumentalisierten. (Vgl. 820. FN an Franz Overbeck, 24.03.1887; in: NIETZSCHE, F (2003):
Sdamtliche Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Heraus-
gegeben von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.49)
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marer Bismarckstrale 15 (heute Schubertstrale), von wo aus es nur eines kurzen
FuBmarsches bedurfte, um zum Nietzsche-Archiv zu gelangen.**

Muthesius' Wirken als Protagonist der Kunst- und Architekturreform stand stets im
Schatten der herausragenden kiinstlerischen Personlichkeiten wie zum Beispiel Peter
Behrens und Henry van de Velde. Bildete bei Behrens und van de Veldes kiinst-
lerisches Wirken das Zentrum der kunsthistorischen Rezeption, war und ist es bei
Muthesius vor allem seine Rolle als Beamter, dessen eigentliches Lebensprojekt es
gewesen sei, die Kunstreform fiir die hegemonialen Phantasien der Staatsfiihrung
nutzbar zu machen. Dabei zeigen Lebensweg und die Persdnlichkeit Muthesius, dass
eine derartige Verkiirzung nach heutigen MaBstdben unzuldssig erscheint.

Bereits vor seinem Architekturstudium hatte der damals 21-jahrige Muthesius 1882
an der Friedrich-Wilhelm Universitdt in Berlin sich fiir ein Studium der Kunstge-
schichte und Philosophie eingeschrieben.*®” In eben diesem Jahr wurde mit Wilhelm
Dilthey ein Vertreter der antinaturalistischen Lebensphilosophie an die Universitét
berufen, der nicht nur einen enormen Einfluss auf das Geistesleben der damaligen
Zeit entwickelte, sondern auch mit Nietzsches Werken nachweislich vertraut war. >

Muthesius — der bevor er sich als Architekt etablierte, als Schriftsteller bereits eine
anerkannte Autoritdt gewesen war — machte sich mit der Forderung nach einer

“harmonischen Kultur*3%

ein grundlegendes Konzept Nietzsches zu eigen, der hierin
das Ziel der von ihm imaginierten Gesellschafts- und Kunstreform erkannte, das
durch die ,,Einheit des kiinstlerischen Stiles in allen Lebenséuflerungen eines Volkes*

realisiert werden sollte. Mit dieser Deutung des nietzscheanischen Kultur- und

386 MUTHESIUS, H (1910): Brief von Hermann Muthesius an Eugen Diederichs, Berlin,
19.12.1910. Werkbund-Archiv Berlin: D102-00180

387 ROTH, F (2001): Hermann Muthesius und die Idee der harmonischen Kultur: Kultur als
Einheit des kiinstlerischen Stils in allen Lebensdusserungen eines Volkes. Berlin: Mann, S.53

388 Vgl. KRUMMEL, R F (1974): Ausbreitung und Wirkung des Nietzscheschen Werkes im
deutschen Sprachraum bis zum Todesjahr. Bd. 1. Nietzsche und der Deutsche Geist. Berlin: De Gruyter,
S.14

389  Vgl. MUTHESIUS, H (1907): Probleme des Kunstgewerbes. Maschinenschriftliches Vortrags-
manuskript, 31 Blatt, mit handschriftlichen Korrekturen. Werkbund-Archiv Berlin: D103-14
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Kunstverstandnisses, die sich vor allem auf die dsthetische Komponente der gesell-
schaftlichen Umgestaltung durch die Aktualisierung des ,tragischen Modus® in der
Gegenwart fokussierte und dadurch die programmatische Ausrichtung des Deutschen
Werkbundes maBigeblich prigen sollte, bezog Muthesius bereits frith Opposition zu
der um das Jahr 1900 populédren individualistische Deutung von Nietzsches Leben
und Werk.

Muthesius verwehrte sich vehement gegen den ,,wilden Individualismus‘**°

jener
Zeit und postulierte stattdessen eine kiinstlerische Kultur, deren Erzeugnisse sich am
Stil der Epoche orientieren und deren Form die ,,den allgemeinen Zeitcharakter der
Gegenwart“ widerspiegeln sollte.*”!

In dem vordergriindigen Widerspruch zwischen der Forderung nach einer harmo-
nischen Kultur und der Individualitdt des kiinstlerischen Ausdrucks spiegelte sich
eine grundsitzliche Problematik des damaligen Kunstverstdndnisses, dass schon
Nietzsche, der einerseits den Anspruch erhob die ,,schopferische Emanzipation des
(genialen) Individuums im groen Werk* zu vollziehen, andererseits Kultur “als Ein-
heit des kiinstlerischen Stiles in allen LebenséuBerungen eines Volkes,, betrachtete,
aufzuldsen versuchte, in dem er in der individuellen Verarbeitung und Fortentwick-
lung des gebundenen Stiles der jeweiligen Epoche einen gelingenden Kunstausdruck
verortete.**

Muthesius reprisentierte, ebenso wie die Architekten Schumacher, Schultze-Naum-
burg und Behrens und der Verleger Diederichs, die Heterogenitit der Nietzschere-
zeption um 1900. Gemeinsam war allen der Wunsch nach der Realisierung einer
neuen Kultur, in der sich die Alltagskultur der Gegenwart durch eine aus den

Zwingen des Akademismus befreite Kunst veredelt werden sollte.

390 MUTHESIUS, H (1908): ,,Die Einheit der Architektur: Betrachtungen iiber Baukunst, Ingen-
ieurbau und Kunstgewerbe“. Vortrag gehalten am 13. Februar 1908 im Verein fiir Kunst in Berlin.
Berlin: Curtius 1908, S.56

391 MUTHESIUS, H (1914): Die Werkbundarbeit der Zukunft. In: Posener, J (Hrsg.): Anfange des
Funktionalismus: von Arts and Crafts zum Deutschen Werkbund. Berlin: Ullstein, S.203

392 Vgl. ROTH, F (2001): Hermann Muthesius und die Idee der harmonischen Kultur: Kultur als
Einheit des kiinstlerischen Stils in allen Lebensdusserungen eines Volkes. Berlin: Mann, S.273
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ILII Zeitgendssische Strategien architektonischer Nietzsche-
Ikonographie

Wirkte Nietzsche grofitenteils indirekt auf die Kiinstler und Architekten der Jahr-
hundertwende, indem er ihrem kunstreformerischen Anliegen eine theoretische
Unterbau verlieh, wiesen architektonische Werke, wie beispielsweise der Umbau des
Nietzsche-Archivs in Weimar durch Henry van de Velde, einen direkten Bezug zur
Person und dem Wirken Nietzsches auf. Stellte van de Veldes Arbeit den Versuch dar
eine abstrakte und rein architektonische Ubertragung des Nietzsche-Themas durch
seine Technik der ornamentalen Transkription, im Sinne einer nietzschisch gepragten
Programmkunst, zu realisieren,*” entstanden weitere, in ihrem Ausdruck bildhaftere

Ansitze einer nietzscheanisch inspirierten Architektur.

Beispielhaft hierfiir stechen das von Peter Behrens errichtete Wohnhaus auf der
Mathildenhéhe von 1901 und das — zwar unrealisiert gebliebene, doch in seine Bild-
sprache ungemein einflussreiche — Nietzsche-Denkmal Fritz Schumachers aus dem
Jahr 1898. Fiir beide Architekten repréasentierten diese Arbeiten den Beginn ihrer
baukiinstlerischen Laufbahn und die in ihnen thematisierten Fragen &sthetischer Ge-
staltung sollten die Grundlage fiir ihre Arbeiten und kiinstlerische Programmatik in
der folgenden Dekade bilden.

Nietzsches Werk diente den Kiinstlern als Inspirationsquelle und Selbstbestétigung
ihrer Tuns. Als Anhédnger seiner Konzeption einer kiinstlerischen Lebensfithrung
fiihlten sie sich dazu berufen die Gesellschaft durch die Kraft ihrer Kunst zu erneu-
ern. In seinem Aufsatz Stilarchitektur und Baukunst formuliert Hermann Muthesius
stellvertretende fiir die Innensicht der Kiinstler jener Zeit den Anspruch dieser
»geistigen Aristokraten, die im Geiste Nietzsches eine kiinstlerisch informierte Re-

form von Kultur und Gesellschaft anstrebten:

,Als Trdger der neuen Ideen ist eine Geistesaristokratie im Entstehen begriffen, die

diesmal aus den besten biirgerlichen und nicht aus geburtsaristokratischen Elementen

393 Vgl. FISCHER, O (2013): Nietzsches Schatten: Henry van de Velde - von Philosophie zur
Form. Berlin: Mann, S.615
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besteht und schon dadurch das neue und erweiterte Ziel der Bewegung deutlich kenn-
zeichnet: die Schaffung einer zeitgemdssen biirgerlichen Kunst: Eine starke, vor zehn
Jahren nicht fiir méglich gehaltene kiinstlerische Stromung durchflutet die deutschen
Herzen, und eine tiefe Sehnsucht nach reineren Kunstzustinden bewegt ganz Deut-

schland. “3**

Fiir Peter Behrens stand die kiinstlerische Ubertragung seines personlichen Nietz-
schebildes in gebauten Raum am Beginn der architektonischen Karriere. Ein erstre-
benswertes Leben bedeutete fiir den Architekten — und in dieser Hinsicht orientierte
sich seine Weltsicht an der Nietzsches — immer auch ein kiinstlerisches. 1901 ver-
suchte Behrens dieses Vorhaben, das bereits seine Tétigkeit als Maler maB3geblich
beeinflusste, in die architektonische Sphére zu iiberfiihren.””® Durch seine Berufung
als Teilnehmer der Ausstellung ,,Ein Dokument deutscher Kunst* vollzog er den
Schritt von der Malerei zur Architektur. Die Konsequenz dieser Transformation und
die in dieser sichtbar gewordene Verbindung von kreativer Personlichkeit und kiinst-
lerischem Ausdruck lieBen Behrens in der ersten Dekade des 20. Jahrhunderts zu
einem herausragenden Vertreter der wilhelminischen Kiinstlerschaft werden, in der
die Hoffnung seiner Zeitgenossen auf eine dsthetische Erneuerung von Architektur
und angewandter Kunst kulminierten.

Die Begeisterung fiir den Kiinstler Behrens begriindete sich in dessen Anspruch
dem menschlichen Alltagsleben durch seine Arbeit in Génze ein neuartiges dsthe-
tisch-kiinstlerisches Antlitz zu verleihen. Dieser Idee einer umfassenden und das
menschliche Leben insgesamt transformierenden Kunst, sollte ,,als Gesamterschei-
nung im einheitlichen Zusammenwirken all ihrer Intentionen® in seinem Darmstédter

Haus erstmalig sichtbar werden.

394  MUTHESIUS, H (1902); Stilarchitektur und Baukunst. in: Posener, J (Hrsg.): Anfange des Funk-
tionalismus: von Arts and Crafts zum Deutschen Werkbund. Berlin: Ullstein, S.174f.

In diesem Zusammenhang muss angemerkt werden, dass dieser Wortlaut in der eigentlichen Ver-
offentlichung des Aufsatzes von 1902 selbst nicht aufzufinden ist — vermutlich existieren unterschied-
liche Versionen, Posener bezog sich auf den Aufsatz aus dem Jahre 1903.

395  BEHRENS, P (1900): Uber Ausstellungen. In: Die Rheinlande, 1(1), S.33-34, S.34ff
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Behrens erschien seinen Zeitgenossen als grundsétzlich neuer ,Kiinstler-Typus®,
der gegeniiber der ,,Specialisierung die Einheit aller zertrennten Elemente dekorativer
Wirkung* betonte und dadurch als einer der ersten den Versuch unternahm, die Gren-
zen zwischen den kiinstlerischen Einzeldisziplinen zugunsten einer gesamtkiinst-
lerischen Orientierung zu iiberwinden. Dabei spielte die Architektur eine maBge-
bliche Rolle, da es fiir Behrens erst durch sie mdglich wurde die Lebensrealitdt der
Menschen in einem kiinstlerischen Sinne aktiv umzugestalten. Die Architektur stellte
in Behrens Ideen-Kosmos nicht nur die Erfiillung menschlicher Bediirfnisse nach Be-
hausung dar, sondern war vielmehr ,Kulturaufgabe“, durch deren Gestaltung das
»Niveau unserer tdglichen Umgebung™ derart gesteigert werden konne, dass fiir das
Leben der Menschen selbst die Mdglichkeit geschaffen wiirde in der Kunst aufzu-

gehen. ™

Gemeinsam mit sieben anderen Kiinstlerhdusern bildete das Wohnhaus Peter Beh-
rens, das wie die {ibrigen Gebdude der Ausstellung ihren Architekten oder mit ihnen
assoziierten Kiinstlern als Prasentationsrdume der eigenen Erzeugnisse diente, einen
Teil der Darmstddter Ausstellung von 1901. Behrens verantwortete nicht nur die
architektonische Struktur und &uBlere Erscheinung seines eigenen Hauses, sondern
gestalte ebenso AuBenanlagen und Innenausstattung — Mdobel, Wandverkleidungen,
Tiiren — bis hin zu den im Haus befindlichen Gegenstianden des tdglichen Gebrauchs,
worin das Vorhaben seines Erbauers ein kiinstlerischer Gesamtkunstwerk zu schaffen

exemplarisch sichtbar wurde.*’

396 SCHUMACHER, F (1901): Die Ausstellung der Darmstdidter Kiinstlerkolonie. In: Dekorative
Kunst, Bd. 8, S.417-431, S.417ff

Fir Richard Dehmel reichte die kiinstlerische Bedeutung Peter Behrens fiir seine Zeit noch weiter. Er
war liberzeugt, dass dessen Werk in Deutschland eine noch tiefgreifendere Wirkung auf die ,,Kunst fiir
Leben* bedeuten sollte, als es jenes von William Morris und Walter Crane fiir England getan hatte.
(Vgl. Brief von Richard Dehmel an Harry Graf Kessler; 09.09.1899; in: DEHMEL, R (1923):
Ausgewdihlte Briefe aus den Jahren 1883 bis 1902. Berlin: Fischer, S.335)

397  Das urspriingliche Arrangement des Interieurs und der Haushaltsgegenstidnde kann heute nur
noch in Teilen anhand von Fotos rekonstruiert werden, da das Gebdude im Verlauf des zweiten
Weltkriegs stark beschédigt wurde und danach lediglich die Gebéudehiille rekonstruiert wurde.
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Hauptelement der Aussengestaltung (Abb. XII) bildeten die Lisenen aus griin la-
siertem Klinker. Durch diese rhythmisierte Behrens die weilen Putzfldchen der Fas-
sade und betont gleichzeitig das vertikale Element seines Entwurfs. Ebenso nutzte
der Architekt das Relief der Halbsdulen im Zusammenspiel mit den unterschiedlichen
Hohen der Fassadendffnungen und der Modellierung des Grundstiicks, um eine
Architektur ohne erkennbare symmetrische Ordnung und Stockwerkshohen zu reali-
sieren. Durch dieses Gestaltungsprinzip brach Behrens mit den aus dem akade-
mischen Bauen bekannten Mustern der Fassadengliederung und gelangte, &hnlich
wie spdter Muthesius bei seinen Landhausentwiirfen, zu einer organischen Archi-
tektur, die sich aus der internen Organisation heraus entwickelte und diese in ihrer
Fassadengestaltung nach Auflen hin abbildete. Fiir Behrens Architekturverstindnis
war der Zusammenhang zwischen innerer und duBerer architektonischer Gestaltung
elementar. Aus einer Grundrissorganisation ,,die von einer geistigen und verfeinerten
Lebens-Anordnung diktiert sei, mussten sich in seinem architektonischen Leitbild
zwingend ,,Facaden ergeben, die einen solchen edleren und also tieferen Genuss des

Lebens in kiinstlerische Gestaltung der Verhéltnisse nach Aussen kehren. 3

Bildete fiir Behrens die Vorstellungen eines durch die Architektur wirksam werd-
enden und dadurch die Gesamtheit des menschlichen Alltags transformierenden
Kunstverstandnisses, die grundlegende Konzeption fiir sein Darmstddter Wohnhaus,
bediente sich der Architekt bei der baukiinstlerischen Ausgestaltung einer Formen-
sprache die direkte Beziige zu Friedrich Nietzsches Werk aufwies. Behrens griff da-
bei auf jene innerhalb des ,,Nietzsche-Kultus® der 1890er-Jahre bereits verwendeten
ikonografischen Symbole des nietzscheanischen (Euvres wie Adler, Schlange und
Kristall zuriick, die er durch gestalterische Reduktion und Geometrisierung zur Ba-
sis der im Innern seines Wohnhauses verwendeten Ornamentierung machte (Abb.
XI1I1).** Die effektvoll inszenierte Tiire des Haupteingangs zierte beispielsweise ein
stilisiertes Adlerornament, das sich ebenfalls auf dem Vorhang des Musikzimmers
und dem FuBboden des Eingangsbereich wiederfand (Abb. XIV).

398 BEHRENS, P (1901): Haus Peter Behrens: Katalog. Darmstadt, S.4
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Bewegte sich Behrens durch die Ubernahme der nietzscheanischen Symbolsprache
einerseits in direkter Ndhe des damals herrschenden Zeitgeistes, — der Nietzschekult
erreichte um 1900 seinen ersten Hohepunkt — versuchte er durch die Vermengung
von philosophischen Motiven und kiinstlerischem Ausdruck einen Gestaltungsansatz
zu realisieren, der sich im Gegensatz zu den stilistischen Experimenten des Historis-
mus durch seinen ,,klassischen* Ausdruck, im Sinne einer iiberzeitlichen artistischen
Relevanz charakterisieren sollte. Dieses Konzept proklamierte Behrens im parallel
zur Ausstellungseréffnung erschienenen Katalog, in dem er auf seine personlichen
gestalterischen Grundsitze verwies, die ,hoch iiber allen neuzeitlichen Moden*
stiinden. Die Aufgabe dieser ,klassischen® Architektur erkannte Behrens darin, die
neuen Lebensgewohnheiten jener Menschen, die ihr Leben bereits der kiinstlerisch-
geistigen Erneuerung verschrieben hatten, abzubilden und in einem weiteren Schritt
,architektonisch zu steigern.“*®” Der Architekt versuchte in Darmstadt durch seine im
Rahmen der Ausstellung realisierten Theater- und Architekturkonzeption einen Ort zu
schaffen, an dem sich der kulturiiberwindende Imperativ der nietzscheanischen Philo-
sophie in gebautem Raum manifestieren sollte und durch diese geistig-gestalterische
Prisenz. die in Darmstadt versammelten Menschen an deren tiglich zu vollbrin-
gendes Uberwindungswerk erinnerte, jener Feier der Individualitit und des Strebens
nach Erfiillung durch die Kunst.

Wurde die Darmstédter Ausstellung, von einigen Ausnahmen abgesehen, in der
zeitgendssischen Presse durchaus wohlwollend besprochen, ragte das publizistische
Interesse an Behrens Haus deutlich iiber die Arbeiten der iibrigen Teilnehmer he-
raus.*! Dem ,,Aristokrat“‘® Behrens war es durch die Architektur seines Darmstidter
Hauses gelungen einen ,,seltenen Bund® von ,,nachhaltig loderndem Ernst deutscher
Art” und dem ,,Drang zur reinen Form* zu realisieren. Fiir die Kunstkritik manifes-

tierte sich durch die ,,der Wucht der Durcharbeitung® und die ,,assyrisch abgeschréigte

399 Vgl. BUDDENSIEG, T (1980): Das Wohnhaus als Kultbau. Zum Darmstidter Haus von
Behrens. In: Schuster, P; Germanisches Nationalmuseum Niirnberg (Hrsg.): Peter Behrens und Niirn-
berg: Geschmackswandel in Deutschland: Historismus, Jugendstil und die Anfiange der Industrieform.
Miinchen: Prestel, S.37-47

400 BEHRENS, P (1901): Haus Peter Behrens: Katalog. Darmstadt, S.25ff
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Linienfithrung* eine architektonische Komposition, die der Lebenssteigerung seiner
Bewohner im Sinne einer kiinstlerischen Hoherentwicklung Vorschub leisten konnte.

Mafgeblich wirkte hierbei vor allem die geometrisch-abstrakte Ornamentik, durch
die Behrens eine Alternative zu den organischen Formen des Jugendstils formulierte.
Diese ,,mystisch anmutende, geometrisierte Ornamentwelt” beeindruckte auch Beh-
rens' Kollegen Fritz Schumacher, der beim Betreten des Hauses bereits einen ,,ge-
heimnisvollen Unterton“ wahrzunehmen glaubte. Fiir Schumacher hatte Behrens in
Darmstadt trotz der aufwendigen Ornamentierung des Innenraumes ,,sein Ziel ohne
jeden Coulisseneffekt erreicht und in einem organischen architektonischen Konzept
die ,,ZweckmiBigkeit des Ineinandergreifens aller Teile bis zur Reife gefiihrt®.**

Die Verbindung zu Friedrich Nietzsche als kiinstlerische Referenz des Hauses-
Behrens war fiir seine Zeitgenossen ein Faktum. Der Historiker Kurt Breysig spiirte
innerhalb des Hauses einen ,,optimistischen Egoismus im besten Sinne, der kiinst-
lerisch viel fruchtbarer ist als der ganze Altruismus mit seiner deskriptiven Wehmut*.
Fiir Breysig verbanden sich in ihm die von Nietzsche erhobenen Forderungen nach
einem kiinstlerischen Leben und der Aktualisierung eines ,.klassischen® Gestaltungs-
modus zu einer Kunst, in der nichts mehr von ,,nachchristlicher Opferfreudigkeit und
Mirtyrerstimmung® zeuge, sondern im Gegenteil von ,,hellenistische[r] Daseinsluft®,
die ,kiihn eine freie Schopfung ins Getriebe unserer Tage™ stellte, griifite doch ,.ein
starker Geist [...] von Giebel und Wand, als wohne dort ein Herrschender iiber frohe,

starke Menschen. 4%

401 Vgl in diesem Zusammenhang vor allem die Aufsidtze SCHEFFLER, K (1902): Das Haus Beh-
rens: mit einem Essay von Karl Scheffler. In: Dekorative Kunst, Bd. 9, S.1-49 und BREYSIG, K (1901):
Das Haus Peter Behrens mit einem Versuch iiber Kunst und Leben von Kurt Breysig. In: Koch, A
(Hrsg.): Grossherzog Ernst Ludwig und die Ausstellung der Kiinstler-Kolonie in Darmstadt von Mai bis
Oktober 1901. Darmstadt: Alexander Koch Verlag, S.329-392

402  SCHEFFLER, K (1902): Das Haus Behrens: mit einem Essay von Karl Scheffler. In: Dekorative
Kunst, Bd. 9, S.1-49, S. 21

403 SCHUMACHER, F (1901): Die Ausstellung der Darmstddter Kiinstlerkolonie. In: Dekorative
Kunst, Bd. 8, S.417-431, S.428ff

404  SCHEFFLER, K (1902): Das Haus Behrens: mit einem Essay von Karl Scheffler. In: Dekorative
Kunst, Bd. 9, S.1-49, S.48
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Gelang es Peter Behrens eine mit Nietzsches Werk verbundene Ikonographie in ge-
bauten Raum zu iibertragen, blieb der Entwurf fiir ein Nietzsche-Denkmals von Fritz
Schumacher unrealisiert (Abb. VII). Dieser entstand 1898 als Teil eines Zyklus von
Kohlezeichnungen*”, die einem zu jenem Zeitpunkt noch ,,unbestimmten Fiihlen‘
Schumachers entsprungen waren. Die Auswahl der gestalterischen Sujets, die einen
Querschnitt der architektonischen Kultur jener Zeit darstellten, kann dabei als ein
Hinweis verstanden werden, dass es sich bei der Idee zu einem solchen Denkmal fiir
die Zeit um 1900 durchaus um ein verbreitetes Motiv gehandelt haben musste. Schu-
macher selbst war von der Wirkung seiner Zeichnungen iiberrascht, hatte er doch —
entgegen des damals herrschenden Zeitgeistes — versucht, die sich darin selbst ge-
stellten Aufgaben ,,ohne die Hilfsmittel der historischen Stile [...] architektonisch zu
meistern. %

Sein Entwurf sah die Errichtung eines Rundtempels auf einer Anhéhe vor, der —
flankiert von einer Baumreihe — durch einen architektonisch aufwindig inszenierten
Zugang betreten werden sollte. Bekront von der Statue eines ,,Menschheitsgenius®
und den fiir die Nietzscheikinographie so typischen Adlermotive, zeichnete sich das
geplante Denkmal vor allem durch seine monumentale und stereometrische Formen-
sprache aus, die als ausschlaggebend fiir das gesteigerte Interesse an Schumachers
Entwurf gesehen werden muss. Fiir die Zeitgenossen Schumachers verkdrperte die
»seltsam-strenge - um nicht zu sagen: starrsinnig-fremdartige Formenwelt dieses
,Meisters in Stein‘, mit ihren bald romantischen, bald wieder egyptischen, teils chal-
dédisch anmutenden, teils nahezu zyklopisch beriithrenden Ankléngen,* die Vorstel-
lungen, die sie mit der Person und dem Werk Friedrich Nietzsches verbanden auf

kongeniale Weise. Durch Ornamentlosigkeit, dem Verzicht auf historisierende For-

405 Vgl.SCHUMACHER, F (1900): Studien: 20 Kohlezeichnungen. Leipzig: Baumgirtner’s
Buchhandlung.

406 SCHUMACHER, F (1935): Stufen des Lebens. Erinnerungen eines Baumeisters. Stuttgart,
Miinchen: Deutsche Verlags-Anstalt, S.198f

Noch 50 Jahre nach der Ver6ffentlichung der ,,Studien duB3erte sich Gottfried Benn iiber Schumachers
Denkmalentwurf. (Vgl. BENN, G (1950): Nietzsche - nach 50 Jahren.In: Monologische Kunst - ? Ein
Briefwechsel zwischen Alexander Lernet-Holenia und Gottfried Benn. Im Anhang: Nietzsche - Nach 50
Jahren, von Gottfried Benn. Wiesbaden: Limes Verlag, S.29-44, S.35)
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men, Monumentalitit und die Reduktion der Kubatur auf eine klare und stereome-
trische Formensprache schien ,,das ganze Gebilde iiberraschend gut auf den dichter-
isch-prophetischen Zarathustra-Ton mit parsischen Ursprunge gestimmt zu sein. ‘"’

Erschien Schumacher die Zeichnungen der Studien einerseits pathoshaft und durch
die ,,Grobschldchtigkeit der Formen* geprigt, wiesen sie durch eine Architekturspra-
che, die eine Alternative zum akademischen Historismus formulierte, was in der
,kunstgewerblich durchtrinkten Zeit nicht viele*‘®® taten, den Weg zu einer zukiinf-
tigen Baukunst.

Durch eine Architektur, die sich vor allem durch ihre formale Reduktion und die
Fokussierung der architektonischen Anlage auf ihre Wirkung hin auszeichnete, for-
mulierte Schumacher das Konzept einer zukiinftigen Architektur, die durch eine mog-
lichst ,,unwissenschaftliche* Betrachtung der architektonischen Parameter, nicht das
»antiquarische, sondern das Allgemeingiiltige ihres Gedankengangs recht hart zum

499 sollte.

Vorschein [...] bringen

Hinter diesem Anspruch verbarg sich die Vorstellung durch die Reduktion und
Abstraktion zum Kern der Dinge vorzudringen. Wie auch Friedrich Nietzsche die
eigentlichen Wahrheiten des Lebens im Leib des Menschen verortete hatte, versuchte
Schumacher als Vertreter jener Architektengeneration durch eine auf physiologische
Wirkung abzielende Formensprache den Menschen auf einer Wahrnehmungsebene
des Fiihlens und der Innerlichkeit anzusprechen.

Fritz Schumacher selbst formulierte das Konzept seiner Architektur der Massen-
organisation unter der Prdmisse zum eigentlichen Kern menschlicher Wahrnehmung

vorzudringen:

407  SEIDL, A (1901/02): Nietzsche-Bildwerke. In: Seidl, A (Hrsg.): Kunst und Kultur. Aus der Zeit
— fiir die Zeit — wider die Zeit. Produktive Kritik in Vortragen, Essais, Studien. Berlin und Leipzig:
Schuster & Loeffler, S.397

408 SCHUMACHER, F (1935): Stufen des Lebens. Erinnerungen eines Baumeisters. Stuttgart, Miin-
chen: Deutsche Verlags-Anstalt, S.198.

409 EBD.,S.217
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,, Die tiefsten Empfindungen der Menschheit, die tiefste Ehrfurcht des Glaubens, der
tiefste Schmerz des Todes, der tiefste Stolz nationalem Empfindens, die tiefste Freude
an Macht und Gréf3e einer genialen Personlichkeit - sie lassen sich nur ausdriicken
in einer abstrakten Sprache der Harmonien in Tonen und der Harmonien der

Masse. “4'°

Die im Nietzsche-Denkmal sichtbar gewordene architektonische Konzeption Schu-
machers prégte sein Wirken in den kommenden Jahren auf vielerlei Weise. Sie beein-
flusst nicht nur die Formensprache seines ersten dffentlichen Bauauftrags 1907, — ein
Krematorium im heutigen Dresdner Stadtteil Tolkewitz (Abb. XV), dessen monu-
mentale Gestalt und Massenarchitektur eine direkte bauliche Ubertragung des in den
Studien projektierten Denkmals gesehen werden muss*' — sondern ebenso seine
theoretischen Grundannahmen das Wesen der Architektur betreffend. So plante Schu-
macher in den folgenden Jahren unter anderem die Veroffentlichung einer Biographie
des Renaissancekiinstlers und Architekten Filippo Brunelleschi, der mit dem Palazzo
Pitti in Florenz das historische Vorbild fiir die Architektur der Massenorganisation

geschaffen hatte.*'?

Die gewaltigen Abmessungen der Stralenfassade, die formale
Reduktion der Kubatur und die ausschlieBliche Verwendung grob behauenen Mauer-
werks hatten bereits Friedrich Nietzsche derart beeindruckt, dass er im Palazzo Pitti
die steingewordene Inkarnation des ,,weltverachtenden Gewaltmenschen® der Re-
naissance erkannt haben wollte*®. Fiir Nietzsche bedeutete die Anlage des Palazzo

die Manifestation jenes ,,groflen Stiles“, den er als Gegenkonzept zum ,,Decadenz-

410 SCHUMACHER, F (1907): Streifziige eines Architekten: gesammelte Aufsiitze. Jena: Diederichs,
S.110

411  Vgl. Hiep, H (1992): Fritz Schumachers Hamburg: Die reformierte Grofistadt. In: Magnago
Lampugnani, V; Schneider, R; Deutsches Architekturmuseum (Hrsg.): Reform und Tradition. Stuttgart:
Hatje, S.151-183, S.152 und KRAUSE, J (1984): ,,Mdrtyrer“ und ,, Prophet*: Studien zum Nietzsche-
Kult in der bildenden Kunst der Jahrhundertwende. Berlin, New York: De Gruyter, S.169

412 Vgl. PEENT, W (1998): Reformwille zur Macht. Der Palazzo Pitti und der Zyklopenstil. In:
Schneider, R; Wang, W; Deutsches Architekturmuseum (Hrsg.): Macht und Monument. Ostfildern:
Hatje, S.52-60, S.55
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414 worin sich deutliche Parallelen zur

Geschmack® seiner Zeitgenossen postulierte,
Arbeit Schumachers offenbaren, der durch die Reduktion und Monumentalitét seines
Denkmalentwurfs ebenfalls dem — von Nietzsche angekiindigten — zukiinftigen, und
den Moralvorstellungen der Gegenwart enthobenen, Menschenideal huldigte.

Die architektonische Tendenz, die noch wihrend der Hochphase des Jugendstiles
um 1900 eine Riickkehr zu reduzierteren und elementareren Formen propagierte und
zu der Schumachers Entwurf zu zdhlen ist, orientierte sich formal an Vorbildern des
alten Agypten, der geometrischen Kunst Griechenlands und der oberitalienischen
Renaissance. Sie zeichnete sich also keineswegs durch eine Ablehnung der tradierten
Stile aus, sondern durch eine alternative Verwendung historischer Vorbilder, denen
sich die Architekten — wie Schumacher es formulierte — durch das Fiihlen und nicht
durch den Verstand und Wissenschaft zu naherten.*'s

Die monumentalen Entwiirfe der Reformarchitektur jener Jahre imaginierten Orte,
an denen sich das Leben der zukiinftigen Gesellschaft auf kultische und festliche
Weise vollziehen sollte. Die festlichen Handlungen in diesen ,,Tempelbauten* der
Neuzeit sollten einen elementaren Beitrag dazu leisten die Gesellschaft zu einer
neuen Kulturstufe emporzuheben.

Dieses Vorhaben, das Schumacher in seinen Entwiirfen lediglich imaginierte,
manifestierte sich in den zwischen 1898 und 1914 innerhalb des Reichsgebietes ent-
standenen Bismarcktiirmen. Durch diese vollzog sich die Mittel der architekto-

nischen Abstraktion die Transformation des Denkmal-Typus von der Personifizierung

413  Nachgelassene Fragmente Frithjahr—Herbst 1881, §11[197]; in: NIETZSCHE, F (1999): Frie-
drich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 9. Nachlafs 1880 - 1882. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, S.520

414 688. FN an Carl Fuchs, Mitte April 1886: in: NIETZSCHE, F (2003): Scmtliche Briefe:
Kritische Studienausgabe in 8 Bdnden von Friedrich Nietzsche. Band 7. Herausgegeben von Giorgio
Colli und Mazzino Montinari. Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.177

415  Stellvertretend fiir diese Tendenz stand die Veroffentlichung der Dissertation ,,Abstraktion und
Einfithlung* des Kunsthistorikers Wilhelm Worringer aus dem Jahre 1907. Worringer betrachtete die
Kunst als Produkt der kulturellen Verfasstheit eines Volkes oder einer Epoche, die sich von der abstrak-
ten Kunst der primitiven Volker zur einfilhlenden Kunst der Renaissance entwickelt hatte und in ihr
ihren Hohepunkt erreichte. (Vgl. WORRINGER, W (1908): Abstraktion und Einfiihlung: ein Beitrag zur
Stilpsychologie. Neuausg. 1959, Miinchen: Piper)
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zum Tréger einer abstrakten Idee — die im Falle der Bismarcktiirme das Vorhaben

nationaler Erneuerung verkdrperte*'¢

—und die in den Bereich der iibrigen Architek-
tur hineinwirken sollte.

Hauptvertreter dieses sogenannten ,,Zyklopenstils*“ war neben den Architekten und
Bildhauern Bruno Schmitz, Hugo Lederer, Frantz Metzner, Johannes Bosshard, Ger-
man Bestelmeyer, der Architekt und Werkbundgriinder Wilhelm Kreis, der in der Zeit
im 1900 durch den Gewinn zahlreicher Wettbewerbe fiir Denkmaler jeglicher Art und
Form nationale Bekanntheit erlangt. Fiir Schumacher, der Kreis in seiner Leipziger
Zeit personlich begegnete, reprisentierte der junge Architekt einen der entschie-
densten Vertreter jenes neuen ,,Raumgedankens®, der fiir die Architektur des begin-

nenden 20. Jahrhunderts elementar werden sollte.*”

Der von Kreis formulierte ,,Zug zur Vereinfachung des Architektonischen‘*'®
vereinigte ebenso wie Schumachers Entwurf fiir ein Nietzsche-Denkmal die Beto-
nung der Baumassen, Reduktion der Stilelemente und die Erhdhung der Flachenwir-
kung. In diesem Zusammenspiel der Elemente, mit dem Ziel jene ,,ernste hohe Wiir-
de* einerseits und eine Betonung des architektonischen Raumes andererseits zu
schaffen, erschien diese architektonische Tendenz den Zeitgenossen Schumachers als

»der hochste und eigentliche Ausdruck der Kultur einer Zeit“, wobei ihre eigentlichen

416  Vgl. MAL E (2001): Bismarcktiirme. Verstummte Zeugen von Nation, Jugend und Vaterland.
In: Wolbert, K; Griser, GA; Buchholz, K; Latocha, R (Hrsg.): Die Lebensreform: Entwiirfe zur Neu-
gestaltung von Leben und Kunst um 1900. Darmstadt: Hausser, S.279-282, S.282

417  Vgl. SCHUMACHER, F (1935): Stufen des Lebens. Erinnerungen eines Baumeisters. Stuttgart,
Miinchen: Deutsche Verlags-Anstalt, S.247

Kreis studierte Architektur an den Technischen Hochschulen in Miinchen, Karlsruhe, Berlin und
Braunschweig. Noch wihrend seines Studiums erhielt er 1896 den ersten Preis im Wettbewerb fiir das
Leipziger Volkerschlachtdenkmal, der jedoch unausgefiihrt blieb. Nach seinen Pldnen wurden auf dem
Gebiet des Deutschen Reichs zwischen den Jahren 1900 und 1911 mehr als 50 Bismarcksédulen und
-tiirme errichtet.

418  KREIS, W (1927): Die Baukunst vor dem Kriege und heute. in: Kreis, W; Klapheck, R; Meyer,
R (Hrsg.): Dokument deutscher Kunst, Diisseldorf 1926: Anlage, Bauten und Raumgestaltungen der
Gesolei, Grosse Ausstellung Diisseldorf 1926 fiir Gesundheitspflege, soziale Fiirsorge und Leibes-
ibungen. Diisseldorf: Schwann, S.54
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Abmessungen ,,belanglos® seien, wenn die ,,Einzelheiten des Stimmungsausdrucks*

zugunsten ,einer groBlinigen Gesamtwirkung* wirksam werden konnten.*'

419 Vgl. NAUMANN, F (1900): Pariser Briefe 1900. I. Versailles. In: Naumann, F (2007): Aus-
stellungsbriefe: Berlin, Paris, Dresden, Diisseldorf 1896 - 1906. Basel: Birkhduser, S.46ff
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II1.I Kinstlerassoziationen als Zentren der Reform und
Nietzscherezeption

Die Griindung des Deutschen Werkbundes 1907 muss als Ausdruck des gesamtge-
sellschaftlich wirksamen Phénomens der Gelehrten- und Kiinstlerassoziation be-
griffen werden. Die im ausgehenden 19. und dem beginnenden 20. Jahrhundert ent-
standenen Biinde und Kreise schufen einen geschiitzten Raum fiir die Diskurse der
Kunst- und Lebensreform. Gleichzeitig bildete ihre Vernetzung untereinander die
Grundlage fiir den Austausch reformerischer Ideen, auch iiber Landesgrenzen hin-
weg. In einer Zeit in der die Positionen der Kiinstlerschaft gerade erst begannen sich
einen Zugang zur Offentlichen Wahrnehmung zu verschaffen, um dadurch, dienten
die Assoziationen als Sprachrohre, Katalysatoren und ,,Regulierungsinstanzen* der
kiinstlerischen Debatte.**

Von Beginn des 19. Jahrhunderts an wurden Vereine, Biinde und Gruppen zur
mafgeblichen Organisationsform der biirgerlichen Gesellschaft des Kaiserreichs.
Besonders die Phase nach der Revolution von 1848 fiihrte als Ausdruck eines ge-
samtgesellschaftlichen Ausdifferenzierungs- und Spezialisierungsprozesses zu einer
,Differenzierung und Spezialisierung® des Vereinswesens. Wobei die Rolle der in
diesen Organisationen titigen Personen fiir das literarische und kiinstlerische Leben
von der Forschung bis heute weitestgehend unbeachtet geblieben ist.**'

Der sogenannte ,,Kiinstler-Kreis“ war nach dem einzeln in seinem Milieu operie-
renden Kiinstler die nédchstgrofere Einheit kiinstlerischer Organisation — vielleicht

die fiir den Kiinstler bis heute einzig mogliche Art der Organisation — und Grundlage

420  Vgl. PARR, R (2000): Interdiskursive As-Sociation: Studien zu literarisch-kulturellen Gruppie-
rungen zwischen Vormdrz und Weimarer Republik. Tiibingen: Niemeyer, S.16

421 Vgl hierzu die grundlegenden Arbeiten von Rudolf Parr u.a. PARR, R; WULFING, W; BRUNS,
K (1998): Handbuch literarisch-kultureller Vereine, Gruppen und Biinde 1825 - 1933. Stuttgart u.a.: J.
B. Metzler, S. XI
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des kiinstlerischen Aktivismus, der aus dem Umfeld der Kiinstler- und Literatenwelt
gesamtgesellschaftlich wirksam werden wollte.**

Exemplarisch fiir ein ganzes Netzwerk von Kiinstlerkreisen, die sich wechselseitig
durchdrangen und gedanklich befruchteten, bildete am Ubergang vom 19. zum 20.
Jahrhundert der Miinchner Stadtteil Schwabing. Hier trafen nicht nur Kiinstler und
Intellektuelle aus ganz Europa in einem rdumlich eng begrenzten Gebiet aufeinander,
die dort vertretenen Meinungen und Doktrinen bildeten das gesamte lebens- und
kunstreformerische Spektrum der damaligen Zeit, wie unter einem Brennglas ab.**
Fiir Fritz Schumacher war diese Gemengelage wesentlich fiir die Herausbildung jener
»dionysischen Stimmung, aus der aller werdender Kunstsinn erst seine innere Kraft
und Fiiller erhalten kann“.***

Die vielfaltigen Verbindungen der Kiinstler untereinander schilderte der Architek-
turhistoriker Julius Posener — der als Kind stets dariiber staunte, ,,wen die Eltern
kannten“ — in seinen Lebenserinnerungen. Poseners Vater, der Maler Moritz Posener,
war mit zahlreichen Personen aus dem regionalen und internationalen Kunst- und
Kulturmilieu bekannt, unter anderem mit dem ebenfalls in Berlin wohnenden Archi-
tekten Hermann Muthesius. Daneben war er Mitglied des von Otto Erich Hartleben
initiierten ,,Ethischen Klubs“, in dem er die Bekanntschaft mit Peter Behrens

machte.*?

Bildeten Architekten von Beginn an einen festen Bestandteil der Kiinstlerbiinde,
blieben reine Architektenassoziationen jedoch die Ausnahme. Zwar griindete sich
bereits 1824 der Architektenverein von Berlin, doch iiber das eigene Metier hinaus

wirksam werdenden Vereinigungen entstanden erst zu Beginn des 20. Jahrhunderts

422 Vgl. KREUZER, H (1971): Die Boheme: Analyse und Dokumentation der intellektuellen Sub-
kultur vom 19. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Stuttgart: J. B. Metzler, S.171

423 Vgl. EBD., S.179

424  SCHUMACHER, F (1935): Stufen des Lebens. Erinnerungen eines Baumeisters. Stuttgart, Miin-
chen: Deutsche Verlags-Anstalt, S.129

425 Vgl. POSENER, J (1990): Fast so alt wie das Jahrhundert. Berlin: Siedler, S.25
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mit dem am 21. Juni 1903 in Frankfurt gegriindeten Bundes Deutscher Architekten
und dem vier Jahre spdter in Miinchen gegriindeten Deutschen Werkbund.

Als Teil der geistigen und biirgerlichen Eliten des Landes waren die Architekten des
Kaiserreichs fiir die Verhiltnisse der damaligen Zeit maximal mobil und bestens
untereinander vernetzt. Die geistig-intellektuelle Verwurzelung in zumeist konserva-
tiv orientierten biirgerliche Milieus trug dazu bei, dass Architekten im kunst- und
sozialreformerischen Milieu der GroBstidte eine Randerscheinung blieben und sich —
wie sich im weiteren Verlauf dieser Arbeit zeigen soll — ihre Konzeption einer kiinst-
lerischen Gesellschaftsreform von den antibiirgerlichen Tendenzen der bohemischen

Kreise wesentlich unterschied.

Die Kiinstler-Assoziationen waren Orte an denen sich ihre Mitglieder zu Lesungen,
Vortrdgen und regelméBigen Zusammenkiinften versammelten. Unter den Vortra-
genden fanden sich neben zeitgendssischen Kiinstlern und Intellektuellen auch immer
wieder Architekten. Beispielsweise referierten fiir den in Berlin ansidfBligen ,,Verein
fur Kunst® unter anderem die Architekten Hermann Muthesius, Adolf Loos, Peter
Behrens, Alfred Messel und Henry van de Velde iiber ihr Werk und entwerferische
Programmatik.**

Beispielhaft fiir die vielfiltigen Vernetzungen der Architektenschaft untereinander
stehen die Werkbundmitglieder Wilhelm Kreis, Richard Riemerschmid und Fritz
Schumacher, die neben ihrer tragenden Rolle als Mitglieder des Deutschen Werk-
bunds im Gesamtvorstand des Diirerbundes wirkten, und dariiberhinaus Mitglieder
im ebenfalls 1907 gegriindeten Werdandibund und zahlreichen weiteren Verein-

igungen waren.*”’

426  Vgl. KRATZSCH, G (2001): Ferdinand Avenarius und die Bewegung fiir eine ethische Kultur.
In: Wolbert, K; Gréser, GA; Buchholz, K; Latocha, R (Hrsg.): Die Lebensreform: Entwiirfe zur Neuge-

staltung von Leben und Kunst um 1900. Darmstadt: Hausser, S.97-102, S.101

Der Veranstaltungskalender desselben Vereins fiir das Jahr 1905 wiederum wies auf einen Nietzsche-

gedenkabend in Weimar hin. Ein besonderer Umstand, vor allem vor dem Hintergrund, dass es sich

dabei um die einzige Veranstaltung handelte, die der Verein auBerhalb seiner Heimatstadt Berlin organi-

sierte. (Vgl. PARR, R; WULFING, W; BRUNS, K (1998): Handbuch literarisch-kultureller Vereine,
Gruppen und Biinde 1825 - 1933. Stuttgart v.a.: J. B. Metzler, S.467)
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In diesem Zusammenhang muss besonders auf die Rolle Peter Behrens eingegangen
werden, der nicht nur durch seine herausragende architektonische Leistung und deren
thematische Nahe zu Nietzsches Werk eine Sonderstellung innerhalb dieser Studie
einnimmt, sondern der durch seine vielfiltigen Verbindungen zu Kiinstlern, Intellek-
tuellen, Politikern, Industriellen und weiteren auf geistesgesellschaftlichem Gebiet
einflussreichen Personen die Rolle eines Ideenkatalysator einnahm, wodurch er seine
kulturelle Programmatik an eine Vielzahl von Empfangern weitertrug. Diese kataly-
tische Funktion verstérkte sich durch Behrens Mitgliedschaft in zahlreichen Biinden
und Kreisen. Er war Mitglied unter anderem im ,,Ethischen Klub®, der von 1888 bis
Ende des 19. Jahrhunderts im Keller des alten Miinchener Hofbriduhauses an der
heutigen Behrenstraf3e in Berlin zusammenkam und ebenso in der, durch den Litera-
ten Otto Julius Bierbaum gegriindeten, ,,Halkyonischen Akademie fiir unangewandte
Wissenschaften zu Salo“, mit unter anderen dem Initiator der Folkwangbewegung
Karl Ernst Osthaus und dem ehemaligen Mitarbeiter des Nietzschearchivs Rudolf
Steiner.

Die in diesen Kreisen gepflegte kunstreformerische und antirationale Tendenz iibte
einen mafgeblichen Einfluss auf die Arbeits- und Denkweise des Architekten aus, die
er auch den Mitarbeitern seines Berliner Biiros vermittelte, in dem er sie in die my-
thischen Geheimnisse der mittelalterlichen Steinmetzgilden und des geometrischen

Systems der Kunst der griechischen Antike einweihte.**®

Anders als sein Zeitgenosse Behrens, dessen Vernetzungen vor allem das Vorhaben
einer kiinstlerisch-dsthetischen Erneuerung der Gesellschaft durch die Inszenierung
des eigenen Lebens als Kunstwerk zum Ausdruck bringen sollten, zeigte bereits die

Analyse der Vernetzungs-Struktur Paul Schultze-Naumburgs einen alternativen Weg

427  Vgl. PARR, R (2000): Interdiskursive As-Sociation: Studien zu literarisch-kulturellen Gruppie-
rungen zwischen Vormdrz und Weimarer Republik. Ttibingen: Niemeyer, S.118

428 Gropius selbst schrieb ,,He [Behrens] drew my attention to the stereometric secrets of the
medieval mason guild and to the geometry of the greek architects. We often went together to see the
buildings of Friedrich Schinkel in and around Potsdam, in whom he saw his artistic ancestor” (GROPIUS,
W (1960): Una testimonianza diretta. In: Casabella, Nr. 240, Juni 1960. Zitiert in: Anderson, SO
(2000): Peter Behrens and the new architecture of Germany, 1900-1917. New York: MIT Press, S.343)
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der Kulturerneuerung an. Schultze-Naumburg stand in der Gesellschaft des Kaiser-
reiches wie kaum ein anderer fiir ein Denken, das der raumlich-adsthetischen Tradi-
tion der deutschen Landschaft, ihrer Architektur und Kultur verpflichtet war.

Die Sensibilisierung seiner Zeitgenossen fiir den drohenden Verlust der iiber Jahr-
hunderte gewachsenen landschaftsrdumlichen Zusammenhénge trieb Schultze-Naum-
burg einerseits durch seine ,,Kulturarbeiten* voran, als deren priméres Ziel er es an-
sah ,,der entsetzlichen Verheerung unseres Landes auf allen Gebieten sichtbarer Kul-
tur entgegenzuarbeiten‘“”’, daneben initiierte er 1904 die Griindung des Deutschen
Bundes Heimatschutz, um dieser anhaltenden negativen Entwicklung entgegenzuwir-
ken, dessen erster Vorsitzender er ebenfalls wurde. Daneben fungierte Schultze-
Naumburg als Griinder, Mitglied und Meinungsfiihrer zahlreicher weiterer einfluss-
reicher reformorientierter Vereinigungen, wie dem 1902 gegriindeten Diirerbund, der
Miinchner Sezession — zu deren Mitgliedern Peter Behrens ebenfalls zéhlte — und der
deutschen Gartenstadtgesellschaft,*® wodurch er die kulturelle Debatte jener Tage

mafgeblich mitgestaltete.

Waihrend Peter Behrens und Paul Schultze-Naumburg sich jeweils in Kreisen und
Assoziationen bewegten, die ihre kulturellen und reformerischen Programmatik
widerspiegelten — auf der einen Seite das beinahe ins bohemisch-antirationale kip-
pende Milieu der Literaten, Maler und Kunstreformer in dem Behrens verkehrte, an-
dererseits die Kreise einer traditionsbewussten Reformbewegung, die eine stark
nationalistische Féarbung erkennen lieB3, bei Schultze-Naumburg — wiesen die Ver-
netzungen Eugen Diederichs ein vielschichtigeres Bild auf. Seine Mitgliedschaften
waren ebenso zahlreich, wie heterogen und reichten vom ,Nationalsozialen Ver-

ein“?!, {iber ,,Diirerbund“ und ,,Deutsche Gartenstadtgesellschaft bis zur Kiinstler-

429 BORRMANN, N (1989): Paul Schultze-Naumburg, 1869-1949: Maler, Publizist, Architekt : vom
Kulturreformer der Jahrhundertwende zum Kulturpolitiker im Dritten Reich : ein Lebens- und Zeitdoku-
ment. Essen: Bacht, S.25

430 Vgl. GUTSCHOW, K (2010): The anti-Mediterranean in the literature of modern architecture:
Paul Schultze-Naumburg's 'Kulturarbeiten'. In: Lejeune, J; Sabatino, M (Hrsg.): Modern architecture
and the Mediterranean. London; New York: Routledge, S.148-173, S.168
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vereinigung ,,Neue Gemeinschaft“**2, Neben seinen Mitgliedschaften war Diederichs
selbst Initiator zahlreicher — auch informeller — Kreise und Verbindungen. Hierin
zeigte sich ein Charakteristikum der diederichs'schen Personlichkeit, die von der Vor-
stellung einer auf vielen Ebenen wirkenden Reform von Kunst und Gesellschaft
iiberzeugt war. Seine Tétigkeit als Verleger verstirkte diese Tendenz, verfolgte er
durch seine Verlagsarbeit das Ziel die Vielfiltigkeit der Reformbestrebungen in ihrer
Ganzheit abzubilden. Diederichs Autoren Fritz Schumacher und Hermann Muthesius
waren ebenfalls Mitglied in mehreren Kiinstlervereinigungen und Biinden. Schu-
macher unter anderem bei den Leipziger ,,Stalaktiten* , gemeinsam mit dem Bild-
hauer Max Klinger und den Architekten Bruno Eilbo und Reinhold Lange im Ham-

< 433

burger ,,Zwolfer Clu

Neben dem Austausches der Kulturreformer untereinander, der Entwicklung
gemeinsamer kulturreformerischer Programme, etablierten Kiinstlervereinigungen
geschiitzte Bereichen des Denkens, in denen die Vision eines durch die Kunst in
seiner Gesamtheit geadelten Lebens moglich werden sollte. Wir erinnern uns an
Behrens Darmstiadter Wohnhaus, das der Architekt als Heimstétte dieses zukiinftigen,
in seiner Kunst vollig aufgehenden, Menschen entworfen hatte.

Als Ausdruck dieses Denkens riickte die Person und das Werk Friedrich Nietzsches
zunehmend in den Fokus biindischer Aktivitdten. Im letzten Jahrzehnt des neun-
zehnten Jahrhundert griindeten sich beispielsweise in Wien 1897 und Berlin 1891
erste Nietzschegesellschaften, die das Werk des Philosophen diskutieren und seiner
Popularitit Vorschub leisteten. Nietzsche spielte innerhalb der Debatte und Program-

matik der Kiinstlervereinigungen ab 1890 eine immer einflussreichere Rolle, ab 1900

431 BREUER, S (1999): Kulturpessimist, Antimodernist, Konservativer Revolutiondir. In: Ulbricht, J;
Werner, M (Hrsg.): Romantik, Revolution und Reform: der Eugen Diederichs Verlag im Epochen-
kontext 1900-1949. Géttingen: Wallstein, S.56

432 PARR, R; WULFING, W; BRUNS, K (1998): Handbuch literarisch-kultureller Vereine, Gruppen
und Biinde 1825 - 1933. Stuttgart v.a.: J. B. Metzler, S.367

433 Vgl. EBD., S.425
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wurde in ihnen ,natiirlich Nietzsche verhandelt“.*** Im Zustand der wilhelminischen
Gesellschaft, ihrer ,,Vermassung®, Zentralisierung und dem Glauben an die Wissen-
schaft erkannten die Kiinstler die dringendsten Probleme der Epoche. In Gemein-
schaften grofer Individualititen sollte sich dagegen in der Kunst ein kreativer
Wettbewerb der Ideen entziinden, drénge diese doch ,,zur aristokratischen Auslese der

Besten. 4%

Als mafigeblich fiir den steigenden Einfluss innerhalb des kiinstlerisch-intellekt-
uellen Milieus muss die katalytische Wirkung seiner skandinavischen Leserschaft ge-
sehen werden, unter welcher die Schriftsteller August Strindbergh und Ola Hansson,
sowie der Philosoph Georg Brandes eine herausragende Position einnahmen. Der
Einfluss dieser Denker auf die geistesgesellschaftliche Landschaft des Kaiserreichs
wiederum er6ffnete den Deutschen, die dem Werk Friedrich Nietzsches bis dahin ab-
lehnend gegeniiber standen, einen Zugang zu dessen Philosophie. Besonders Georg
Brandes und dessen Konzept des ,,geistigem Aristokratismus® war von kaum zu
unterschitzender Wirkung fiir die Wahrnehmung Nietzsche innerhalb der Kiinstler-
schaft der 1890er Jahren, spiegelte sich in dieser wirkméachtigen Formel das Selbst-
verstdndnis der Kiinstler und der Auserwéhltheitsgedanke der Philosophie Nietzsches
auf besonders pointierte Weise wider. Nietzsches provokative Bevorzugung der
,Herrenmoral“ gegeniiber der ,,Sklavenmoral* bereite den Boden fiir jenen ,,Nietz-
sche-Kult” um 1900, den der Philosoph Ende der 1880er Jahre bereits prophetisch
weissagte.**

Im einflussreichen Friedrichshagener Dichterkreis wurden die Schriften Nietzsches

vermutlich durch den direkten Einfluss Georg Brandes frith diskutiert.*” Aus den

434 HARTLEBEN, OE (1906): Tagebuch. Fragment eines Lebens. Miinchen: Albert Langen, S.117ff

435 KOEGEL, F (1900): Aus der Barmer ,,Ruhmeshalle“. In: Die Rheinlande, 1, S.47-48, S.47f

436  Vgl. 845. FN an Malwida von Meysenbug, 12.05.1887; in: NIETZSCHE, F (2003): Samtliche

Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Bdinden von Friedrich Nietzsche. Band 8. Miinchen: Deutscher

Taschenbuch Verlag, S.69f

437  Vgl. MILLER-LANE, B (2000): National Romanticism and Modern Architecture in Germany
and the Scandinavian Countries. Cambridge ; New York: Cambridge University Press, S.141
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Mitgliedern dieser Vereinigung — unter anderen der Dichter und Weggefahrte Peter
Behrens' Richard Dehmel — griindete sich wiederum die Vereinigung ,,Das schwarze

“438 ymfasste mit Harry Graf

Ferkel“ in Berlin. Jener Kreis von ,,Nietzsche-Verehrern
Kessler und Eberhardt von Bodenhausen zwei, fiir die Kunstvermittlung jener
Epoche maligebliche Personlichkeiten, die aus den Zusammenkiinften des ,,Schwar-
zen Ferkels® heraus die Griindung der sogenannten ,,Pan-Genossenschaft initiierten,
die ab 1894 die gleichnamige Kunstzeitschrift publizierte. Der ,,Pan“ — fiir den so-
wohl Peter Behrens als auch Fritz Schumacher tétig waren — stellte durch sein Pro-
grammatik, Exklusivitdt und Machart nicht nur eine neue Entwicklungsstufe in der
medialen Vermittlung von Kunst dar, sondern nahm dariiber hinaus fiir die Formu-

lierung einer Nietzsche-Ikonographie im Kaiserreich eine maBgebliche Rolle ein.***

438 FISCHER, O (2013): Nietzsches Schatten: Henry van de Velde — von Philosophie zur Form.
Berlin: Mann, S.11

439  Die erste Ausgabe des Pan eroffnete mit dem Nietzschetext ,,Zarathustra vor dem Koénige* und
zwischen 1895 bis 1900 erschienen zahlreiche Beitrédge mit Nietzsche-Bezug: ,,Zarathustra vor dem Ko-
nige von Friedrich Nietzsche* (Fragment), Pan. Jahrgang 1, 1895/96 Heft 1, S.1; ,,Der Riese. Friederich
Nietzsche®, Pan. Jahrgang 1, 1895/96 Heft 2, S.95; Curt Stoeving, ,,Friedrich Nietzsche®, Pan. Jahrgang
1, 1895/96 Heft 3, S.VI; Nietzsche, ,,Aus den Spriichen Zarathustras“ (Fragmente), Pan. Jahrgang 2,
1896/97 Heft 2, S.85-88; ,,Die junge Fischerin“. Gedichtet und componirt von Friedrich Nietzsche, Pan.
Jahrgang 2, 1896/97 Heft 2, S.120; ,Jugendgedichte von Friedrich Nietzsche®, Pan. Jahrgang 3,
1897/98 Heft 2, S.103; Friedrich Nietzsche, ,Noch einmal eh ich weiterziehe®, Pan. Jahrgang 3,
1897/98 Heft 2, S.102; ,,Fiinf Freundesbriefe von Friedrich Nietzsche®, Pan. Jahrgang 4, 1898/99 Heft
4, S.167-170; Hans Olde, ,,Radierung von Friedrich Nietzsche®, Pan. Jahrgang 5, 1899/1900 Heft 4,
lose Beilage; Elisabeth Forster-Nietzsche, ,Einiges von unseren Vorfahren“, Pan. Jahrgang 5,
1899/1900 Heft 4, S.233-235. (Vgl. RESCHKE, R; BRUSOTTI, M (2012): ,,Einige werden posthum ge-
boren*: Friedrich Nietzsches Wirkungen. Berlin: De Gruyter, S.454f)
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IIL.IT Kunstausstellungen in den Jahren vor der Werkbundgriindung —
Motoren der Kunstreform

IILILI Das Ausstellungswesen um 1900

Boten die Kiinstlerassoziationen ihren Mitgliedern einen geschiitzten Raum der
Kommunikation untereinander, in denen die okkulte Praxis der Nietzsche-Rezeption
wachsen und in das gesamtgesellschaftliche Bewusstsein transzendierten konnte,
etablierten sich gegen Ende des 19. Jahrhunderts die Kunst- und Kunstgewerbeaus-
stellung als Orte, an denen die Kiinstlerschaft ihre Produkte und Programmatik nach
auflen kommunizierten. Neben dem Zeitschriftenwesen erwiesen sich Ausstellungen
als mafigeblich, innerhalb der Vermittlung kiinstlerischer und kunstgewerblicher Pro-
duktion in der Zeit um 1900. Ubernahmen Kunstausstellungen seit der Griindung der
Akademien im 18. Jahrhundert die Hauptrolle innerhalb gesellschaftlicher Kunstver-
mittlung, verschob sich diese Funktion ab 1876 zunehmend in Richtung des Kunst-
gewerbes.

Doch der allgemeine Bedeutungszuwachs der Kunstgewerbeausstellung stand in
den ersten beiden Dekaden ihres Wirkens in krassem Missverhdltnis zum stagnie-
renden kiinstlerischen und handwerklichen Niveau, der dort pridsentierten Erzeug-
nisse. Erst am Ubergang vom 19. zum 20. Jahrhundert fiihrte die Zunahme herausra-
gender individueller kiinstlerischer Leistungen zu einer allgemein wahrnehmbaren

Qualititssteigerung kunstgewerblicher Produkte,**

worin der Werkbundgriinder Fritz
Schumacher ein wesentliches Merkmal jener Epoche erkannte, deren Dynamik durch
die Griindung des Deutschen Werkbundes genutzt werden sollte, dass Alltagsleben in
einem kiinstlerischen Sinne umzugestalten.

Beschritten wurde dieser Weg fiir Schumacher mit der Dresdner Kunstausstellung
1989, auf der bereits ,,deutlich einzelne wagemutige Ménner ihren Weg* zu einer
Reform von Kunst und Leben suchten. Diese Tendenzen konkretisierten sich wah-

rend der Ausstellung ,,Ein Dokument deutscher Kunst* auf der Darmstidter Ma-

440  Vgl. FucHs, G (1902): Deutsche Zukunfts-Architektur in Turin. In: Deutsche Kunst und Deko-
ration, Bd. 10, S.599-622, S.600
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thildenhéhe 1901 und dem deutschen Beitrag zur 1. internationalen Ausstellung fiir
moderne Kunst in Turin 1902. Fiir Schumacher hatte zu jenem Zeitpunkt sich das
kiinstlerische Niveau der Beitragenden insgesamt gesteigert und die in Dresden be-
griindete neue kunstgewerbliche Bewegung begann endgiiltig ,,nach Auflen hervorzu-
treten®.*!

Verdichtete sich diese Entwicklung durch die Beitrdge zur Louisiana Purchase Expo-
sition 1904 in St. Louis, kulminierte sie 1906 in der 3. Deutschen Kunstgewerbeaus-
stellung in Dresden, aus deren kunstpolitischer Dynamik der Deutsche Werkbund
hervorgehen sollte. Die Notwendigkeit einer kunstgewerblichen Reform resultierte
fiir Schumacher, dem Organisator der Dresdner Ausstellung, aus der Wirkung des
Kunstgewerbes auf das ,,unmittelbare Leben des Einzelmenschen®, wodurch sich in
ihm eben auch das , kiinstlerische Elend der Zeit* manifestierte.**

Die entscheidenden Impulse erhielt die Bewegung dabei von einer Gruppe kunstge-
werblicher Dilettanten: Es waren ehemalige Maler, wie Peter Behrens, Henry van de
Velde und Paul Schultze-Naumburg, die die Erneuerung des Kunstgewerbes voran-
trieben*” und es in einem, die Grenzen der Disziplin sprengenden Prozess, den sie
zuvorderst an ihrer eigenen Kiinstlerpersonlichkeit vollzogen, zur Architektur hin

erweiterten.

Die Entwicklung von reinen Kunstgewerbeausstellung, wie der in Miinchen 1888
stattfindenden 1. Deutsche Kunstgewerbeausstellung, hin zu einer Ausstellungsge-
staltung mit einem Schwerpunkt auf architektonischen und rdumlichen wirksamen
Arbeiten, illustrierte die Hierarchieverschiebung innerhalb der Kunstgattungen vom

Kunstgewerbe hin zur Architektur zu Beginn des 20. Jahrhunderts.

441 SCHUMACHER, F (1906): Zur Geschichte und zum Programm der Ausstellung ,,Das Deutsche
Kunstgewerbe 1906 *; in: Fischer, W (Hrsg.): Zwischen Kunst und Industrie, Der Deutsche Werkbund.
Stuttgart: Deutsche Verlags Anstalt, S.34f

442  SCHUMACHER, F (1935): Stromungen in deutscher Baukunst seit 1800. Leipzig: E. A. See-
mann, S.106

443  Vgl. VAN DE VELDE, H (1962): Geschichte meines Lebens. Miinchen: Piper, S.154
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In der Werkbund-Programmatik hatte sich die kunstgewerbliche Bewegung schlieB3-
lich vollstdndig dem Primat der Architektur untergeordnet, war selbst ein Teil der Ar-
chitektur geworden, als ,,Architektur in jenem allgemeinen Sinne des gesamten sicht-

4 wie es Hermann Muthesius formulierte. Fiir

baren Gestaltens des Menschen,,*
Muthesius bedeutete die Zusammenfithrung der verschiedenen Kunstbereiche zum
»System der geschlossenen Vorfiihrung™ den Abschluss seiner personlichen Bestre-
bungen, die gesamte kunstreformerische Bewegung, die ja erst eine kunstgewerbliche
gewesen war, unter dem Dach der Architektur zu biindeln und in finaler Konsequenz
zu einem allgemeinen Epochenausdruck zu harmonisieren. Erst durch die Betonung
des Architektonischen als Grundprinzip kiinstlerischer Gestaltung wurde es fiir die
Werkbundgriinder tiberhaupt méglich den deutschen Geschmack auf jene neue und
im Vergleich zu den Stilexperimenten des 19. Jahrhunderts ,,bemerkenswerte Hohe*

zu heben.**

Symbolisierte die Indienstnahme der Architektur den Versuch der Harmonisierung
des kiinstlerischen Gesamtausdrucks, muss sie gleichfalls als Medium eines, durch
eine dsthetisch gebildete Elite formulierten, Kunstverstindnisses gesehen werden,
das mit der Griindung des Werkbundes seinen Hohepunkt erreichte. Fiir die Dekade,
die der Griindung des Deutschen Werkbundes voranging, erscheint es notwendig die
Bedeutungsverschiebung, der sich die Begriffe Kunstgewerbe und Architektur ausge-
setzt sahen, niher zu untersuchen, um die Bruchlinien und Entwicklungsspriinge, im
Einzelnen nachvollziehen zu konnen, die schluBendlich in der Vorstellung von der
Architektur als Leitkunst gipfelten. Durch diese transformierte sich die, seit der
Veroffentlichung von Wagners ,,Kunstwerk der Zukunft“ in den deutschen Kiinstler-
kreisen, wirkméchtige Idee des Gesamtkunstwerks dahingehend, als jetzt die archi-

tektonische Lebensumgebung des Menschen, eine Definition, die die Produkte des

444  MUTHESIUS, H (1908): Die Architektur auf den Ausstellungen in Darmstadt, Miinchen und
Wien. In: Kunst und Kiinstler: illustrierte Monatsschrift fiir bildende Kunst und Kunstgewerbe, 12,
S.491-495, S.491

445  EBD., S.493f
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Kunsthandwerkes selbstverstdndlich umfasste, Grundlage eines &sthetisch positiv
wirksamen Lebens werden konnten.

In der Untersuchung dieser Entwicklung wird die Frage wesentlich, welche Para-
meter es ermdglichten die Vorrangstellung der Architektur zu proklamieren. Spielte
fiir diese Sichtweise das Selbstverstindnis der Architekten, der erste (griech, dpyn
(arché)) unter den Kiinstlern (griech. téktov (tekton)) zu sein, historisch schon immer
eine mafigebliche Rolle, fiihrte die Ablehnung der akademischen historistischen Stile
und der hieraus abgeleiteten Forderung nach einer Architektur, die iber die
Gestaltung von Fassadenwirkung hinausreichen sollte, zu einer Neuausrichtung der
architektonischen Entwurfspraxis an sich. Ebenso wie Friedrich Nietzsche die eigent-
liche Realitéit des Daseins in der menschlichen Physis verortete und diese dadurch
zum Adressat kiinstlerischer Wirkungen erklérte, verschob sich in der Dekade vor der
Griindung des Deutschen Werkbundes das Zentrum architektonischer Produktion von
der Fassade zur Gestaltung des Raumes, als physiologisch wirksamer Lebens-
umgebung hin. Unter dem Begriff ,,Raumkunst®, die im Gegensatz zur historistischen
Fassadenarchitektur der menschlichen Leiblichkeit verpflichtet sein sollte, unternahm
die Architektur den Versuch die philosophischen Postulate Nietzsches in die Realitét

des Alltagslebens zu iiberfiihren.

Diese Tendenzen manifestierten sich 1901 in der Ausstellung ,,Ein Dokument deut-
scher Kunst“ auf der Darmstddter MathildenhGhe, die den Auftakt bildeten sollte ,,zu
einer organischen Verschmelzung von Kunst und Leben,“*** Im Gegensatz zu den
vorangegangenen Kunstgewerbeausstellungen operierten die von GroBherzog Ernst
Ludwig von Hessen und bei Rhein beauftragten Organisatoren — gemeinsam mit dem
Darmstédter Verleger Alexander Koch und dem Autor Georg Fuchs entwickelte Ernst
Ludwig, der bereits den englischen Architekten und Kunstreformer Mackay Hugh
Baillie Scott mit der Einrichtung eigener Wohnrdume betraut hatte, das Konzept der
Ausstellung — in Darmstadt mit dem Anspruch, eine Ausstellung zu gestalten, auf der

von ,,von der Monumental-Architektur bis zur Druckschrift, vom Volks- und Massen-

446  SCHMIDKUNZ, J (1901): Darmstadt die ,,werdende Kunst-Stadt*. Deutsche Kunst und Deko-
ration, Bd. 9, S.72-88, S.86
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Fest bis zur fast metaphysischen Vergeistigung**’

Widerhall finden sollten.

Sieben ausgewdhlte Kiinstler — neben Peter Behrens, Joseph Olbrich, Patriz Huber,

simtliche Kunstgattungen ihren

Hans Christiansen, Paul Biirck Ludwig Habich, sowie der Bildhauer Rudolf Bosselt —
sollten durch ihre Beitrdge nicht nur eine ,individualistische Rebellion gegen die
Konventionen in Architektur, in Mobeln, in Tapeten, in allen Gebrauchsgegenstén-
den“**® initiieren, sondern ebenso das Konzept eines durch die Kunst géinzlich durch-
drungenen Lebens sichtbar werden lassen.

Neben der kunstreformerischen Programmatik zeigte sich in Darmstadt bereits die
im Deutschland Werkbund wirksam werdende Verbindung von Kunst und Wirtschaft,
die seit der Jahrhundertwende zunehmend als miteinander in Beziehung stehende
Sphéren betrachtet wurden, zugunsten eines gesamtgesellschaftlichen Fortschritts.
Fiir den GroBherzog waren die wirtschaftlich nutzbaren Potentiale mafigeblich bei
der Entscheidung eine Ausstellung dieser Groenordnung ins Leben zu rufen. Die

449 machte Darmstadt als ,,werdende

,wirtschaftspolitische Entwicklungsmafinahme
Kunststadt* europaweit bekannt.

Wihrend der Darmstidter Ausstellung begegneten sich die spéiteren Wegbereiter
des Deutschen Werkbundes, die bereits zu jener Zeit tragende Rollen innerhalb der
Kunstreform einnahmen. Der Verleger Eugen Diederichs wurde ,,zur Erdffnung ge-
laden und erlebte dort nicht nur die offizielle Feier”, sondern traf sich auch in infor-
mellen Rahmen mit Peter Behrens und Joseph Maria Olbrich ,,zum Tee* gemeinsam
mit ,,all den Menschen, die an kiinstlerischer Bewegung beteiligt waren“**’. Vor allem

das von Peter Behrens geschaffene Wohnhaus entwickelte sich wihrend der Ausstel-

447  EBD., S.84

448 HEuSS, T (2007): Theodor Heuss Was ist Qualitdt? In: Ausstellungsbriefe Berlin/Paris/Dres-
den [Diisseldorf 1896—1906. Basel: Birkhauser, S.185-214, S.188

449 ULMER, R (2007): Die Ausstellung ,,Ein Dokument Deutscher Kunst“ Darmstadt 1901. In:
Nerdinger, W; Architekturmuseum (Hrsg.): 100 Jahre Deutscher Werkbund 1907-2007. Miinchen, New
York: Prestel, S.22-23, S.22

450 DIEDERICHS, E (1920): ,Lebensaufbau*. Skizze zu einer Selbstbiographie. Typoskript mit
handschriftlichen Korrekturen. Deutsches Literaturarchiv Marbach: A: Diederichs. HS.1995.0002, S.84
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lung zu einem Treffpunkt der zukiinftigen Werkbiindler, wie die Analyse der Korres-

pondenz von Behrens mit Diederichs, Muthesius und Kessler nahelegt.**'

Darmstadt bedeutete fiir das Ausstellungswesen der Zeit einen radikalen Umbruch
und Neubeginn. Dieser Umstand war vor allem dem Verleger und Kunstreformer
Alexander Koch zu verdanken, der mit der Organisation der Ausstellung seine Ge-
danken zur Reform des Ausstellungswesen realisieren konnte. Darmstadt zeigte, wie
man ,,belehrend und anregend zugleich ausstellen konne.*“**> Ausschlaggebend hier-
fiir war der fiir die Darmstédter Ausstellung konzipierte Prasentationsmodus, der es
den Besuchern moglich machte die Erzeugnisse der kunstgewerblichen Produktion
als Teil einer ganzheitlich gestalteten Lebensumgebung zu erfahren.

Durch diese neuartige Praxis, die den fragmentierten intellektuellen Kunstgenuss
zugunsten ganzheitlicher Wirkung der Exponate aufgab, markierte das ,,Dokument
deutscher Kunst“ den Ubergang zu einem Verstindnis von Architektur, das die
Lebensumgebung des Menschen in ihrer Gesamtheit kiinstlerisch durchdringen
wollte. Uberwiegten in Darmstadt noch die kiinstlerischen Prisentationsmechanis-
men des 19. Jahrhunderts, die Verfeinerung des Stils und der Materialitit kiinst-
lerischer Erzeugnisse, zeigte sich bei genauer Analyse die bereits beschriebene Neu-
formulierung des Architektonischen, durch die affektive Wirkung von Material und
Raum und dem unmittelbaren Effekt auf die Physis des Nutzer. Das ,architekto-
nische Gesamtbild* wurde fiir die Wirkung der Darmstadter Ausstellung, hinsichtlich
der Evolution des Architektonischen und im Gegensatz zu den akademisch gepragten
Prisentationsmodi ,,der iiblichen Kunstausstellungen®, elementar.** Im Darmstidter

Wohnhaus von Peter Behrens — und damit einem gestalterischen Kontext mit engen

451 Vgl. BEHRENS, P (1902): Brief von Peter Behrens an Hermann Muthesius, Darmstadt,
01.04.1902. Werkbund-Archiv Berlin: D102-01174, BEHRENS, P (1901): Brief von Peter Behrens an
Harry Kessler, Darmstadt 27.06.1901 . Deutsches Literaturarchiv Marbach: A:Kessler. HS.1971.0001

452  KOCH, A (1902): Reformen im Ausstellungs-Wesen und die Vertretung Deutscher Kunst in St.
Louis 1904. In: Deutsche Kunst und Dekoration, 11, S.305-308, S.305

453  SCHUMACHER, F (1902): Im Kampfe um die Kunst: Beitrige zu architektonischen Zeitfragen.

Strafburg: Heitz, S.114
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gedanklichen Verbindungen zu Friedrich Nietzsche — erhielt dieser Vorgang seinen

prototypischen Ausdruck.

Blieb Behrens bei der architektonischen Gestaltung seines Wohnhauses in formaler
Hinsicht der Gestaltung des Jugendstil verhaftet, lieBen sich in ihm bereits die
Grundziige der ,,Raumkunst” erkennen. Das Zusammenspiel mit den in der Hohe
verspringenden Fassadendffnungen sorgte duBerlich fiir das IneinanderflieBen von
Raumgrenzen und Stockwerkshohen. Durch diese gestalterische Setzung iiberwand
der Architekt Behrens die traditionellen architektonischen Hierarchien und emanzi-
pierte sich von der Forderung die duflere Erscheinung des Gebdudes direkt aus der
internen Organisation abzuleiten. Fiir Behrens eine gestalterische Notwendigkeit,
sollte sich doch ,,aus einer Grundrissanlage, die von einer geistigen und verfeinerten
Lebens-Anordnung diktiert ist”, sich ,,Facaden ergeben, die einen solchen edleren
und also tieferen Genuss des Lebens in kiinstlerische Gestaltung der Verhéltnisse
nach Aussen kehren®.**

Das Innere des Gebdudes formte der Architekt zu einem differenziert gestalteten
Hausorganismus mit unterschiedlichen Raumhéhen und -gréBen. Hierin manifestierte
sich ,,[...] ein Prinzip, das gewissermaBlen eine indirekte Erweiterung und gegen-
seitige Entlastung der einzelnen R&ume innerhalb einer jeden Raum-Gruppe zur
Folge*** hatte und die Forderung nach einer neuen Verbindung der zuvor getrennten
kiinstlerischen Einzeldisziplinen in einen architektonischen Kontext iibertrug. Ebenso
gelang es Behrens durch ein System von Blickachsen die Raume optisch zu erwei-
tern. Dadurch konnten diese von bestimmten Punkten aus betrachtet als architekto-
nische Einheit wahrgenommen werden, wodurch die bis dahin etablierten starren
rdumlichen Zuschreibungen zugunsten eines architektonischen Fluidum aufgehoben
wurden.*® Ein Effekt, den er noch verstirkte, in dem er die Einzelriume derart mitei-
nander verband, dass diese — von zuvor definierten und in der Inszenierung der beh-
rens'schen Architektonik elementaren Punkten aus — als baukiinstlerische Einheit

wirkten.

454  BEHRENS, P (1901): Haus Peter Behrens: Katalog. Darmstadt, S.4

455 EBD.,S.5
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Die hierfiir mafigebliche Programmatik lieB bereits die von Peter Behrens gestaltete
Festschrift zu Ehren des Initiators der Ausstellung GroBherzog Ernst Ludwig erah-
nen. Behrens vollzog in Darmstadt nicht nur den personlichen Ubergang von Malerei
zu Architektur, sondern sah durch die Ausstellung ,,den ersten, 6ffentlichen Schritt zu
einer organischen Verschmelzung von Kunst und Leben,, bereitet.*” Mit deutlichen
stilistischen Ankldngen an den Tonfall von Nietzsches' ,,Also sprach Zarathustra“
verkiindete die Festschrift Behrens' die durch die in Darmstadt sich manifestierende
kiinstlerische Programmatik die Moglichkeit ein von der Kunst vollstdndig durch-
drungenes Leben zu realisieren. Fiir die Besucher der Darmstédter Ausstellung sollte
sich ,,die Schonheit wieder zum Inbegriff der hochsten Macht™ entwickeln, zu deren
Dienste die Darmstddter Kiinstler im Allgemeinen und Peter Behrens im Speziellen
einen ,,neuen Kult“ begriindeten. Diesem zu Ehren errichtete der Architekt ,,ein Haus
[...], eine Stitte, an der sich zur Weihe unseres Lebens alle Kunst feierlich® entfalten

sollte.*8

Die Transformation des menschlichen Alltags durch die Kraft der Kunst inszenierte
die Darmstéddter Ausstellung als kultische Handlung eines exklusiven Kreises von
Eingeweihten.” Beispielhaft fiir die Verbindung von reformerischer Absicht und kul-

tischer Handlung muss das ebenfalls von Behrens inszenierte Schauspiel ,,Das Zei-

456 Nahm Behrens in seinem Darmstidter Haus die Elemente modernen Bauens, wie freie
Grundrissorganisation, Blickbeziehungen und individuelle Raumhéhen, bereits 1901 vorweg, schwéchte
sich seine Einordnung als progressiver Vertreter der architektonischen Moderne im Laufe des 20.
Jahrhunderts zunehmend ab. Die heute etablierte Sichtweise als Vertreter einer konservativen Moderne
filhrte der amerikanische Architekturhistoriker Stanford Anderson auf das Wirken Philipp Johnsons
zurlick, der anldBlich der einflussreichen Ausstellung zum dritten Symposiums zur Modernen
Architektur der Columbia University im Mai 1966 nicht etwa nur die 1909 in Berlin errichtete
Turbinenfabrik der AEG wihlte, sondern ebenso die im neoklassizistischen Stil erbaute Botschaft des
Deutschen Kaiserreichs in St. Petersburg. (vgl. ANDERSON, SO (2000): Peter Behrens and the new
architecture of Germany, 1900-1917. New York: MIT Press, S.4)

457 SCHMIDKUNZ, J (1901): Darmstadt die ,,werdende Kunst-Stadt“. Deutsche Kunst und
Dekoration, Bd. 9, S.72-88, S.86

458 BEHRENS, P (1901): Ein Dokument deutscher Kunst: die Ausstellung der Kiinstler-Kolonie in
Darmstadt, 1901 ; Festschrift. Miinchen: Bruckmann, S.10f
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chen“ gesehen werden, durch das sich Behrens eine Ubertragung der in seinem
Wohnhaus realisierten Programmatik in eine gesamtgesellschaftlich wirksam wer-
dende Form versprach.*

Durch eine Erneuerung des Theaters erkannte Behrens das Mittel ,,eine Stitte fiir
die heiligste Kunst zu schaffen, fiir den Kult des Schénen Lebens.” Im Gegensatz zu
den herkdémmlichen Theaterdichtungen sollte sich in der neuen dramatischen Dich-
tung der ,,Rhythmus des allgemeinen Lebens selber” zeigen und zwar im ,,unmittel-
baren Ausdruck des Schicksals durch typische Situationen, in der harmonischen Ver-
schlingung figiirlicher Lebenslinien, kurz in der Form, in der vom Standpunkt des
bildenden Kiinstlers aus empfundenen und erfundenen Form.“*' Diese Charakter-
isierung ist dahingehend aufschlussreich, da sich in ihr nicht nur die Begriffe des
Typischen, des Rhythmus, der Harmonie und der Form manifestierten, sondern dass
die Betonung des Typischen, im Sinne des Allgemein-Giiltigen eine intellektuelle
Verbindung zur Philosophie Nietzsches schuf, fiir den sich in einer gelingenden
Kunst allgemeine und iiberzeitlich wirksame Muster und die kiinstlerischen Verar-

beitung des Gegenwértigen verbanden.

Bereits ein Jahr nach der Darmstiddter Ausstellung sollten 1902, anldBlich der 1.
internationalen Ausstellung fiir moderne Kunst in Turin, die in Darmstadt erzielten
Fortschritte in Kunst- und Architekturfragen einem internationalen Publikum pra-
sentiert werden. In der geistigen Nachfolge der Darmstédter Kiinstlerkolonie, hatte
sich der deutsche Beitrag fiir die Turiner Ausstellung zum Ziel gesetzt, ,,die junge
dekorative Kunst zu Wort kommen [...] zu lassen“.** Das zu diesem Zwecke entwor-

fene Ausstellungsprogramm umfasste drei Abteilungen, die den zunehmenden Be-

459  Den Luxuscharakter der Darmstédter Ausstellung kritisierte auch Friedrich Naumann, der dem
gegeniiber immer fiir eine gesamtgesellschaftlich wirksam werdende ,,Erziechung® plédierte. (Vgl.
NAUMANN, F (1901): Postkarten vom Kiinstlerpark in Darmstadt. in: Die Hilfe, Jg.7, 1901, Nr. 23,

S.12)

460 Vgl. ANDERSON, SO (1990): Peter Behrens's Highest Kultursymbol, The Theater. In: Per-

specta, 26, S.103-134, S.116f

461 BEHRENS, P (1900): Die Lebensmesse von Richard Dehmel als festliches Spiel. In: Die Rhein-

lande, 1(4), S.28-40, S.29
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deutungszuwachs des architektonischen Elements im Ausstellungswesen sichtbar
werden lieBen: die ,,Gestaltung des moderne Hauses*, die ,,Einrichtung des modernen
Zimmers“ und die ,,Einbindung des Gebdudes in den stidtebaulichen Kontext™.

Den Besuchern der Ausstellung bot sich in Turin ein Uberblick {iber die moderne
architektonische und kunstgewerbliche Bewegung in den européischen Léndern und
den Vereinigten Staaten. Wihrend die Ausstellung in Darmstadt wohlwollende Aner-
kennung im In- und Ausland erfahren hatte, erschien das in Turin Gezeigte fiir die
zeitgendssische Kunstkritik als Riickschritt. Alexander Koch — Organisator der
Darmstédter Ausstellung — ahnte bereits, dass sich das in Darmstadt gezeigte Niveau
durch tradierte Formen der Ausstellungsgestaltung nicht wiirde aufrecht erhalten
lassen und forderte auf nationaler Ebene umfassende ,,Reformen im Ausstellungs-
wesen“,**das sich in den Dienst der Kunstreform stellen und dessen Fortschritte ab-
bilden sollte.

Die in Turin présentierten ,,widernatiirlichen Ausschreitungen® und ,,aufdringliche
Extravaganzen® eines grofteils der Landesausstellungen waren nicht in der Lage eine
Begeisterung fiir die Reform des Kunstgewerbes zu entfachen, sondern ,,den Be-
schauer von allem Modernen abzuschrecken*.** Einzig der deutsche Beitrag symbo-
lisierte fiir nationale und internationale Kunstkritik eine lobenswerte Ausnahme. Die
Kiinstler des Deutschen Kaiserreiches hatten ,.entschieden Fortschritte gemacht auf
dem Wege zu einer vernunftgeméBen, den heimischen Bediirfnissen entgegenkom-
menden Schaffen.“*® Zum Symbol dieses neuen nationalen Selbstbewusstseins, nach

den positiven Entwicklungen auf dem Feld technisch-industrieller Fertigung, nun

462 GMELIN, L (1901): Die 1. internationale Ausstellung fiir moderne dekorative Kunst in Turin
1902. Von L. Gmelin. In: Kunst und Handwerk. Zeitschrift des Bayerischen Kunstgewerbevereins zu
Miinchen, 52. Jahrgang, S.293-316, S.293

463 KOCH, A (1902): Reformen im Ausstellungs-Wesen und die Vertretung Deutscher Kunst in St.
Louis 1904. In: Deutsche Kunst und Dekoration, 11, S.305-308, S.28

464 GMELIN, L (1901): Die 1. internationale Ausstellung fiir moderne dekorative Kunst in Turin
1902. Von L. Gmelin. In: Kunst und Handwerk. Zeitschrift des Bayerischen Kunstgewerbevereins zu

Miinchen, 52. Jahrgang, S.293-316, S.293

465 EBD., S.300
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auch auf im Bereich des Kiinstlerischen eine globale Vormachtstellung erringen zu
konnen, galt — wie bereits auf der Darmstéddter Ausstellung — der kiinstlerische Bei-
trag Peter Behrens. Und ebenso wie sich sein Darmstédter Wohnhaus durch eine pro-
grammatische Néhe zur Philosophie Friedrich Nietzsches auszeichnete, prégte Frie-
drich Nietzsche als geistigen Patron auch die Gestaltung der ,,Hamburger Vorhalle*
(Abb. XVI).

Behrens realisierte in Turin eine Architektur, die eine Variation des in Darmstadt
gezeigten ,,Zarathustrastils“‘* darstellte. Ebenso wie das dort errichtete Wohnhaus als
architektonischer Ausblick auf die Lebensfiihrung einer durch die Kunst geadelten
Kultur verstanden werden sollte, konzipierte Behrens die Architektur der in Turin
errichteten Vorhalle nicht nur als Vorraum des Deutschen Pavillons, sondern als
rdumliche und programmatische Initiationszone fiir den kommenden Kult des Kiinst-
lerischen. Die Architektur der Vorhalle prigte eine Asthetik, die an einen archaischen
Kultraum und heiligen Schrein erinnerte. Das Innere des Raumes mit seinen gipsver-
kleideten Wénden und den stalaktitenhaften S&ulen erhellten nur einige wenige, die
architektonischen Dramaturgie effektvoll unterstiitzende Oberlichter. Als zentrales
Gestaltungselement entwarf Peter Behrens einen mittig im Raum installierten Brun-
nen, der durch ein gelblich schimmerndes Oberlicht mit stilisiertem Sonnenornament
beleuchtet wurde. Dieser Brunnen wurde wiederum von zwei Figuren flankiert, deren
metallene Umhinge sie als Priester des in der ,,Hamburger Vorhalle“ praktizierten
Kultes identifizierten. Die Alkoven der umlaufenden Winde beherbergten die Weihe-
gegenstinde dieses Tempels kiinstlerischer Kultur: Eine Gedenktafel mit den Namen
der hier vertretenen Kiinstler, eine Truhe, deren Oberflachengestaltung eine stilis-
tische Parallele zu der durch Behrens geschaffenen und durch Nietzsches Bildsprache

inspirierten Adlerornamentik des Darmstédter Hauses darstellte, ein Juwelenschrank

466 Diese Bezeichnung fiir die Innenraumgestaltung fiir das Wohnhaus Peter Behrens geht auf den
Maler Friedrich Ahlers-Hestermann zuriick, der dadurch die ,,feierlich-stereometrische Ornamentik* des
behrens'schen Entwurfs mit dem ,,Nietzsche-Kult“ der Kiinstlerschaft jener Zeit verband. (Vgl. AHLERS-
HESTERMANN, F (1956): Stilwende: Aufbruch der Jugend um 1900. Berlin: Gebriider Mann Verlag,
S.87)
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und ein in der Hamburger Buchbinderei Wilhelm Rauch gefertigten Prachtband von
Friedrich Nietzsches Werk ,,Also sprach Zarathustra“ (Abb. XVII).

In der Programmatik der ,,Hamburger Vorhalle®, die durch die Auswahl der in ihr
prasentierten Kultgegenstinde und der weihevollen Atmosphire ihren rdumlichen
Ausdruck fand, iiberfiihrte Behrens die bereits in Darmstadt initiierte Erneuerung des
Alltagslebens durch die Kunst auf die Ebene nationaler Kulturpolitik. Die Kunst war
in diesem Verstdndnis nicht mehr persénlich-individuell wirksam, sondern sollte auf
gesamtgesellschaftlicher Ebene jenes Momentum erzeugen, das zur Grundlage
kulturellen Fortschritts werden sollte. Gleichzeitig erdffnete sich dadurch die Per-
spektive die positive Entwicklung im Feld des Kiinstlerischen und Kulturellen als
Standortvorteils im Wettkampf der Nationen zu nutzen. Der Kronzeuge dieses An-
spruchs wurde fiir Behrens, wie bereits in seinem Darmstédter Wohnhaus, Friedrich
Nietzsche. Dabei iibersah der Architekt geflissentlich die lebenslange Antihaltung des
Philosophen zum Staat im Allgemeinen und zum deutschen Kaisertum im Beson-
dereren und lenkte den Fokus auf die Deutung Nietzsches als Propheten einer kom-

menden kiinstlerischen Kultur deutscher Art.

Uberwiegt fiir den heutigen Betrachter der Eindruck des Pathoshaften der Anlage,
muss die Bedeutung des behrens'schen Werkes, das ja lediglich einen architekto-
nischen Auftakt zur eigentlichen Ausstellung des Deutschen Reiches darstellte, fiir
die kiinstlerisch informierten Kreise im Kaiserreich enorm gewesen sein.*” Die Re-
aktion der Architekturkritik trug beinahe hymnische Ziige, die die ,,Hamburger Vor-
halle* gar zur ,,Vorhalle zum Hause der Macht und der Schonheit™ stilisierten. Beh-
rens Werk repréisentierte in diesem Verstindnis einen Ausblick auf eine kommende
(Bau-) Kunst. Sei das dazugehdrige Gebéude fiir die ,,Kommenden noch zu bauen®

stelle die ,,Hamburger Vorhalle* bereits fiir die Gegenwart ein wirkméchtiges Zeug-

467  Auch die Reaktionen des personlichen Umfelds waren euphorisch. Richard Dehmel wiinschte
dem Freund, dass ihm nach dem ,,Turiner Wunderwerk® nichts weniger als ,,das Grofite gliicken* sollte.
~Kame nur erst der Milliardér, der Dir von Gottes Gnaden zukommt!* — ein Wunsch der Angesichts des
Engagements Behrens fiir die AEG beinahe prophetischen Charakter erhalten wird (Brief von Richard
Dehmel an Peter Behrens; 18.10.1902; in: DEHMEL, R (1923): Ausgewdhlite Briefe aus den Jahren
1883 bis 1902. Berlin: Fischer, S.429f)
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nis fiir die kiinstlerische Reife der deutschen Kunst dar, in dem sich in ihr, im Gegen-
satz zur franzosisch gepridgten akademisch-historistischen Kunst des 19. Jahrhun-
derts, ein genuin deutsches ,,schopferisches Prinzip* verwirklicht habe.**®

In einem Beitrag iiber die Turiner Ausstellung in der Zeitschrift ,,Deutsche Kunst
und Dekoration* erkannte der Autor Georg Fuchs in Behrens Werk nichts weniger als
die ,,Deutsche Zukunfts-Architektur”. Fuchs, der bereits gemeinsam mit Behrens in
Darmstadt das Schauspiel der Erdffnungsfeier inszenierte, riickte die Arbeit des
Freundes bewusst in den Kontext des Vorhabens nationaler Erneuerung durch die
Kunst. War er sich der Nédhe der behrens'schen Programmatik zur Philosophie Nietz-
sches durchaus bewusst, denn auf nichts anderes verwiesen seine Formulierungen
von der ,,Zukunfts-Architektur und der ,,Vorhalle der Macht und der Schonheit*“*’,
unternahm er in seinem Artikel den Versuch, Behrens Arbeit nicht als plumpe Uber-
nahme philosophischer Motive in gebauten Raum darzustellen, — entspriache eine
solche Absicht doch auch vielmehr ,,dem Gebahren gewisser ruhmbegieriger Kultur-
Dilettanten” — sondern dass Behrens im Gegenteil den Versuch unternommen hatte
aus der philosophischen Inspiration heraus ,,ein Stiick gute Architektur zu schaf-
fen“.*”" In dieser Vorgehensweise des in diesem Sinne ,,beseelten* Kiinstlers Behrens

wurde in Fuchs' Augen erkennbar, wie ,,ganz unwillkiirlich die Kunst zum Ausdrucke

468 FucHS, G (1902): Die Vorhalle zum Hause der Macht und der Schonheit. In: Deutsche Kunst
und Dekoration, Bd. 11, S.1-44, S.9

469  Fuchs, der sich bereits in den 1890er Jahren mit Nietzsches Einfluss auf die Kunst beschiftigt
hatte, (vgl. u.a. FUCHS, G (1895): Friedrich Nietzsche und die bildende Kunst. In: Die Kunst fiir alle,
11(3), S.33-38) betitelte hiermit seine auf Behrens Werk fokussiert Berichterstattung der Turiner Aus-
stellung (vgl. FUCHS, G (1902): Deutsche Zukunfts-Architektur in Turin. In: Deutsche Kunst und Deko-
ration, Bd. 10, S.599-622 und FucHS, G (1902): Die Vorhalle zum Hause der Macht und der Schonheit.
In: Deutsche Kunst und Dekoration, Bd. 11, S.1-44). Er nahm damit unter anderem Bezug auf die — ei-
gentlich abwertend gemeinte — Erwiderung ,,Zukunftsphilologie!* von Ulrich von Wilamowitz-Mollen-
dorfs auf Friedrich Nietzsches ,,Geburt der Tragddie®. Die sich Nietzsche jedoch zu Eigen machte und
in seinem Sinne umdeutete (Vgl. 241. FN an Carl von Gersdorff, 20/21.07.1872; in: NIETZSCHE, F
(2003): Sémtliche Briefe: Kritische Studienausgabe in 8 Biinden von Friedrich Nietzsche. Band 4. He-
rausgegeben von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag,
S.27f

470  FucHS, G (1902): Die Vorhalle zum Hause der Macht und der Schonheit. In: Deutsche Kunst
und Dekoration, Bd. 11, S.1-44, S.7.
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eines allgemeinen Macht-BewuBtseins wurde®, wodurch der Autor wiederum eine di-
rekten sprachliche Verbindung zum Aphorismus von der ,,Architektur als Macht-Be-
redsamkeit in Formen* zog.*""

Durch diese Formulierung 6ffnete Fuchs jene argumentative Klammer, in der sich
die kiinstlerischen Leistung Behrens mit dem Machtanspruch des deutschen Kaisers
und der kulturerneuernden Philosophie Nietzsches verbanden. In diesem Dreiklang
wiederum spiegeln sich bereits die Grundziige jener Programmatik wider, durch die
der Deutscher Werkbund flinf Jahre spéter in institutionalisierter Form sich anschi-
ckte, durch die kiinstlerisch informierte Transformation des Alltagslebens im Kaiser-

reich die Grundlage fiir eine zukiinftige globale kulturelle Hegemonie zu schaffen.

Bereitete Turin die Basis fiir das erwachende nationale Selbstbewusstsein auf kiinst-
lerischer Ebene, zeigten sich mit der Louisiana Purchase Exposition in St. Louis
1904 dessen Wirkungen bereits in der Gesamtheit des deutschen Beitrags.*”” Eine
mafgebliche Rolle in der Gestaltung der Ausstellungsgruppe Architektur nahmen in
St. Louis bereits viele der spdteren Werkbiindler — wie der bereits erwihnte Fritz
Schumacher, Erich Kleinhempel, Joseph Maria Olbrich, Max Laeuger, Alfred Gre-
nander, Bruno Mohring, Paul Troost und Hermann Billing — ein.*”

Im Innern des deutschen Ausstellungspavillons dominierte ,,planvolle Klarheit und

474 &

Ubersicht, wohltuende Ordnung und Gediegenheit,“*** im Gegensatz zu jener Hetero-

genitét der Stile, die die Kunstgewerbeausstellungen des ausgehenden 19. Jahrhun-

471 Gotzen-Dammerung: Streifziige eines Unzeitgemissen, §11; in: NIETZSCHE, F (1999):
Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 6. Der Fall Wagner, Gotzen-Ddm-
merung, Der Antichrist, Ecce homo, Dionysos-Dithyramben, Nietzsche contra Wagner. Miinchen: Deut-

scher Taschenbuch Verlag, S.118f

472 ,[...] the German work seen in Turin, which had previously been unprecedented, was mediocre
as compared with the St. Louis showing, both in the matter of excellence and of extent. (OLIVER,

MIG (1905): German arts and crafts at the St. Louis exposition. In: Studio, 33, S.233-238, S.233)

473  Vgl. LEWALD, T (1906): Amtlicher Bericht iiber die Weltausstellung in St. Louis 1904.
Erstattet vom Reichskommissar. Berlin: Georg Stilke. Werkbund-Archiv Berlin: D312, S.411

474  VON THIERSCH, F (1904): Architektur und Kunstgewerbe auf der Weltausstellung in St. Louis,
[1]. In: Kunst und Handwerk, 55, S.57-74 , S.59
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derts auszeichneten. Was sich in Darmstadt und Turin bereits schemenhaft abgezei-
chnet hatte, trat in St. Louis in aller Deutlichkeit hervor: das Streben durch eine pro-
gressive, an physiologischer Wirkung orientierter Kunstésthetik und -programmatik
zu internationaler Hegemonie im Bereich des Kiinstlerischen zu gelangen. Als ver-
spétete Nation im imperialistischen Wettlauf um die Reichtiimer der Kolonien, hatte
die deutsche Politik die Notwendigkeit ,,Fortschritte und Eroberungen vornehmlich
auf geistigem Gebiete zu machen®,*” erkannt, und schuf dadurch ein politisches
Klima, das der gesamtgesellschaftlicher Etablierung eines ,,modernen* Kunstgewer-

bes enorm zutréglich war.

Unzweifelhaft erschien es fiir die Protagonisten der Reform, dass die in St. Louis zu
Tage getretenen Fortschritte auf dem Gebiet der Architektur und des Kunstgewerbes
ihren Anfang in der Darmstédter Ausstellung genommen hatten. Dort hatte sich die in
St. Louis in alle Welt ausstrahlende Verbindung von einer Gesellschaftsreform durch
ein kiinstlerisch geadeltes Leben, progressiver Asthetik im Sinne einer physiologisch
informierten Kunst und wirtschaftlicher Prosperitit durch die Foérderung einer natio-
nalen Kunstindustrie erstmalig manifestiert.”* Hermann Muthesius erkannte im
deutsche Beitrag fiir St. Louis eine Aktualisierung jenes in Darmstadt prisentierten
,,Dokuments Deutscher Kunst“, dass deutlich machte, ,,dass das Zentrum der kunst-
gewerblichen Entwicklung heute in Deutschland*“’” liege. Dabei war es nicht ,,GroRe
und Wucht“ des deutschen Beitrags, die iiberzeugend und anziehend auf die Besucher
wirkten, sondern der ,,HOhenstand in geschmacklicher und technischer Bezie-
hung*“.*”® Zu diesem Eindruck trug maBgeblich bei, dass auch in St. Louis die Gestal-

tung der allermeisten Ausstellungsrdume — ebenso wie zuvor in Darmstadt und Turin

475  VON SEIDLITZ, W (1903): Die deutsche Kunst in St. Louis. In: Die Rheinlande, 7, S.222-223 |
S.222

476 ,]Ich wiirde mir sehr wiinschen, daB3 die Zeitungsnachricht: Darmstadt sei /e clou der Weltaus-
stellung in St. Louis, wahr ist.“ (Brief von Eugen Diederichs an Hermann Muthesius; 24.5.1904; in:
VIEHOFER, E (1988): Der Verleger als Organisator Eugen Diederichs und die biirgerliche Reformbe-
wegungen der Jahrhundertwende. Frankfurt am Main: Buchhéndler-Vereinigung, S.111)

477 MUTHESIUS, H (1904): Die Wohnungs-Kunst auf der Weltausstellung St. Louis 1904. In:
Innendekoration, 15, S.292-293 , S.293
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— durch die Hand eines ausgewéhlten Gestalters entworfen wurden und dadurch der
Eindruck eines einheitlichen kiinstlerischen Wirkens entstand. Es war diese hieraus
hervorgehende Reduktion und die Konzentration auf wenige Formen, Farben und
Stilmittel, die die architektonischen Exponate des deutschen Beitrages auszeichneten
und ihn im internationalen Vergleich einzigartig erschienen lieBen.*”

Beispielhaft fiir die zunehmende Reduktion des formalen Ausdrucks konnte der von
Peter Behrens' gestaltete Lesesaal der Stadtbibliothek zu Diisseldorf gesehen werden.
Waren in ihm zwar noch einige wenige ornamentale Reminiszenzen an seinen
Darmstédter und Turiner ,,Zarathustrastil* zu erkennen, zeigt sich in St. Louis bereits
die Tendenz des Architekten die Verwendung von strengen und reduzierten geome-
trischen Formen nicht nur auf die Ornamentik zu beschrinken, sondern sie in die
rdumliche Gestaltung hinaus zu erweitern. Darin beschritt Behrens den Schritt zu
jener Architektursprache, die in der Berliner Turbinenhalle der AEG ihren ersten mo-
numentalen Ausdruck erhalten sollte und die ihre Wirkung zunehmend durch ihre

stereometrische Korperlichkeit, denn durch ihr geometrisches Ornament erzeugte.**

Bildeten die plastischen architektonischen und kunstgewerblichen Arbeiten bei der
Bewertung der Ausstellung in St. Louis den Fokus in der Bewertung der kiinstler-
ischen Leistungen, fand sich in der Ausstellungsgruppe 12 ,,Architektur ein Beitrag,
der — wiewohl er in seiner Grofle und Rezeption eine Randnotiz blieb — zu jener Zeit
bereits als historisches Dokument gesehen werden konnte, waren seit dem Zeitpunkt
seiner Entstehung bereits sechs Jahre vergangen. Unter der Exponatnummer 1380%"
fiilhrte der Ausstellungskatalog ,,10 Studien* Fritz Schumachers auf. Dabei handelte
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es sich um eben jene Arbeiten die Schumacher 1898 in Leipzig anfertigte und die
unter anderem jenen Entwurf zu einem ,,Nietzsche-Denkmal® beinhalteten, der nicht
nur das Interesse des Weimarer-Nietzsche Archiv weckte, sondern in seiner formalen
Gestaltung als geistiger Vorldufer jener zur stereometrischen Reduktion tendierenden
Bewegung in Architektur und Kunstgewerbe gesehen werden muss. Es erstaunt, dass
auch in St. Louis Friedrich Nietzsche, wie zuvor in Darmstadt und Turin Inspiration,
Ideengeber und Ausstellungsobjekt geworden war. Erschien er in Darmstadt und
Turin als programmatische Grundlage fiir die stilistischen Experimente Peter Behr-
ens, der aus dem durch Nietzsche formulierten kultur- und gesellschaftsreform-
erischen Imperativ heraus eine neuartiges kiinstlerisches System entwickeln wollte,
erschien Nietzsche 1904 durch die Prdsentation von Schumachers Zyklus' bereits
musealisiert. Seine Rolle war die eines Inspirators jener kunsterneuernden Entwick-
lung geworden, die sich durch die Indienstnahme politischer Krifte im Laufe von

wenigen Jahren zu einer nationalen Bewegung entwickelt hatte.

ILILII Entwicklung des Raumkunstkonzepts als Ergebnis eines
physiologisch wirksam werdenden Architekturmodells

Die Ausstellung von St. Louis markierte die offentliche Sichtbarwerdung jener
neuen Konzeption von Architektur, die sich von einer repriasentativer Ornamentik hin
zu einer raumorientierten Praxis entwickelte. Den programmatischen Ausgangspunkt
bildete das biirgerliche Interieur, jener Ort , dsthetischer Totalitéit,*? durch dessen
Umgestaltung es den Nutzern moglich werden sollte, sich ,,in ihrer eigenen Einrich-
tung [...] kiinstlerisch zu steigern” und dadurch ,,den Wert ihrer eigenen Lebens-
filhrung® zu erh6hen.*® Die hieraus resultierende ,,Veredelung des Menschendaseins

durch die Kunst“ schuf wiederum einen Rahmen fiir die begriffliche Neubestimmung

482 HERZOGENRATH, W; TEUBER, D; THIEKOTTER, A (1984): Der westdeutsche Impuls 1900-
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einer gelungenen architektonisch-kiinstlerischen Lebensumgebung, statt Représen-
tation riickte ,,Wohnlichkeit* ins programmatische Zentrum des Entwurfs.*** Durch
diesen Perspektivwechsel verschoben sich nicht nur die fiir den architektonischen
Entwurfsprozess relevanten Parameter, von der Gestaltung der architektonischen
Hiille hin zur Organisation des menschlichen Leben durch Architektur, sondern es
fand eine komplette Neuausrichtung der fiir die Bestimmung des architektonischen
Werts ausschlaggebenden sinnlichen Rezeptionsinstrumente statt. An Stelle einer
optisch und intellektuell erlebten Raumerfahrung musealer Biirgerlichkeit, entstand
am Beginn des 20. Jahrhunderts eine alternative Mdglichkeit architektonischer Pra-

xis, deren programmatisches Zentrum die menschliche Physiologie bildete.

Die Tendenz einer physiologisch informierten Architektursprache und deren Reali-
sierung in einer biirgerlichen Lebensumgebung, wies nicht nur die Richtung jenes
deutschen Sonderweges hin zu einer international fiihrenden Rolle im Bereich der
Kunst, sondern unternahm — in Abgrenzung zum Historismus des 19. Jahrhunderts —
den Versuch einer programmatischen Wiederankniipfung an die verlorengegangen
Kunstmodi der Antike. Zeigten bereits die in dieser Arbeit besprochenen Beitrdge der
Kunstausstellungen in Darmstadt, Turin und St. Louis das Vorhaben einen alterna-
tiven kiinstlerischen Ausdruck durch Reduktion und Versachlichung der Formen und
der Ankniipfung an die Formensprache der antiken Hochkulturen zu entwickeln, lei-
steten sie daneben einen entscheidenen Beitrag die Grenzen zwischen den kiinstle-
rischen Einzeldisziplinen zugunsten eines einheitlichen Eindrucks der Gesamtanlage
zu iiberwinden. Aus dieser Grundannahme des orchestrierten dsthetischen Zusam-
menklanges wiederum leitete sich jene Krifteverschiebung innerhalb der Kunstgat-
tungen ab, die die Architektur zum primus inter pares erhob, da diese durch ihre phy-

sische Prisenz in das Alltagsleben der Gesamtgesellschaft hineinwirken konnte.

Den letzten und entscheidenden Schritt auf dem Weg zur Architektur als Leitkunst

und der damit unmittelbar zusammenhéingen Griindung des Werkbundes, vollzog sich
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1906 auf der 3. deutschen Kunstgewerbeausstellung 1906 in Dresden. Diese illu-
strierte nicht nur die raumkiinstlerische Entwicklung seit der Darmstédter Ausstel-
lung, sondern markierte jenen Hohepunkt im Kontext der Kunstgewerbeausstel-
lungen, der entscheidend dazu beitrug die Architektur als gestaltgebende Kraft der
kunstgewerblichen Erneuerung anzuerkennen. Durch die Ausstellung brach sich jene
,,Popularisierung der Gedanken des neuen Kunstgewerbes“**> Bahn, die die Agenda

der Kunstreformer breiteren Gesellschaftsschichten zugénglich machen sollte.

Die herausragende kunsthistorische Bedeutung der von Fritz Schumacher organi-
sierten Ausstellung resultierte aus dem in ihr erstmals realisierten Prinzip, die Kiinst-
ler nicht im Auftrag eines Unternehmens oder Geldgebers gestalten zu lassen, son-
dern dass sich im Gegenteil ,,der Kiinstler selbst” aus einem Tableau moglicher Auf-
gaben und Auftraggeber mit ,,dem Drange, die betreffende Aufgabe zu 16sen, sich
seine Handwerker zusammensuchte, die ihn mutig im Vertrauen auf den Sieg seiner
guten Sache unterstiitzten“.** Dieser von Schumacher selbst konzipierte Planungs-
modus bewirkte eine — im Gegensatz zu den vorangegangenen Ausstellungen — allge-
meine Hebung des gestalterischen Niveaus, das nun génzlich ,,der Moderne ver-
pflichtet und von der ,,gestalterischen Avantgarde Deutschlands geprigt war.“**” In
Dresden sah die Kiinstlerschaft die ,,Freiheit ihrer dsthetischen Konzeptionen durch
eine organisatorische Verbindung mit den Unternehmern garantiert“ ohne dabei in
ein, die kiinstlerische Freiheit beschrinkendes Abhéngigkeitsverhdltnis zu ihrem Auf-

traggeber zu geraten.*®,
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Das Programm der Ausstellung, die es sich zur Aufgabe gemacht hatte ,,ein Bild

kiinstlerischer Kultur unserer Tage zu geben‘*®

gliederte sich in drei Abteilungen: 1.
Kunst, 2. Kunsthandwerk, 3. Kunstindustrie. Neben der gestérkten Rolle der Kiinst-
lerschaft, offenbarte diese Liste die zweite epochenmachende Neuerung der Dresdner
Ausstellung, fanden in ihr die in industriellem MafBstab gefertigten Produkte erstmals
einen gleichberechtigten Platz neben Kunst und Kunsthandwerk. Diese Mafinahme
illustrierte Schumachers Versuch ,,an ausgewihlten Erzeugnissen der Kunstindustrie
zu zeigen, dafl bei der Verarbeitung durch die Maschine die Schonheit des nackten
Materials nicht zu verwischen, oder tduschend zu verdndern, sondern méglichst un-

gebrochen zur Geltung zu bringen ist“**

— eine Formulierung, die in der Werkbund-
forderung nach Qualitit und Authentizitét der kunstindustriellen Erzeugnisse ihren
Ausdruck finden sollte. Fiir Schumacher bedeutete die Schaffung einer tragféhigen
Verbindung von Kiinstlerschaft und Industrie zum Wohle des kulturellen gesell-

schaftlichen Fortschritts eine der ,,wichtigsten neuzeitlichen Kulturaufgaben*.*!

Durch die Neuausrichtung des Verhéltnisses von Kiinstlerschaft und Unternehmen
fand in Dresden jenes, fiir die Entwicklung der modernen Architektur wesentliches
Konzept einen ersten Hohepunkt — das Konzept der Raumkunst. Bedeutete deren
erstes Aufscheinen in Darmstadt 1901 noch ein architektonisches ,,Experiment®,
herrschte in Dresden bereits allgemein ein ,,neuer Formwille®, der alle Bereiche des
Alltagslebens ,,Mobel und Hausgerite [...] Textilien, Tapeten und Schmuck [...] pro-
fanes und kultisches Bauen* umfasste.*>
Beschrinkte sich die Verkérperung jenes Formwillens in der Vergangenheit auf ein-

zelne Individuen innerhalb der Kiinstlerschaft, dufert er sich in Dresden bereits in
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den Arbeiten einer ,,Phalanx junger Kiinstler, die ihre beste Kraft aus einer allgemein
gewordenen Sehnsucht nach Wohnkunst schopfen [...].“** Die Arbeiten dieser
Avantgarde schufen aus dem bereits in St. Louis sichtbar gewordenen und zuvor in
Darmstadt und Turin entwickelten Konzept der rdumlich-physiologisch wirksamen
Wohnungskunst die Grundlage fiir die In-Werk-Setzung einer in Génze dsthetisch
gestalteten Lebensumgebung unter dem Primat der Architektur. Fiir Schumacher bot
sich dadurch die Moglichkeit ,,alle Einzelleistungen von Kunst, Kunsthandwerk und
Kunstindustrie sich zum zweckentsprechenden und stimmungsvollen Raum® zusam-

menzufiigen,

wodurch eine kiinstlerisch geadelte Lebensumgebung iiberhaupt erst
moglich werden konnte.

Die Raumkunstabteilung bildete fiir die zeitgendssische Kunstkritik den Hohepunkt
der Dresdner Ausstellung. In ihr manifestierte sich nicht nur eine #sthetische Alter-
native zur gestalterischen Indifferenz von Historismus und Jugendstil,*” sie markierte
ebenso den Beginn jener neuartigen architektonischen Programmatik, die durch die
Reduktion der rdumlichen Komponenten Wirkung erzielte und deren , kiinstlerische

€¢496 ;5

Kultur sich ,,im MaBhalten, in der Beschrankung*“**® duflerte. Dieser Appell, der die
Forderung nach Reform und Riickbesinnung, im Sinne einer Fokussierung auf einige
wesentliche Gestaltungsgrundsitze, verband, kniipfte in verklausulierter Form an die
bereits durch Nietzsche erhobene Forderung nach Echtheit und Authentizitit im
Gegensatz zu den durch die Historie zum Maf@stab erhobenen Scheinwerten an.

Die damit verbundene Notwendigkeit nach einem alternativen Verstéindnis von Ob-

jekt-Giite, Echtheit, rdumlicher und konstruktiver Leistung jenes durch die Dresdner
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Ausstellung propagierten ,,Sach- und Stoff-Stils“*” stellte die tradierten Bewertungs-
maBstdbe kiinstlerischer Produktion radikal in Frage. Durch das hierfiir notwendige
Erspiiren des verborgenen Gehalts von Material und Komposition durch die Person-
lichkeit des Kiinstlers selbst und den aus diesem Erkenntnisprozess direkt abgelei-
teten rdumlich-asthetischen Arrangements, sollte eine Traditionslinie von der in Dres-
den gezeigten Kunst- und Architekturproduktion zum klassischen Altertum gezogen
werden, die — in Abgrenzung zu den Stil-Experimenten des 19. Jahrhunderts — die
Moglichkeit einer neuen ,,Klassik™ im Sinne einer iiberzeitlich giiltigen kiinstle-
rischen Programmatik formulierte.

Aus der Ablehnung der tradierten Bewertungsmafstabe kiinstlerischer Produktion
entstand eine Kunst ,,jenseits von Gut und Bése,“*® die auf der herausragenden Per-
sonlichkeit des Kiinstlers fufite. Damit direkt verbunden war die Infragestellung des
tradierten Verhiltnisses von Ideengeber und Produzent. Fiir Friedrich Naumann
fiihrte dieser Aufldsungsprozess zwangsldufig dazu ein neues Vokabular der Kunstre-
form zu entwickeln, dass eine Alternative zum ,,falschen Kunstbegriff formulieren
sollte. In dem die Reformer durch den kiinstlerischen Héutungsprozess in den Jahren
vor der Dresdner Ausstellung unaufhaltsam ,,vom Kunstgewerbe zum Werkbund*
vorangeschritten waren, hatten sie sich in die Lage versetzt die historistische und
akademische ,,Kunst der Feierlichkeiten und Kiinstlichkeiten* zu verlassen und sich
jener, aus der gestalterischen Personlichkeit des Individuums zehrenden, Kunst zuge-
wandt, die fiir die Kiinstler und Adressaten gleichermalen ,,keine Fremdsprache* sei,
sondern ,,Muttersprache, eine einfache, iiberall und immer verwendbare Sprache*,
durch deren Verwendung die Masse der Menschen am kulturellen Fortschritt partizi-
pieren sollte.*”’

Hieraus erwuchs in Naumanns Sicht die Forderung an die Reformbewegung ihren

Fokus auf das bildnerische und massenerziehende Potential industrieller Kunstprodu-
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ktion zu legen. In dieser Neubesetzung des Industriellen als Terrain des Kiinst-
lerischen per se lag fiir Naumann und den iibrigen Werkbundgriindern der einzig
denkbare Weg einer kommenden kiinstlerischen Gesellschaftsreform, war doch eine

,»Riickkehr zum Handwerk® in der Gegenwart unmoglich geworden.>®

Manifestierte sich diese programmatische Tendenz in der Dekade vor der Dresdner
Ausstellung primér im Feld des biirgerlichen Wohnens, représentierte Dresden durch
die Betonung des kiinstlerisch nutzbar zu machenden Potentials industriell gefertigter
Produkte und der Anerkennung des gesellschaftsformenden Potentials der Industrie
den Versuch, das Raumkunstkonzept aus der abgeschlossenen Sphére des Biirger-
lichen heraus als ,,Kunstindustrie” in die Gesamtgesellschaft hinein wirksam werden
zu lassen. Fiir Hermann Muthesius stand die Kunstindustrie als notwendiges Vehikel
zur kiinstlerischen Umgestaltung des menschlichen Alltagslebens 1906 ,,als Neuscho-
pfung bereits fertig® da.*”" Deren Produkte bedeuteten am Beginn des 20. Jahrhun-
derts einen die menschliche Lebenswelt mafigeblich pragenden Faktor. Es lag fiir den
hier besprochenen Personenkreis der Kunstreformer daher nahe, eine Reform der &s-
thetisch erfahrenen Lebensumgebung unter Zuhilfenahme der industriellen Massen-
erzeugung zu initiieren und deren Produkte ,kiinstlerisch zu durchgeistigten,* wo-
durch in einem finalen Schritt ,,die Reproduktion der Kunst der Masse zugénglich*

gemacht werden sollte.>”

IILILIII Architektur als Leitkunst

Die in Dresden 1906 erkennbar gewordene Synthese von Raumkunst und indu-
strieller Kunstproduktion markierte den vorldufigen Héhepunkt jenes Prozesses, der

von Peter Behrens Darmstiddter Wohnhaus ausgehend, die Programmatik der deut-
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schen Kunstreform grundlegend transformierte. Durch die Griindung des Deutschen
Werkbundes 1907 wurde das bis dato untergriindig wirksame Primat des Réumlich-
Physiologischen in den Rang einer kiinstlerischen Doktrin erhoben und die Archi-
tektur zur dominierenden ,,Leitkunst®.

In dieser Hierarchisierung der kiinstlerischen Sphire verbanden sich der kiinst-
lerische Anspruch der &sthetischen ,,Harmonisierung™ aller Bereiche der men-
schlichen Lebensumgebung und der politische Wille der Kunstproduktion im Kaiser-
reich einen spezifisch nationalen Ausdruck zu verleihen, durch den es moglich
werden sollte, die fiir die deutsche Reformkunst charakteristischen ,,Rohheiten* und

30 in ein geschlossenes Konzept moderner Kunst-

das kiinstlerische ,,Barbarentum
produktion zu iberfiihren. Die bis dato existierende Marginalisierung der Architektur
gegeniiber den iibrigen Kiinsten erschien den Griindern des Werkbundes als Sym-
ptom der kulturellen Armut der Nation.**

Erst durch die, die Einzelkiinste verbindende und ordnende Kraft der Architektur
erschien es moglich zu einen spezifischen kulturellen Ausdruck des Zeitalters zu
gelangen. Mit seinem Konzept einer ,,Vereinigung aller bildenden Kiinste unter der
Fiihrung der Architektur trat Hermann Muthesius dem Selbstverstindnis jenes
,unkiinstlerische[n] Jahrhunderts* entgegen, dass mit einer Fokussierung auf ,,Ver-
standesarbeit statt auf Leiblichkeit den Menschen und die Kunst entfremdet hatte.**
Eine neue Kunst, die in der Lage war das kulturelle Niveau der gesamten Gesell-
schaft zu heben, musste in seiner Uberzeugung in der Lage sein ,,an die verloren-
gegangen Traditionen der Vergangenheit® anzukniipfen und ,,die alte groB3e Linie, die
alle guten Kunstzeiten verfolgt haben* wiederaufleben zu lassen.” Fiir Muthesius

symbolisierte die herausragende Stellung der Architektur in den vergangen Kulturen
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der ,,grofen Kunstzeiten deren kulturelle Reife und Vollkommenheit. Aus dieser
Annahme heraus formulierte er jenes, fiir die Griindung des Werkbundes fundamen-
tale Anliegen von der ,,Wiedergewinnung der architektonischen Kultur,” als Kernfor-
derung der Kunstreform iiberhaupt. Denn nur aus dieser heraus war es in Muthesius'
Uberzeugung méglich jenen ,,allgemein-kiinstlerischen RegenerationsprozeB“®®’ zu
initiieren, an dessen Ende er eine neue kulturelle Bliitezeit imaginierte. Diese Sicht-
weise verband Muthesius mit den iibrigen Kréften hinter der Werkbundgriindung,
auch Peter Behrens vertrat beispielsweise entschieden die Uberzeugung, dass die
,Idee des gesamtkiinstlerischen [...] von der Architektur ausgehen® muss.*

Durch die Orchestrierung der iibrigen Kiinste durch die Architektur formulierten die
Werkbundgriinder die Hoffnung auf eine von der Kunst vollstindig durchdrungenen
Gesellschaft. Die Architektur war dabei gleichermaflen wirkméchtiges Medium der
Transformation des menschlichen Alltagslebens, als auch gebauter Ausdruck des
durch die Reform angestrebten kulturellen Héhenniveaus. Um dieses zu erreichen,
erschien es den Kunstreformern notwendig unter Zuhilfenahme der Architektur die
Grenzen zwischen den Einzelnen Kunst-Disziplinen einzuebnen. Auch fiir Aussen-
stehende war es ab diesem Zeitpunkt nachvollziehbar ,,das Kunstgewerbe als Archi-
tektur zu erkennen®. Architektur beschrinkte sich als Begriff nicht mehr nur auf die
eigentliche ,,Raumbildung®, sondern erweiterte sich zum Sammelbegriff fiir das ,,ge-
samte sichtbaren Gestaltens des Menschen“.’” Die Bezeichnung ,,Kunstgewerbe®,
das die kiinstlerische Reform in den vergangenen drei Jahrzehnten maBgeblich
pragte, war am Beginn des 20. Jahrhunderts ,,als Begriff und Wort zu eng gewor-

den* >
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510  JESSEN, P; ZILCH (1912): Die Durchgeistigung der Deutschen Arbeit. Typoskript 11 Blatt.
Werkbund-Archiv Berlin: D26 ADK 1-1202/12, S.2
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Im Deutschen Werkbund sollte sich unter der Fithrung der Architektur , Kunstge-

51 in den Dienst der

werbe, Handwerk und Industrie, Einzelstiick und Massenware
Reform stellen. Dabei folgte auf die Forderung nach einer Architektonisierung der
Kunst nicht zwangsldufig eine Kunst der Architekten. Vielmehr erkannte Muthesius
die fruchtbaren Krifte der Reform von auBlerhalb in das Feld der Architektur
stoBen®? — Architektur im Sinne eines tektonischen Bildens der menschlichen
Lebensumgebung griindete fiir ihn mehr auf der Individualitit des Kiinstlers und
seiner Personlichkeit, denn aus der Anwendung eines erlernten Schemas. Dadurch
riickte nicht nur die Architektur als kiinstlerische Praxis, sondern ebenso der Archi-
tekt als Person in den Fokus gesellschaftliche Aufmerksamkeit. Die zukiinftigen
Werkbundmitglieder formulierten ihre herausragende Rolle bewusst in Abgrenzung
zu den akademisch ausgebildeten Architekten des Historismus, als kreativ-potente In-
dividualitéten, die aus ihrer schopferischen Personlichkeit heraus in der Lage waren
den gesellschaftstransformierenden Anspruch einer physiologisch wirksamen Kunst
zu realisieren. In diesem Vorhaben kniipften die ,,Alleskiinstler,” wie Henry van de
Velde, Peter Behrens und Fritz Schumacher bewusst an antike Vorbilder an. In der
Person des Tekton (griech.: téktov), den Baumeistern des antiken Griechenlands,
erkannten sie die Urspriinge einer Tradition, in der sich die kiinstlerisch-technischen
Einzeldisziplinen unter der Agide einer herausragenden Individualitiit vereinigten.
Die Tektone Griechenlands erschienen in der Sicht des ausgehenden 19. Jahrhun-
derts nicht nur als ,,Baumeister vom Wohnhaus des Fiirsten* sondern ebenso als
»Sesselmacher, Stellmacher, Maschinenbauer, [...] Hornarbeiter, Schiffszimmer-
mann, Tischler und Metallschmied.* In ihrem Schaffen iiberwanden sie die urspriing-
liche ,,Trennung zwischen Erfindung und Ausfiihrung® zugunsten einer kiinstler-
ischen Praxis, in der nicht nur ,,jedes Bauwerks auf irgend einem Orte*, sondern auch

,Jjedes Manufact welches in der Werkstatt des Tektonen enstand ,,nach allen seinen

511 JESSEN, P (1912): Der Werkbund und die Grofiméichte der Deutschen Arbeit. In: Deutscher
Werkbund (Hrsg.): Die Durchgeistigung der deutschen Arbeit: Wege und Ziele in Zusammenhang von
Industrie, Handwerk und Kunst. Jena: Diederichs, S.2-10, S.3

512 Vgl. MUTHESIUS, H (1900): Der kunstgewerbliche Dilettantismus in England. Berlin: Wilhelm
Ernst und Sohn, S.12
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Theilen als von ihm selbst erfunden® galt. Die Kunst des griechischen Altertums
iiberwand die Trennungen der einzelnen Spezialdisziplinen durch die Person des
Baumeisters, mit dem dariiber hinaus ,,auch der Bildhauer wie der Maler, urspriingl-
ich in einer und derselben Person vereinigt gewesen* war. Durch die Wiederan-
kniipfung an dieses kiinstlerische Ideal sollte auch jene ,,Hohenstufe geistiger Bil-
dung, materieller Werkfahigkeit und kiinstlerischer Thatkraft dieses Volkes* in der
Gegenwart aktualisiert werden."

Durch die Renaissance antiker kiinstlerischer Ideale unternahmen die modernen
Kiinstler des beginnenden 20. Jahrhunderts nicht nur den Versuch verloren ge-
gangene Traditionslinien wiederzubeleben, sie formulierten dadurch einen univer-
sellen Anspruch, aus dem eine Kunst erwachsen sollte, die durch die individuelle

kiinstlerische Kraft ihrer Schopfer tiberhistorische Wirksamkeit beanspruchen sollte.

HLIIT Umwerten durch Bejahen. Die Versohnung von Kunst und
Industrie im Deutschen Werkbund

Lud die Ankniipfung an die Modi antiker Kunstproduktion die Arbeit der Reform-
kiinstler ideell auf, erhielt sie mit der Griindung des Deutschen Werkbundes 1907
ihren institutionalisierten Ausdruck, in dem Raumkunstkonzept und die Nutzbar-
machung der industriellen Produktionsmethoden zu einem die Gesamtgesellschaft
transformierenden Reformvorhaben verwoben wurden. Bildete fiir Teil der Reformer,
wie beispielsweise Hermann Muthesius, das Wirken der englischen Kunstreform, ins-
besondere die von William Morris ins Leben gerufenen Arts-and-Crafts-Bewegung,
mafgebliches Vorbild fiir die eigene kunstreformerische Tatigkeit, ging die im Deut-
schen Werkbund wirksam werdende Programmatik weit dariiber hinaus. Dies
griindete vor allem der dort vorherrschenden positiven Haltung den industriellen
Kunsterzeugnissen gegeniiber geschuldet. Im Gegensatz zur Programmatik der eng-

lischen Arts-and-Crafts-Bewegung ,fiirchtete und hasste man im Deutschen

513  BOETTICHER, K (1874): Die Tektonik der Hellenen. Berlin: Von Ernst & Korn, S.4
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Werkbund ,,das Maschinenwesen nicht mehr.“*'* Im Gegenteil erkannte beispiels-
weise Hermann Muthesius in der Ablehnung industrieller Fertigungsmethoden zu-
gunsten eines, auf die Riickkehr zu handwerklichen Traditionen und der Erhéhung
menschlicher Handarbeit fokussierten, kiinstlerischen Ideals den Hauptgrund fiir das
Scheitern der englischen Reformbewegung. Waihrend sich bei John Ruskin und
William Morris die ,,Auseinandersetzung mit der Industrialisierung und der ange-
wandten Kunst [...] auf deren Negation‘“'® beschriinkte, formulierte Hermann Mu-
thesius im Gegensatz dazu die Forderung nach der Anerkennung der gesellschaftlich
und kulturell wirksamen Realitéten., die ,,Rettung von der Maschine in der Maschine
selbst.“>' Fiir ihn sollte die Programmatik des Deutschen Werkbundes grundsitzlich
,»von einem anderen Ende angefangen werden.* Fiir Muthesius war es offensichtlich,
dass durch die kiinstlerische Reform des Alltagsleben nur im Zusammenspiel mit der
Industrie zu realisieren sei. In der Bejahung der Massenproduktion und nicht in deren
Ablehnung lag fiir Muthesius denn auch das ,eigentlich zeitgemifBle des Deutschen
Werkbundes. "

Dadurch wurde es dem Deutschen Werkbund méglich ein Programm zu entwickeln,
dass seine Forderungen an die zukiinftige Gesellschaftsentwicklung nicht aus einem
nostalgisch verklarten Geschichtsbild heraus entwickelte, sondern ganz im Gegenteil
die industriellen Realitdten der Massengesellschaft in einem produktiv-kiinstlerischen
Sinne umwerten wollte. Diese programmatische Neuausrichtung trug wesentlich

dazu bei den Fokus vom ,Kunstgewerbe“ zur ,,Architektur hin zu verschieben,

514 POSENER, J (1983): Vorlesungen zur Geschichte der neuen Architektur IIl. Aachen: Arch+,
S.24

515 MULLER, S (1972): Zur Vorgeschichte und Griindungsgeschichte des Deutschen Werkbundes.
In: Frecot, J; Kerbs, D (Hrsg.): Jahrbuch des Werkbund-Archivs #1. Berlin: Werkbund-Archiv, S.23-53,
S.33

516 EBD.,S.17
517 DEUTSCHER WERKBUND (1908): Die Veredelung der gewerblichen Arbeit im Zusammen-

wirken von Kunst, Industrie und Handwerk : Verhandlung des Deutschen Werkbundes zu Miinchen am
11.und 12. Juli 1908. Leipzig: Voigtlidnder, S.41
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erkannte man in der Architektur ein Medium die Enge des Begriffs Kunstgewerbe in
die Realitdt der Massengesellschaft und -produktion hin zu erweitern.’'® Die im Laufe
des 19. Jahrhunderts immer weiter vorangeschrittene Spezialisierung und Fragmen-
tierung der einzelnen Kunstdisziplinen sollte durch den Werkbund ein Gegengewicht
erhalten, in dem dieser — unter dem Primat der Architektur — die Einzelkiinste zu
einem neuen Ganzen verband und fiir dessen ,,neue Aufgaben [...] die alten Namen

nicht mehr* zeitgemih erschienen.’”

Fritz Schumacher brachte in seiner Rede anldBlich der Griindungsversammlung des
Deutschen Werkbundes in Miinchen 1907 dieses Vorhaben zum Ausdruck, in dem
darauf verwies, dass sich durch den Deutschen Werkbund im Gegensatz zu den tradi-
tionellen Kunstgewerbevereinen das geschlossene Zusammenwirken zielbewusster
Krifte in Kunst und Gewerbe zu einer neuen Alltagskultur realisieren sollte.’® Durch
dieses Postulat vollzog sich im Deutschen Werkbund endgiiltig die Abkehr von einem
Konzept der Kunstproduktion, das sich durch Stiltreue, Technik und Manier auszei-
chnete, hin zu einer Auffassung kiinstlerischer Arbeit in der deren lebenstransfor-
mierender Aspekt dominierte. Wiahrend noch sieben Jahre zuvor die Frage nach
,,Geschift oder Kunst,“*?' die Debatten der européischen Kunstreformer und Sezes-
sionisten bestimmte, iiberwand der Deutsche Werkbund diese Dualitdt zugunsten
eines gemeinsamen Wirken von Kunst und Wirtschaft, das den architektonisch infor-

mierten Umbau der Gesellschaft ermglichen sollte. **

518 Die durch den Eugen-Diederichs-Verlag versandte Einladung lud noch ausdriicklich zur

Griindung eines ,,eines deutschen Kunstgewerbebundes in Miinchen am 5. und 6. Oktober 1907 ein.

(Vgl. EUGEN-DIEDERICHS-VERLAG (1907): Einladung zu der Griindungsversammlung eines deuts-
chen Kunstgewerbebundes in Miinchen 1907. Deutsches Literaturarchiv Marbach: A:Diederichs/Eugen-

Diederichs-Verlag/Jenaer Anfiange. HS.1995.0002)

519  JESSEN, P; ZILCH (1912): Die Durchgeistigung der Deutschen Arbeit. Typoskript 11 Blatt.

Werkbund-Archiv Berlin: D26 ADK 1-1202/12, S.2

520 SCHUMACHER, F (1908): Die Wiedereroberung harmonischer Kultur. In: Der Kunstwart,

Januar 1908, Heft 8, S.135-138, S.137

521 BAHR, H (1900): Secession. Wien: L. Mosner, S.8
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Im Deutschen Werkbund trat ,,die Verschmelzung der entwerfenden und ausfiih-

523 an die Stelle der ver-

renden Krifte zu einer vertrauensvollen Arbeitsgemeinschaft
lorengegangene Einheit von Entwerfer und Ausfiihrer. Ebenso schuf das Zusammen-
spiel von Architekt als totalem Kunsthanderker und dem Unternehmer eine Alterna-
tive zu jener bis dato wirkméchtigen Verbindung von bohemischem Kiinstler und
Maizen.

In dieser Programmatik, die die Realitdten des Alltagsleben der Massengesellschaft
fiir die Kunstproduktion nutzbar zu machen suchte, erkannten die Mitglieder des
Deutschen Werkbundes riickblickend jenen epochenmachenden ,,Wille[n] zur
Kunst“**, der die historische Ausnahmestellung ihrer Organisation begriindete. Die
industriellen Erzeugnisse, Produktionsmechanismen, das Wesen der Industrie selbst
sollte als prototypischer Ausdruck der Epoche durch einen Vorgang kiinstlerischer
Umwertung wiederum &sthetisch-kulturell erzieherisch in die Gesellschaft hinein-

€525

wirken. Durch dieses ,,Jasagen?® zu den, die Kultur der Gegenwart bestimmenden

522  Wobei es auch zu dieser Fragestellung innerhalb des Werkbundes kontrire Positionen
entwickelt wurde, klang doch auch im im Werkbundstreit von 1914 jene Phrase Bahrs nach, wenn man
die Argumentation des individualistischen Fliigels unter Van de Velde einer genaueren Betrachtung
unterzieht. Van de Velde vermerkte zu dieser Fragestellung 1909: ,,Dem Wesen der Industrie ist es
ebenso fremd, sich nach Schonheit zu richten, als mit den Forderungen einer Moral, die sich auf die
Ausfiihrung der Produkte stiitzt, zu rechnen. Die Gewinnsucht, welche die Industrie hervorrief, stempelt
ihr Wesen und ihre Mittel. Beide sind riicksichtslos.” (VAN DE VELDE, H (1910): Kunst und Industrie.
In: van de Velde, H: Essays. Leipzig: Insel, S.137-164, S.139)

523  DEUTSCHER WERKBUND (1907): Denkschrift des Ausschusses des Deutschen Werkbundes. In:
Fischer, W (Hrsg.): Zwischen Kunst und Industrie, Der Deutsche Werkbund. Stuttgart: Deutsche Verlags
Anstalt, S.52

524  JESSEN, P; ZILCH (1912): Die Durchgeistigung der Deutschen Arbeit. Typoskript 11 Blatt.
Werkbund-Archiv Berlin: D26 ADK 1-1202/12, S.5

525  Fiir Friedrich Nietzsche bedeutete ,,Jasagen* den Begriff ,,des Dionysos selbst.“ Im Prozess des
Bejahens, des ,,ungeheuren Ja- und Amen-Sagens® zu den Realitdten des Lebens lag die Kernforderung
seiner Philosophie, woraus — hierauf aufbauend — die Produkte authentischer kiinstlerischer Produktion
entstehen sollten. (Ecce homo. Also sprach Zarathustra, §6. in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 6. Der Fall Wagner, Gotzen-Dédammerung, Der
Antichrist, Ecce homo, Dionysos-Dithyramben, Nietzsche contra Wagner. Miinchen: Deutscher Taschen-
buch Verlag, S.343f)
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Faktoren als Grundlage kiinstlerischer Produktion, im Gegensatz zu der noch roman-
tisch informierten Reformabsicht der englischen Kunstgewerbebewegung, charakter-
isiert sich die kunsthistorische Ausnahmestellung des Deutschen Werkbundes.

Die Umsetzung dieses — innerhalb des kreativen Milieus nicht nur positiv aufge-
nommenen — Vorhabens** und den damit verbundenen kulturellen Fiihrungsanspruch
legitimierten die Griindergeneration des Werkbundes durch das Bewusstsein den
Hoéhepunkt einer Entwicklung zu reprisentieren, die unter der Kiinstlerschaft des
Kaiserreichs bereits seit den 1890er Jahren ihre Wirkungen entfaltete. Diese ,,leb-
haftere Geisteswelle,” an deren Ende die Griindung des Deutschen Werkbundes
stand, charakterisierte sich durch die Abkehr vom akademischen Intellektualismus
und einer Hinwendung zum menschlichen Leib als eigentlichem Rezipienten des
kiinstlerischen Produkts, das — im Sinne des Werkbundes — sich vor allem durch die
Gestaltung seiner ,,Form* auszeichnete.

Fiir Hermann Muthesius wurde dabei ,,jenes krause Buch ,Rembrandt als Erzieher*,
das den Deutschen die Wichtigkeit der kiinstlerischen, im Gegensatz zur wissen-
schaftlichen Kultur ins Gedéchtnis rief,” zum Symbol jener Bewegung. Dessen Autor
Julius Langbehn unternahm ,,auf Lagarde und Nietzsche fuBend* den Versuch, ,,jenen
alten Wahrheiten wieder zum Rechte zu verhelfen, da3 die Verstandestétigkeit allein
den Menschen weder befriedigen noch die letzte Erfiillung seines Sehens sein konne,
daf3 keinerlei menschliche Tétigkeit ohne den Einschlag der Empfindungswerte ihr
Endziel erreiche.” In der Infragestellung von Rationalismus und Wissenschaftlichkeit
und der Betonung der ,,Empfindungswerte* verortete Muthesius jenen neuen Geist

der Gegenwart, dessen ,,Geburtswehen® in der Zeit zwischen 1890 und 1895 — also

526  Stellt sich dieser Schritt in der Riickschau als notwendig und folgerichtig dar, darf er fiir die
damalige Zeit keinesfalls als zwangsldufig angesehen werden, vor allem vor dem Hintergrund jener
zeitgenossischen Bewegungen, die sich dieser Tendenz entschieden entgegenstellten. 1899 erschien in
der Zeitschrift ,,Deutsche Bauhiitte” — im Zuge einer immer deutlicher geforderten Interessenvertretung
der Architektenschaft, die 1903 in die Griindung des Bundes Deutscher Architekten (BDA) miindete —
mehrere Abhandlungen des Architekten R. Vogel, Hannover, er forderte, ,,daf allen weiteren Schritten
zur Hebung des Architektenstandes in materieller und ideeller Beziehung zunichst eine reinliche
Scheidung zwischen Architekt und Unternehmer und eine Abkehrung aller minderwertigen bez.
kiinstlerisch nicht befdhigten und gebildeten Elemente stattfinden miisse.” (BAER, J (1906):
Entwicklungsphasen der deutschen Architektenschaft. In: Kunstgewerbeblatt, 17, S.83-84, S.83)
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zu der Zeit der beginnenden Nietzscherezeption im Deutschen Reich — einen Prozess

in Gang gesetzt hatten, der 1907 in der Griindung des Werkbundes miindete.*”’

Durch diesen Versuch eine geistige Tradition zu konstruieren, an deren Ende die
Griindung des Deutschen Werkbundes als Zwangsldufigkeit erscheinen musste,
zeigte sich, dass der Kreis der Werkbundgriinder um Hermann Muthesius einerseits
bemiiht war sich von den vorangegangenen noch rein kunstgewerblich orientierten
Reformbewegungen abzugrenzen, andererseits ganz bewusst eine Tradition im An-
schluss an die antirationalen Bewegungen des ausgehenden 19. Jahrhunderts suchte.
In deren Programmatik das menschliche Empfinden und Fiihlen gegeniiber dem
intellektuellen Kunsterleben zu bevorzugen, erkannten die Griinder des Deutschen
Werkbundes ein wirkméchtiges Potential die Ausrichtung ihrer Organisation gegen-
iiber dem ,,verstandesmiBigen‘“*® Architekturbegriff des Historismus und dessen sich
immer weiter ausdifferenzierten Spezialistentum zu positionieren. Dieses Vorhaben
kulminierte darin eine ,,grofle, allgemeine Wiedererziehung zur Form,*** als Motor
der gesamtgesellschaftlichen Hoherentwicklung zu fordern, was sich nicht nur auf
die Programmatik des Deutschen Werkbundes, sondern ebenso auf das Selbstver-
stindnis der beteiligten Akteure selbst auswirkte. Das Vorhaben nationaler Erneu-

erung aus dem Geiste der Kunst schuf einen Kiinstlertypus, der sich von tradierten

527 MUTHESIUS, H (1912): Wo stehen wir? Typoskript 19 Seiten. Werkbund-Archiv Berlin: D24,
S.15f

528  EBD.

529 EBD., S.18

~Rembrandt als Erzieher” erschien 1890 im Leipziger Verlag C.L. Hirschfeld. Die Wahl seines
Pseudonyms ,,Von einem Deutschen fachte die Spekulation iiber die Identitét des Autors an. Paul de
Lagarde oder Friedrich Nietzsche wurden als mogliche Urheber vermutet, was zur Popularitit des
Werkes beitrug. Langbehn formulierte seinen Rembrandt als Antithese zur Kultur der Gegenwart, worin
vor allem der kulturelle Einfluss Frankreichs und Englands gesehen wurde. Langbehn hoffte durch sein
Pladoyer fur Volkstiimlichkeit ein Umdenken in seinen Landsleuten zu erzeugen und dadurch eine
nationale Kunstreform vorzubereiten. Zum seinem Einfluss auf die Kunstreform der 1890er Jahre vgl.
DAL Co, F (1990): Figures of architecture and thought: German architecture culture, 1880-1920. New
York: Rizzoli, S.230 und SCHWARZER, M (1995): German architectural theory and the search for
modern identity. Cambridge; New York: Cambridge University Press, S.154
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Rollenbildern — dem Herrschaftslegitimator in Staatsdiensten und dem sich bewusst
auflerhalb der gesellschaftlichen Normen operierenden Bohemien — abgrenzte. Er
schafft aus individueller Motivation und Kunstempfinden heraus jenes Momentum
zur nationalen Erneuerung, das von der Sphire der Kunst ausgehend das Wesen der
Massengesellschaft transformieren sollte. Um diese Vorstellung ins Werk zu setzen
wurde es flir das Selbstverstdndnis der Werkbund-Kiinstler unerldsslich aus ihrem
angestammten und von der iibrigen Gesellschaft abgeschotteten Milieu herauszu-
treten und erzieherisch in die Gesellschaft hinein zu wirken. Durch den Zusammen-
schlufl unterschiedlichster Kiinstlerpersonlichkeiten sollte im Deutschen Werkbund

€530 reali_

ein ,,freier, durch nichts kduflicher Areopag des kiinstlerischen Werturteils
siert werden.

Die Legitimation flir dieses Vorhaben bildete der Anspruch an eine Auslese der
Besten. Der Deutsche Werkbund wurde bewusst als elitire Gemeinschaft konzipiert,
dem — zumindest in den ersten Jahren seiner Entstehung — ,,aus dem Aspekt der
Statistik und des Kasseneingangs, gar nichts an einem Mitgliedszustrom® lag. Die
Sicherung der kiinstlerischen und personlichen Eignung oblag dabei den bereits
tatigen Mitglieder, die fiir jedes potentielle Neumitglied ,,die Biirgschaft fiir seine
kiinstlerische Qualitdt und doch auch fiir seine menschliche Wiirdigkeit aussprechen*
sollten. Wurde nach aufBlen hin ,jenes aristokratische Element der individuellen
Verantwortung, das aller kiinstlerischen Verantwortung zugeordnet ist [...] so wenig

“31 50 bildete er dennoch jenes, die

plakatiert, wie ein personlicher Verhaltenskodex,
Gemeinschaft konstituierende Element, das aus einer Ansammlung heterogener
Kiinstlerpersonlichkeiten eine auf gesamtgesellschaftlicher Ebene wirkende Organi-

sation schuf.

Worauf die Erziehungsarbeit des Deutschen Werkbundes hinarbeiten sollte, for-

mulierte der Osterreichische Architekt Josef Hoffmann in einem Brief an Hermann

530 NAUMANN, F (1908): Deutsche Gewerbekunst. In: Naumann, F (2007): Ausstellungsbriefe:
Berlin, Paris, Dresden, Diisseldorf 1896 - 1906. Basel: Birkhéuser, S. 143-184, S.166

531 HEUSS, T: Notizen zur Geschichte des Deutschen Werkbundes. Typoskript 28 Blatt mit eigen-
hindigen Korrekturen. Deutsches Literaturarchiv Marbach. A:Heuss/Deutscher Werkbund, S.7
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Muthesius, in dem er auf einige Arbeiten seiner Schiiler aufmerksam machen wollte,
die in seinen Augen vielleicht ,nicht sehr reif, aber vielleicht doch lebenswarm®
seien. Hoffmann wies Muthesius darauf hin, dass trotz dieser Qualitdten, die Mog-
lichkeit seine Schiiler mit Vertretern der Industrie bekannt zu machen an ,,der Interes-
senlosigkeit dieser Kreise* scheitern wiirde, wollten diese doch ,kein anregendes
Material, sondern direkt Benutzbares. %

Hoffmanns Schilderungen verweisen auf zwei zentrale Punkte, die die Arbeit der
Deutschen Werkbundes prigen sollten, die Implementierung eines gemeinsamen
Kommunikationsraumes zwischen Unternehmer und Kiinstler und die Moglichkeit
zur kiinstlerisch-dsthetischen Erziehung der Unternehmer durch die Kiinstler. Erst
wenn diese erfolgreich vollzogen wire, kdnne in einem zweiten Schritt die Erziehung
der restlichen Bevolkerung durch die, nunmehr im Sinne der Werkbundprogrammatik
gestalteten, Gegenstinde des Alltagslebens unter dem Primat der Architektur er-
folgen.

Durch das Konzept einer &sthetisch-kulturellen Volkserziehung transformierte sich
die Stellung der Architekten zu ihren eigentlichen Auftraggebern in radikaler Weise,
sie stellten von nun an nicht mehr die Gegenstinde und rdumlichen Artefakte her,
von denen sie annehmen konnten, dass ihre Abnehmer sie von den Kiinstlern einfor-
derten, sondern sie versuchten den Konsumenten im Sinne der im Werkbund ent-

wickelten Asthetik umzuprogrammieren.

Dabei formulieren die Werkbiindler einen moralischen Anspruch, der darauf ab-
zielte in der Gesellschaft ,,die Einsicht zu verbreiten, da3 es nicht nur unanstindig,
sondern auch dumm ist, seiner Hande Arbeit liecblos, auf den Schein hin zu machen®.
Nur im ,mutigen BewuBt-werden* &sthetisch-kiinstlerischer Qualitdt in jedem
einzelnen Konsumenten wiirde es moglich die Forderung des Deutschen Werkbundes
nach einer der Hebung des Alltagslebens verpflichteten kiinstlerischen Gestaltung
Geltung zu verschaffen. Jeder Konsument konnte selbst zum Agenten der Werkbund-

politik erzogen werden, in dem er dazu befahigt wurde, die ,,Vergeudung von Zeit

532  HOFFMANN, J (0.D.): Brief von Josef Hoffmann an Hermann Muthesius. Werkbund-Archiv
Berlin: D102-03048
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und Kraft und Material [...] in der Arbeit an Dingen und Werken, die schlechter sein

533 zu erkennen.

als scheinen wollen und die also enttduschen miissen
Dieses Vorhaben verband sich im Deutschen Werkbund jedoch nicht mit einer
asthetisch definierten Gestaltungsdoktrin. Diese wurde zugunsten eines, die sich
transformierenden Realitdten des Lebens reprisentierenden, Modus operandi er-
setzt, der ,,sich seine Werturteile bildet und stets umbildet und neu bildet — in dem
Sinne, wie alles Lebendige in tiglicher Neu- und Umbildung begriffen ist“.*** Das
Endziel der Werkbundarbeit war also kein fest definiertes, — vom der ersehnten
Hebung des allgemeinen &sthetischen, kulturellen und geistigen Niveaus der
Gesellschaft einmal abgesehen — es war dezidiert als ergebnisoffener Prozess
konzipiert. Fiir den Deutschen Werkbund gab es ,,nur ein ewig Neues, das sich aus
den erweiterten Elementen des Vergangenen gestaltet. Als Antrieb wirkte dabei
eine ,,produktive Sehnsucht“ stets ,.ein neues, besseres Erschaffen“> Realitit
werden zu lassen, wodurch sich erncut der elementare Unterschied zwischen der
Programmatik des Deutschen Werkbundes zu jenen ihm vorangegangen Kiinstler-
gruppen illustrierte. Im Gegensatz zu diesen formulierte der Deutsche Werkbund
ein Programm radikaler Modernitdt, das sich ganz der gesellschaftlichen Entwick-
lung verpflichtet sah, an dieses andockte und in einem sich stets erneuernden Pro-

zess kiinstlerisch umzuwerten versuchte.

IIL.IIL.I Die Industrie als lebensformende Macht der Zeit

Der Deutschen Werkbund erkannte im gesellschaftstransformierenden Potential, das

die industrielle Revolution in den vergangenen Jahrhunderten entwickelt hatte und

533  LoTz, W (1932): Aus der Werkbund-Entwicklung. Arbeiten und Gedanken aus den ersten
zwangzig Jahren zusammengestellt von W. Lotz. In: Die Form, 10, S.300-324. Werkbund-Archiv Berlin:
D231, S.300

534 EBD.
535 VETTER, A (1911): Die staatsbiirgerliche Bedeutung der Qualititsarbeit. In: Deutscher

Werkbund (Hrsg.): ,,Die Durchgeistigung der deutschen Arbeit* Ein Bericht vom Deutschen Werkbund
- Mit 8 Tafeln. Jena: Diederichs, S.10ff. Werkbund-Archiv Berlin: D41, S.5
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das zu Beginn des 20. Jahrhunderts das menschliche Leben in seiner Gesamtheit
durchdrang, das priagende Charakteristikum der Epoche. Die Industrie erschien als
omnipotente Macht, die das Leben der Menschen in ihrem Sinne formte und ihm
seine spezifische Gestalt verlieh. Die Industriellen an der Spitze der GroBunter-
nehmen — ,,Borsig, Flohr und ihre Genossen — erklarten die Gestalter des Deutschen

Werkbundes zu ,,Kraftmenschen des neuen Zeitalters.**

In der gesellschaftsfor-
menden Kraft ihrer Produkte erkannte der Werkbund das Medium den technisch-ge-
sellschaftlichen Fortschritt kiinstlerisch zu tiberwdlben.

Die Verschmelzung von Kunst und Macht zu einem Apparat kulturellen Fortschritts
fand ihre historisches Vorlage in der Kunstproduktion der italienischen Renaissance.
Fiir Friedrich Nietzsche reprisentierte diese einen letzten Hohepunkt europiischer
Kultur, ein letztes Aufbdumen jenes von ihm postulierten kiinstlerisch-aristo-
kratischen Ideals. Der in der Renaissance — in geistiger Nachfolge der tragischen
Epoche — letztmalig unternommene Versuch der Schaffung einer ,,Kultur als Einheit

“37 und den damit

des kiinstlerischen Stils in allen Lebensdusserungen eines Volkes
verbundenen niveauhebenden Effekt aller kulturellen Leistungen, muss als Blaupause
fir die im Deutschen Werkbund propagierte Einheit von Kunst und Industrie be-
trachtet werden. Mit dieser Kooperation verbanden die Werkbund-Kiinstler die Hoff-
nung, dass ihr ,, iberdkonomischer Wille [...] der Industrie die Tore auftun sollte, die
Umgestaltung der Gesellschaft durch das kiinstlerische Element zu realisieren. Diese
Initialziindung durch das Engagement des Kiinstlers innerhalb der Industriebetriebes
sollte dafiir sorgen, dass der ,,Geist der Industrie sich [...] nicht mehr beruhigte, dafl
er innerlich weit wurde und iiber seine Grenze zu schauen begann“*** und dadurch

die Gestalt seiner gesamten Produktion, im Sinne einer ins Alltagsleben hinein wir-

536 NAUMANN, F (1896): Berliner Gewerbe-Ausstellung 1896. in: Naumann, F (2007):
Ausstellungsbriefe: Berlin, Paris, Dresden, Diisseldorf 1896 - 1906. Basel: Birkhauser, S.22

537 Unzeitgemisse Betrachtungen, David Strauss der Bekenner und der Schriftsteller, §1; in:
NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Band 1. Die Ge-
burt der Tragodie, Unzeitgemdifie Betrachtungen. Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.163

538 MANNHEIMER, F (1913): A.E.G.-Bauten.In: Deutscher Werkbund (Hrsg.): Die Kunst in
Industrie und Handel. Jena: Diederichs, S.33-42, S.34
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kenden Kunst, transformierte. Eine derart gestalte Maschine, in der sich kiinstlerische
Individualitét und industrielle Kraft verband, représentierte fiir den Werkbundgriinder
Friedrich Naumann die Verschmelzung von kiinstlerischer und wirtschaftlicher Kraft,

fiir ihn ,,eisern gewordener Menschenwille.«**

Die Begeisterung fiir die gesellschaftsformende Kraft der Industrie fufite jedoch
nicht nur auf deren Einfluss auf die menschliche Lebensweise, es waren die Formen
der Industrie selbst, die zu Beginn des 20. Jahrhunderts eine Alternative zum tra-
dierten Architekturverstindnis aufzeigten. Von den durch Reduktion und Simplizitat
geprigten ,,Getreidesilos [...] Kohlensilos [...] und die modernsten Werkhallen* aus-
gehend, offenbarte sich fiir die im Deutschen Werkbund versammelten Kiinstler eine
Traditionslinie bis zu den Monumentalbauten ,,des alten Agyptens.” Ihr ,architek-
tonisches Gesicht* machte ihrem ,,Beschauer mit iiberzeugender Wucht* den ,,Sinn
des Gehéuses eindeutig begreiflich.***

Die in diesen Architekturen verwirklichte Formensprache bedeute jedoch nicht nur
eine alternative Gestaltung der Gebdudehiille, ihre herausragendste Eigenschaft lag
vielmehr ,,auf der geschickten Anordnung des Grundrisses, auf der Proportionierung

<541

der Baumassen® und nicht ,,auf der Zugabe ornamentalen Beiwerks,”*' wodurch sich

die bereits angesprochene Wende hin zu einer physiologisch wirksamen Raumkunst

539 NAUMANN, F (1896): Berliner Gewerbeausstellung 1896. In: Naumann, F (2007): Ausstel-
lungsbriefe: Berlin, Paris, Dresden, Diisseldorf 1896 - 1906. Basel: Birkhéuser, S.15-45, S.22

Als Schliisselfigur dieser Zusammenarbeit kann der Industrielle Walter Rathenau gesehen werden. In
,Der Mann ohne Eigenschaften iibertrug der dsterreichische Schriftsteller Robert Musil dessen We-
sensziige auf die Figur des Paul Arnheim. Dieser charakterisierte sich durch ,,die Vereinigung von Seele
und Wirtschaft oder von Idee und Macht (MUSIL, R: Der Mann ohne Eigenschaften. Frankfurt am
Main: Biichergilde Gutenberg, S.108), Er stand stellvertretend fiir eine Weltsicht, dass ,,nicht eine De-
mokratie von Ausschiissen, sondern nur einzelne starke Menschen, mit Erfahrung sowohl in der Wirk-
lichkeit wie im Gebiet der Ideen®, die Geschicke des Zeitalters wiirden lenken konnen (EBD., S.109)
Walter Rathenau charakterisierte sich jedoch nicht nur durch seinen gesellschaftlichem Einfluss, son-
dern auch durch sein kulturelles Engagement. Henry van de Velde war nach der Begegnung mit Rathe-
nau beeindruckt von diesem Mann, der durch ,,seine jiidische Herkunft, die Unabhéngigkeit seiner Mei-
nungen, die entscheidende Stellung, die er bei der AEG einnahm® und dessen ,,enormes Vermogen* wir-
kte. (VAN DE VELDE, H (1962): Geschichte meines Lebens. Miinchen: Piper, S.165)

540 GRoPIUS, W (1913): Die Entwicklung moderner Industriebaukunst. In: Deutscher Werkbund
(Hrsg.): Die Kunst in Industrie und Handel. Jena: Diederichs, S.17-21, S.21f



ankiindigte. Durch die neuartigen Moglichkeiten in der Organisation von Grundriss
und Gebdudemassen erfuhr die Arbeit des architektonischen Gestalters eine gestei-
gerte Wertschitzung. Statt baukiinstlerischer Dekoration industrieller Anlagen, er-
sehnte man sich durch ,,Hand eines begabten Baumeisters“ die Moglichkeit zur
Schaffung eines organisch geformten Gebdudekomplexes, der sich zu einem homo-
genen ,,Bauganzen von kiinstlerischer Kraft“ zusammenschliefen sollte. In diesem
,»vOllig neue[n] Charakter der Industriebauten erkannten die Architekten des Deut-
schen Werkbundes die geistige Grundkonzeption ihrer gestalterischen Arbeit. Von
den Anforderungen der Industriearchitektur ausgehend, wurde es ihnen méoglich, eine
génzlich neue architektonische Formensprache zu entwickeln, der ,keine iiberlieferte
Form [...] hemmend in die Ziigel‘** fiel. Dadurch konnte das Raumkunstkonzept mit
einer Formensprache verkniipft werden, die sich direkt aus den sich Anforderungen

des durch die Industrie geprigten Alltagsleben ableitete.

Im Deutschen Kaiserreich erfuhr die durch den Deutschen Werkbund angestrebte
Kooperation von Kiinstler und Industrieunternehmen durch das Engagement von
Peter Behrens, als kiinstlerischen Beirat fiir die AEG ab 1907, ihren wirkméchtigsten
Ausdruck. Bilden beispielsweise der AEG-Komplex an der Berliner Brunnenstral3e
und die in diesem Zusammenhang errichtete Turbinenhalle bis heute Marksteine in
der Entwicklung einer modernen Architektursprache, symbolisierte die behrens'sche
Architektur fiir seine Zeitgenossen dariiber hinaus eine bis dato unbekannte Ver-
schmelzung von architektonischer Form, Monumentalitit und der produktiven Um-
formung des menschlichen Alltagslebens durch die Hand eines Kiinstlers. Die dort
ins Werk gesetzte Vereinigung von Raumkunst, neuartigem formalen Ausdruck und
industrieller Produktion symbolisierte in ihren Augen ,,die stirksten und reinsten
Zeugen eines neuen europdischen Baugedankens.“ In Behrens Arbeit wurde die mit
seiner herausragenden Kiinstlerpersonlichkeit verbundene Fahigkeit sichtbar, durch
LUmwertung und Neugestaltung verdnderter und génzlich neuer Lebensgedanken der

Zeit* zu einer alternativen und die Kultur der Gegenwart reprasentierenden Formen-

541 EBD., S.19

542  EBD., S.20
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sprache zu gelangen. Im Gegensatz zu den Architekten des Historismus, deren Form-
sprache sich im Laufe des 19. Jahrhunderts mehr und mehr ausdifferenzierte, gelang
es Behrens ,,mit den einfachsten Mitteln elementarer Tektonik* Gebdude von ,,wahr-
haft klassischer Gebdrde zu entwerfen, ,,die souveridn ihre Umgebung beherrschten.
In diesen Bauten realisierte sich erstmals eine Architektur, die die gesellschaftspra-
gende Kraft der Industrie durch eine neue Formensprache symbolisierte. Dadurch
iibernahmen Behrens' Gebdude zu Beginn des 20. Jahrhunderts jene Funktion, die bis
dahin den sakralen und politischen Reprisentationsbauten zukam. Die neuen Bauten
der AEG, jene ,,Denkmiler von Adel und Kraft“ [...] an denen keiner mehr empfin-
dungslos voriiberwandelt,” wurden zu Symbolen der Werkbundprogrammatik ,,der
lebendigen Lebensform der Zeit das natiirliche Kleid,, zu erfinden und die jene bis

“83 zuriickwies

dato etablierte Architektur ,,als schwichliche Unwahrheiten streng
(Abb. XVIII, XIX, XX).

Die zeitgendssische Reaktionen auf die Berufung Behrens prégte ein euphorischer,
beinahe hymnischer Ton. Dem Architekt und seinem ,,grosziigigem, etwas gewalt-
samen Stil“>** wurde nicht nur zugetraut die verlorenen ,,GesetzmiRigkeit der mech-
anischen Konstruktion* wiederherzustellen, sondern im Kampfe mit den ,,beteiligten
Zweckfaktoren™ seinen kiinstlerischer Schopfungen ,,im Kleinen wie im Groflen
seinen personlichen Kunstwillen aufzudriicken.>

Dabei wurde nicht nur die Leistung des Kiinstlers anerkannt, auch die Arbeit des
Direktorium der AEG erfuhr allgemeinen Zuspruch, sahen diese doch ihr Unter-
nehmen ,,nicht als ein blofes Institut ,of money-making*“, sondern realisierten die im
Deutschen Werkbund erhobene Forderung nach einer &sthetisch-architektonischen
Erziehung der Massen. Die ,,groflgearteten, stolzen Personlichkeiten an der Schalt-
zentrale der industriellen Macht, die ,.erfiillt waren ,,von der Bedeutung und [...] der

Schonheit ihres Unternehmens® wurden zur Blaupause des durch den Deutschen

543 EBD., S.21
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Werkbund imaginierten idealen Unternehmers, die sich der Tatsache bewusst waren,
»daB ihr Werk eine nationale und kulturelle Grofe darstellt: als Arbeits- und Lebens-
quelle fiir ein Volk von Arbeitern, als eine Vereinigung von Tausenden hervorra-
gender Krifte, als Produktionsstitte wertvollster Wirtschaftsgiiter, als finanzielle

Macht von gewaltigster Konzentration.***

Die Industriellen als gesellschaftlicher
Akteure erfuhren durch ihre Zusammenarbeit mit den Kiinstlern des Deutschen
Werkbundes zur Hebung des kulturellen Niveaus der Gesamtgesellschaft eine weitere
Aufwertung ihrer ohnehin bereits herausragenden Position, die in der Verschmelzung
von wirtschaftlicher, politischer und kultureller Macht einzigartig war.

Der spitere stellvertretende Geschéftsfiihrer des Deutschen Werkbundes Fritz Hell-
wag stellte in diesem Zusammenhang fest, dass durch die Zusammenarbeit zwischen
der AEG und Peter Behrens ,,zum ersten Male in durchgreifender Weise die Ver-
kniipfung &sthetischer und wirtschaftlicher Bediirfnisse* und damit die Realisierung
der im Deutschen Werkbund entwickelten Programmatik versucht worden sei.*”’ In
der Wahl seiner gestalterischen Mittel verdeutlichte sich, dass Peter Behrens Interesse
nicht primér darin lag eine Architektursprache zu finden, die den industriellen
Fertigungsprozess — der von Rationalisierung, Ressourcendkonomie und Arbeitstei-
lung geprégt wurde — in ein addquates architektonisches Konzept zu tibertragen, son-
dern die gesellschaftsformende Macht der Industrie durch seine kiinstlerischer Indivi-

dualitdt und Schaffenskraft eine kultisch iiberhohte Form zu verleihen.>*®

Die in Behrens Werk sichtbar gewordene Verbindung von kiinstlerisch-archi-
tektonischem Wirken und den gesellschaftspragenden Akteuren der Zeit ldsst eine
geistige Verbindung Friedrich Nietzsches Aphorismus iiber die Architektur als

»Macht-Beredsamkeit in Formen® erkennen. Fiir Nietzsches hatten die ,,méchtigsten

546  JAUMANN, A (1908): Neues von Peter Behrens. In: Deutsche Kunst und Dekoration, Bd. 23,
S.343-361, S.344

547 HELLWAG, F (1911): Peter Behrens und die A.E.G. In: Kunstgewerbeblatt, Jg. 22(8), S.149-
154, S.150

548  Vgl. ANDERSON, SO (2000): Peter Behrens and the new architecture of Germany, 1900-1917.
New York: MIT Press, S.45
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Menschen® schon immer die ,,Architekten inspirirt; der Architekt war stets unter der
Suggestion der Macht“. In den durch das Zusammenspiel von Kiinstler und
Michtigen gestalten Bauwerken sollte sich ,,der Stolz, der Sieg iiber die Schwere*
und der fiir die Philosophie Nietzsches zentrale Gedanke vom ,,Wille[n] zur Macht
versichtbaren.“** Architektur erschien in Friedrich Nietzsches Diktion als ein, durch
ihre fehlende Autonomie, den iibrigen Kiinsten enthobenes Medium der Kunstpro-
duktion. Thre unmittelbare Néhe zur gesellschaftlichen ,,Macht* des Auftraggebers,
die architektonisches Schaffen durch ihre finanziellen und politischen Ressourcen
iiberhaupt erst ermdglichte, und gleichzeitig zur personlichen ,,Macht des
Kiinstlers , die diesen in die Lage versetzten einen iiberhistorisch wirksamen Kultur-
ausdruck zu schaffen, verlieh dieser in Nietzsches Philosophie einer herausragende
Stellung.

Gleichzeitig erweiterte diese Vorstellung von architektonischer Produktion das Feld
der Baukunst iiber ihre eigentliche Rolle als kiinstlerischem Ausdrucksmedium
politischer und wirtschaftlicher Macht hinaus, in dem sie in die Gesellschaft hinein
auch erzieherisch wirkte. Architektur erschien in diesem Denkmodell nicht mehr nur
als Kunst im Sinne eines subjektiven kiinstlerischen Ausdrucks, sondern im Sinne
eines Reprisentationssystems, das aus dem komplexen Beziehungsgeflecht des
menschlichen Alltagslebens heraus typische Elemente isolierte und durch die Arbeit
des Architekten derart kiinstlerisch umformte, dass eine Lebensumgebung entstehen
konnte, in der eine kulturelle Steigerung der menschlichen Existenz moglich wurde.
Diese in der tragischen Kunst Griechenlands realisierte ,,Umformung der Welt, um es
in ihr aushalten zu kénnen“** bildete fiir Friedrich Nietzsche den Modus einer ge-
lingenden Kunstproduktion und eines hierauf aufbauenden gelingende Lebens. Mit

den durch Behrens realisierten Bauten fiir die AEG erfuhr diese Idee von Architektur

549  Goétzen-Dammerung, Streifziige eines Unzeitgemissen,§11; in: NIETZSCHE, F (1999):
Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 6. Der Fall Wagner, Gotzen-
Démmerung, Der Antichrist, Ecce homo, Dionysos-Dithyramben, Nietzsche contra Wagner. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, S.118f

550 Nachgelassene Fragmente Frithjahr 1884, §25[94]; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Band 11. Nachlaf3 1884 - 1885. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag, S.33
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als Grundlage eines gelingenden Lebens am Beginn des 20. Jahrhunderts ihre Aktua-

lisierung.*!

Kiinstlerisches Arbeiten bedeutete fiir Behrens einen spezifischen Ausdruck des
eigenen Zeitalters zu schaffen. Dabei verbanden sich in ihm die ,Intuition starker
Individualitidten und die ,,unbehinderte Erfiillung physischen Dranges. Behrens
Arbeitsweise opponierte gegen das Kunstverstindnis des /'art pour l'art, Kunst ent-
stand nicht aus ,,Zufdlligkeit, sondern als Schopfung nach dem intensiven und be-
wuBten Willen des befreiten menschlichen Geistes.“*? Fiir Peter Behrens lag in der
Transformation des technischen Fortschritts in Artefakte der Kultur die Hauptaufgabe
eines jeden Kiinstlers. Ebenso erschien es thm von elementarer Bedeutung ,.die
grofBen technischen Errungenschaften unserer Zeit selbst zum Ausdruck einer reifen
hohen Kunst werden zu lassen.” Dabei sollte die Technik, als typisches Epochen-
phédnomen nicht ,als Selbstzweck aufgefasst werden, sondern ,,als vornehmstes
Mittel zu einer Kultur erkannt® werden.

Durch diese Praxis sollte es mdglich werden, die Kultur der Gegenwart auf ein
hoheres kulturelles Niveau zu heben, dass auf der epochenprigenden Kraft der tech-
nisch-industriellen Entwicklung fufite. Die sich hieraus ableitende Vorstellung einer
Kultur, als ,,Einheit des kiinstlerischen Stils in allen Lebensduflerungen eines Vol-
kes, schuf eine programmatische Verbindung zu jener von Friedrich Nietzsche pos-
tulierten Kunst- und Architekturproduktion der griechischen Antike, in der Kunst sich
nicht nur auf individualistischen Ausdruck beschrinkte, sondern den Versuch illu-
strierte, den typischen Charakter eines jeden Zeitalters durch die Kunst sichtbar zu

machen. In diesem Verstdndnis konnte es fiir Behrens denn auch ,.keinen individua-

551 Dennoch musste Behrens 1914 erniichtert feststellen, ,,dal die beiden wichtigen Interessen-
gebiete, das der Kunst und das der Technik, uniiberbriickt nebeneinanderliegen und durch diesen
Dualismus unsere Zeit nicht die Einheitlichkeit in ihrer Formerscheinung gewinnt, die die Bedingung
und das Zeugnis zugleich fiir einen Stil ist”“ denn — hier zeigt sich eine sprachliche Verbindung zu
Friedrich Nietzsche — ,,unter Stil verstehen wir doch nur den einheitlichen Formausdruck, den die
gesamten GeistesduBerungen einer Epoche® ergeben. (BEHRENS, P (1914): Die Zusammenhdnge
zwischen Kunst und Technik. In: Kunstwart und Kulturwart, Bd. 27(3), S.216-223, S.217)
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listischen Stil geben.“>> Diese Aussage des Individualkiinstlers Behrens erscheint nur
auf den ersten Blick widerspriichlich, war er doch davon iiberzeugt durch seinen

personlichen Stil dem typischen Ausdruck der Epoche nahe gekommen zu sein.

Seinen personlichen architektonischen Ausdruck entwickelte Behrens nicht aus der
Ubertragung technisch-industrieller Prinzipien auf die Kunst — dieser Kunstauffas-
sung lag in seinen Augen ein ,, dsthetischer Trugschluf* zu Grunde. Fiir ihn konnte
das ,,Schonheitsmoment™ nicht aus ,,der &duflersten und knappsten Zweckerfiillung
allein® entstehen. Dagegen forderte er ,Kunst und Technik zu einer Tat zu ver-
schmelzen®, denn die Technik konne erst ,,fruchtbringend in kulturellem Sinne sein,
wenn sie sich jenen, uns heute noch unbekannten Dingen anpasst, die wir intuitiv
empfinden und in ihrer Wirkung als Rhythmus bezeichnen konnten [...] als Ausdruck
bewegten Geisteslebens.” Diese Anforderungen an eine gelingende Architektur
leitete Behrens wiederum direkt aus den Gestaltungsprinzipien des antiken dorischen
Tempels ab, die — im Gegensatz zu den modernen Metallskelettbauten wie dem
Pariser Eiffelturm — den Raum nicht ,,enthiillen, sondern ,,cinzuschlieen, zu um-
kleiden versuchten. Architektur bedeutete fiir Behrens ,,Korpergestaltung™ die iiber
reinen Funktionalismus hinausreichte.”*

Da die zeitgendssische Realitdt anderen Regeln folgte als die Antike, erkannte Beh-
rens die Notwendigkeit eines alternativen architektonischen Ausdrucks. Er forderte
die Verbindung von kiinstlerischer und weltlicher Macht durch eine Zusammenarbeit
von Kiinstler und Industriellen, durch die eine neue monumentale Kunst ins Werk

gesetzt werden sollte, als ,,Ausdruck eines bestimmten Machtkreises seiner Zeit.***

,, Wenn man in diesem Sinne im Mittelalter von der Kunst der Kirche, in der Barockzeit
von der Kunst der Konige, bei den Formen um 1800 von biirgerlicher Kunst sprechen

kann, so glaube ich, daf3 heute unsere reich erbliihte Industrie wieder einen Machtkreis

553  EBD., S.220
554  EBD., S.220ff
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bildet, der nicht ohne Einfluf} auf die Kultur bleiben kann. In einer Synthese des kiinst-
lerischen Kénnens und der technischen Tiichtigkeit liegt die verlockende Aussicht,
ndmlich die Erfiillung unserer aller Sehnsucht nach einer Kultur, die sich in der Einheit-

lichkeit aller Lebensdufierungen als ein Stil unserer Zeit zu erkennen gibt. “>*

Diese AuBerungen hinsichtlich einer gelingenden architektonischen Produktion
riickten Behrens kiinstlerisches Koordinatensystem — Kunst als typischer Ausdruck
eines Zeitalters, gesellschaftliche Totalédsthetisierung, Elitendenken und das antike
Griechenland als gestalterisches Ideal — in direkte Ndhe zu den kulturtheoretischen

Postulaten Friedrich Nietzsches.

Wiéhrend Behrens architektonischer Erstling, das Darmstiddter Haus von 1901 und
die Bauten fiir die AEG auf den ersten Blick wenig formale Ahnlichkeiten auf-
wiesen, reprisentierten sie fiir die Zeitgenossen des Architekten dennoch den Be-
ginn und das Ende einer organischen Hoherentwicklung. Die Architektur der Ber-
liner Turbinenhalle erschien ohne den ,,Zarathustrastil“ des Darmstidter Hauses
nicht denkbar. Dessen geometrische Ornamentik {iberfithrte Behrens in den Jahren
zwischen 1901 und 1907 sukzessive in eine geometrisch-stereometrische Archi-
tektursprache, die durch Tektonik und Monumentalitit wirkte.>*’

Durch das Vorhaben einen iiberzeitlichen, den pragenden Geist der Epoche repré-
sentierenden, Stil zu finden, orientierte sich Behrens formal an den Renaissance-
bauten Oberitaliens.® Diese Entwicklung hin zu einer klassizistisch inspirierten

Architektursprache und der sich darin duBlernde ,,Zug zur Antike und zur Renais-

556 EBD.

557 Die Idee einer ,,sprechenden Architektur” in Behrens Werk formuliert bereits Julius Posener, in
dem er einen gestalterischen Zusammenhang zwischen den Bauten des franzdsischen Revolutions-
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Ledoux' dhneln sich auf frappierende Art und Weise. Allerdings war Posener der Uberzeugung, dass

Peter Behrens Ledoux' Entwiirfe nicht gekannt haben konnte, da deren Publizierung durch den Wiener
Architekturhistoriker Emil Kauffmann erst 1933 erfolgte. (Vgl. POSENER, J (1983): Vorlesungen zur

Geschichte der neuen Architektur I1l. Aachen: Arch+, S.91)



258

sance*>> machte deutlich, dass Behrens nach einer Phase des architektonischen Ex-

periments den formalen Ausdruck seiner Bauten zu vereinheitlichten suchte. Ein
Umstand, der darauf hinweist, dass er in den Bauten fiir die AEG eine Stufe der
Stilentwicklung erreicht zu haben glaubte, die seine Architektur zu jenem Zeitpunkt
als typischen Ausdruck seiner Epoche kennzeichnete.

Fiir seine Zeitgenossen erschien diese kiinstlerische Entwicklung stringent, Behrens
sei ,,logisch und geschichtlich vom Linearen, dem Ornament, iiber die Mathemati-
sierung des Korperlichen, das Tektonische, zur Gestaltung des Raumes, zu Archi-
tektur” gekommen. Durch diese Evolution vollzog der Architekt Peter Behrens ,,mit
schaffensklaren BewuBstein® jenen ,,Emporschritt zur Architektur als raumschaf-
fender Kunst®“, der zum bestimmenden Modus der modernen Architektur tiberhaupt
werden sollte.’®

Die durch Behrens verwirklichte Reprdsentation des Alltdglichen durch einen
kiinstlerischen Umwertungsprozess in einer Architektur, die durch ihre rdumliche
Prisenz direkt auf die Physiologie der Menschen wirkte, kann als Ubernahme des
durch Nietzsche formulierten Ideals von der ,,Architektur der Erkennenden gelesen
werden. Architektur bildete den kiinstlerisch durchdrungenen Hintergrund des All-
tagslebens, der wiederum jene, durch die kiinstlerische Arbeit umgewertete, ,,Lebens-
macht unserer Tage* reprisentierte, die Behrens in der Industrie verortete. Hierdurch
erdffnete sich fiir den Architekten die Moglichkeit ,,um fiir die neuen Produkte, Ar-
beitsmethoden und Lebensbedingungen Formen zu finden.*

Die hierin sichtbar werdende gedankliche Néhe zwischen dem Architekten Peter
Behrens und dem Philosophen Friedrich Nietzsche muss fiir das zeitgendssische Ver-

stindnis von Behrens kiinstlerischer Arbeit als prigend angesehen werden. 1907

558  Fiir den Architekten Adolf Behne bildete das Baptisterium San Giovanni in Florenz einen
Schliisselbau zum Verstéindnis der Behrenschen Bauten zu Beginn des 20. Jahrhunderts. Fiir den

Pavillon der AEG auf der Marineausstellung in Berlin 1908 wurde dessen ,,Form, [...] Aufbau und die

Verhiltnisse im GroBen® vorbildhaft. (BEHNE, A (1912): Peter Behrens und die toskanische Architektur

des 12. Jahrhunderts. In: Kunstgewerbeblatt, Jg. 23(3), S.45-50, S.45)

559  Vgl. OSTHAUS, KE (1908): Peter Behrens. In: Kunst und Kiinstler, 6, S.116-124, S.118,

560 NIEMEYER, W (1907): Peter Behrens und die Raumdisthetik seiner Kunst. In: Dekorative

Kunst. Eine illustrierte Zeitschrift fiir Angewandte Kunst, Bd. 15(10), S.137-165, S.138f
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skizzierte der Kunsthistoriker Wilhelm Niemeyer in einem Aufsatz iiber ,,Peter Beh-
rens und die Raumisthetik seiner Kunst“>*' deren geistige Grundlagen.

Niemeyer erkannte im Werk Behrens' nicht nur die allgemeine Tendenz das Kon-
zept einer autonomen Architektur zugunsten eines die kulturellen Realitdten der Zeit
abbildendes Zeichensystem aufzugeben, sondern dass das Koordinatensystem von
Behrens kiinstlerischer Programmatik durch die Philosophie Friedrich Nietzsches
mafgeblich bestimmt wurde. Ebenso wirkten durch Behrens, wie eben bereits bei
Nietzsche zuvor, die Vorbilder der Renaissance, des Griechen- und insbesondere des
antiken Dorertums.*®

Niemeyer sah Behrens Wiederaneignung der griechischen Kulturproduktion in der
Tradition von Jacob Burckhardt und Friedrich Nietzsche, die in ihren Werken die
fruchtbaren Krifte von Renaissance und Antike sichtbar gemacht und als Mittel der
zeitgendssischen Kunstproduktion nutzbar machen wollten. In der Tradition des
Renaissancearchitekten Leon Battista Alberti représentiere Behrens' Werk die Suche
nach gestalterischer Harmonie durch die mathematischen GesetzmaBigkeiten der
Architektur. Behrens ,,griechische Kunst“ erschien als ,,Neuoffenbarung,” jener
verlorengegangenen Tradition. Durch Behrens' herausragende Kiinstlerpersonlichkeit
erdffnete sich die Moglichkeit eine Ubertragung von zeitgendssischer Realitit zur
Form zu vollziehen, vermochte doch nur ein ,starker Kiinstler [...] die Urwucht

dieser reinen Elementarformen zu meistern‘*®

und sie im Sinne einer ,,monumentalen
Optik™ zu Architektur zu verbinden, in der — in Anlehnung an die vitalisierenden
Dualitét des Dionysischen und Apollinischen — die Pole ,,des rein Formalen und des
Dynamischen zu einem Ganzen verbunden worden waren.*® Architektur ging in

diesem Verstdndnis weit iiber die basalen Anspriiche des Nur-Niitzlichen hinaus. Sie

561 Der 1903 bei August Schmarsow mit einer Arbeit iiber Stilwandel von der Spétgotik zur Re-
naissance promovierte Niemeyer hatte ab 1905 eine Dozentur an der Kunstgewerbeschule in Diisseldorf
fiir Stillehre inne, wohin ihn Peter Behrens als Direktor der Kunstgewerbeschule personlich berufen
hatte.

562 Vgl EBD., S.140

563  EBD., S.141ff

564 EBD., S.147
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kulminierte im Motiv der ,,Raumdramatik®, in der sich die Erzéhlstringe der beh-
rens'schen Raumproduktion und die durch Nietzsche formulierte gesellschaftlich-kul-

turelle Vorbildfunktion der tragischen Epoche zu einer Einheit verbanden.

,,In diesem Sinne sind die Riume |[...] nicht ein Konglomerat von Einzelzimmern, son-
dern eine monumentale Gesamtanlage, die festlichem Lebensgefiihl architektonische
Verkorperung, rdumlichen Gegenklang bietet. Das Erlebnis musikalischer Feier ist in
den einzelnen Stufen des Vorganges in feste architektonische Formen gebracht und da-

durch in kiinstlerischem Sinne gestaltet. “**

Die Formulierung einer programmatisch-geistigen Verbindung zwischen dem Werk
Friedrich Nietzsches und Peter Behrens, beschrinkte sich jedoch keinesfalls auf
Einzelmeinungen. Auch Walter Gropius, zwischen 1908 und 1910 Mitarbeiter im
Biiro von Peter Behrens, erkannte in Behrens' Arbeiten die ,,Fahigkeit der Umwer-
tung und Neugestaltung verdnderter oder ginzlich neuer Lebensgedanken der Zeit*
wirksam werden. Die durch Behrens entworfenen neuen Fabrikbauten liessen ,,ein
einheitliches architektonisches Fiihlen erkennen, das endlich der lebendigen Lebens-
form der Zeit das natiirliche Kleid erfindet und romantische Uberbleibsel der Archi-
tekturform als schwichliche Unwahrheiten streng zuriickweist,*** wodurch Walter
Gropius die wirkméchtige Verbindung von Kiinstlerindividualitdt und typischem,
dem tradierten architektonischen Formenkanon entriickten, dabei die Lebensrealitét

der Gegenwart ausdriickenden Gestaltungsausdruck betonte.’

565 EBD., S.162

566  GROPIUS, W (1913): Die Entwicklung moderner Industriebaukunst. In: Deutscher Werkbund
(Hrsg.): Die Kunst in Industrie und Handel. Jena: Diederichs, S.17-21, S.21
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IV.I Die Idee der ,,Harmonischen Kultur”

In der gesellschaftsformenden Kraft der industriellen Produktion erkannten die
Griinder des Deutschen Werkbundes den programmatischen Kern ihres Reformvor-
habens. Durch die Verbindung von kiinstlerischer Individualitit und industrieller Pro-
duktion verbanden sie die Hoffnung die zeitgendssische Kunst und Architektur zum
authentischen Ausdruck der Gegenwartskultur umzuwerten und durch die erzieh-
erische Funktion ihrer Organisation gesamtgesellschaftlich wirken zu lassen.

In seiner anldBlich der Griindung des Deutschen Werkbundes 1907 in Miinchen
gehaltenen Rede formulierte Fritz Schumacher die ,,Wiedereroberung einer harmo-
nischen Kultur als grundlegendes Ziel der Arbeit des Werkbundes. Wie bereits
Muthesius erkannte Schumacher die Notwendigkeit, die sich immer weiter ver-
tiefende Kluft zwischen dem ,,erfindenden und dem ausfithrenden Geist* durch die
Arbeit der neu gegriindeten Organisation zu liberbriicken und in eine neuen Einheit
von Gestalter und Produkt zu iiberfiihren. Fiir Schumacher konnte dieses Problem
jedoch nicht durch die Damonisierung der Industrie und des industriellen Fortschritts
und hieraus abgeleiteten, romantisch inspirierten Reformansétzen geldst werden. Die
reale Gefahr der Entfremdung zwischen Herstellung und Entwurf musste — und hierin
herrschte Einigkeit unter den Werkbundgriindern — im Zusammenspiel mit der
Industrie gelost werden, denn die Notwendigkeit zur Kooperation ,,ldsst sich nicht
verschleiern, auch aus der Welt zu schaffen ist sie nie wieder, solange es eine Indu-
strie gibt, man muf} also versuchen, sie zu iiberwinden, dadurch, da man die ent-
standene Trennung zu iiberbriicken trachtet. Das ist das grofe Ziel unseres Bun-
des. ¢

Schumacher erkannte die Industrie nicht nur als das Alltagsleben formende Realitit
an, er erklérte sie dariiber hinaus zur Grundlage der durch den Deutschen Werkbund
angestrebten kiinstlerisch-dsthetischen Gesellschaftsreform. Die Durchdringung der

industriellen Sphdre durch die Mittel der Kunst fithrte unmittelbar zu einer Stei-

567 SCHUMACHER, F (1908): Die Wiedereroberung harmonischer Kultur. In: Der Kunstwart,
Januar 1908 Heft 8, S.135-138, S.137f
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gerung der &sthetisch-kiinstlerischen Qualitét ihrer Produkte und dadurch zu einer
Umgestaltung der menschlichen Lebenswelt als Ganzes.”®

Die Grundlage hierfiir verortete der Architekt in der Hebung der kiinstlerischen und
technischen Qualitdt. Qualitdt — neben der ,,Form* ein wesentlicher Begriff der
Werkbundprogrammatik — beruhte nicht nur auf der Verfeinerung des Produktions-
prozesses und der Fokussierung auf die Giite des Produktes, sondern war Ergebnis
eines kiinstlerisch-moralischen Prozesses, an dessen Ende die erzeugten Produkte,
vom Geist ihres kiinstlerisch titigen Erzeugers beseelt, eine neue &sthetische und mo-
ralische Art der Qualitit erlangten.

Durch die Verkniipfung der bis dato getrennten Sphiren der Kunstproduktion
postulierte der Deutsche Werkbund nicht nur das Idealbild einer moralisch integren
Kiinstlerpersonlichkeit, die sich ihrer gesellschaftlichen Verantwortung bewusst war,
sondern ebenso — und hierin bestand der eigentliche rhetorische Kunstgriff
Schumachers, die kiinstlerisch informierte Gesellschaftsreform in den Dienst des
wilhelminischen Staates zu stellen — die Moglichkeit einer Steigerung des kiinst-
lerisch-dsthetischen Fertigungsniveaus industrieller Produkte, die zum Ansehen der
deutschen Nation in der Welt mafigeblich beitragen sollte. Fiir den Architekten repra-
sentierten die ,,Qualitdtswerte” der kiinstlerisch-architektonischen Arbeit, die ,,aus
der unnennbaren inneren Kraft einer harmonischen Kultur® entsprangen, ein Ideal
aus dem sich Kunst- und Gesellschaftsreform und wirtschaftliche Stirke gleicher-

maBen heraus entwickeln konnten.*®

Die ,,Harmonische Kultur* repréisentierte einen utopischen Zustand, in dem kiinst-
lerische Tatigkeit und zeitgendssischen Produktionsmethoden durch einen Prozess
wechselseitiger Beeinflussung, die Kultur der Gesamtgesellschaft auf jenes Hohen-
niveau der griechischen Antike heben sollten, das sich im Sinne Nietzsches durch die

€570 Chara-

,Einheit des kiinstlerischen Stils in allen Lebensduferungen eines Volkes
kterisierte. Das in Schumachers Rede skizzierte Streben nach ,,Harmonischer Kultur*

versuchte die kultur- und architekturreformerischen Experimente der Griindungsvéter

568 EBD.

569 EBD., S.138
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des Werkbundes auf eine prignante rhetorische Formel zu bringen. Gemeinsam war
Muthesius, Diederichs, Schumacher, Behrens und Schultze-Naumburg die Hoffnung,
eine neue Form der Alltagskultur zu begriinden, die sich durch deren totale kiinst-
lerische Durchdringung charakterisierte. Durch den Zusammenschlufl zum Deutschen
Werkbund sollte diese programmatische Schnittmenge — der in ihrer individuellen
Auspriagung durchaus divergierenden Reformagenden — durch die Kooperation mit

der Industrie gesamtgesellschaftlich wirksam werden.

Fiir Hermann Muthesius wurde die ,,Idee der Kultur als allumfassenden Epochen-
stil“ zur Maxime seiner literarischen und baukiinstlerischen Titigkeit.””' Wie bereits
Schumachers Forderung nach ,,Wiedereroberung einer harmonischen Kultur*
griindete sie auf der Vorstellung gesellschaftliche Hoherentwicklung durch dsthe-
tische Aufwertung der Produkte industrieller Fertigung zu denken. Basis hierfiir
wurde die Synthetisierung einer alle Facetten des Lebens umfassende Kunst, die alles
»was uns umgibt, alles was fabriziert wird, jedes Erzeugnis der Maschine wie der
Hand, jedes menschliche Arbeitsprodukt tiberhaupt [...] gediegen und schon* machen

572

sollte,””” aus den Spezialdisziplinen Architektur und Kunstgewerbe. Darin erkannte

Muthesius eine Moglichkeit, die ,,Herrschaft der Kunst tiber das Leben*™

, als gesell-
schaftliches Ideal der griechischen Antike, wiederherzustellen.

Dabei verdeutlichte nicht nur die sprachliche Parallelitit zwischen den kiinstlerisch-
dsthetischen Postulaten der Werkbundgriinder und der Wortwahl Friedrich Nietzsches

dessen Bedeutung fiir das Gedankengebédude der Kunstreformer, ebenso zeigten sich

570  Unzeitgemésse Betrachtungen, David Strauss der Bekenner und der Schriftsteller, §1; in:

NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 1. Die Ge-

burt der Tragdodie, Unzeitgemdif3e Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.163

571 Vgl. ROTH, F (2001): Hermann Muthesius und die Idee der harmonischen Kultur: Kultur als
Einheit des kiinstlerischen Stils in allen Lebensdusserungen eines Volkes. Berlin: Mann, S.10

572 MUTHESIUS, H (1908): Kunst und Volkswirtschaft. Dokumente des Fortschritts, 1-6, S.115-

120, S.119

573  Ueber Wahrheit und Liige im auflermoralischen Sinne, §2; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 1. Die Geburt der Tragddie, Unzeitgemdifie
Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.887
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deutliche Uberschneidungen hinsichtlich des von Nietzsche und Deutschem Werk-
bund imaginierten kulturellen Idealzustand.
Wie bereits Friedrich Nietzsche mit der ,,Umformung der Welt, um es in ihr aus-

halten zu konnen,*™

jene von ihm so leidenschaftlich herbeigesehnte ,,Umwer-
thung der Werte* manifestiert sah, so schickte sich auch der Deutsche Werkbund an
die ,,Wiedereroberung der harmonischen Kultur* durch einen Umwertungsprozess
der zeitgenossischen Alltagskultur ins Werk zu setzen. Erst durch ,jenes Ver-

“75 in der Realitit menschlichen Alltagslebens durch

laugnen der Bediirftigkeit
dessen totale kiinstlerische Umgestaltung, entstiinde eine Lebensumgebung in der
das menschlichen Leben auf ein neues Niveau gehoben wiirde.

Fiir Friedrich Nietzsche lag in der kiinstlerischen Durchdringung des menschlichen
Alltags die Grundlage fiir ein Modus des menschlichen Daseins, in dem das leib-
liche Fiihlen tiber die Verstandestitigkeit triumphierte. Diesen Lebensmodus fand er

in den Gesellschaften des tragischen Zeitalters verkdrpert:

., Der wache Tag eines mythisch erregten Volkes, etwa der dlteren Griechen, ist durch
das fortwihrend wirkende Wunder, wie es der Mythus annimmt, in der That dem Traume
dhnlicher als dem Tag des wissenschaftlich erniichterten Denkers. Wenn jeder Baum
einmal als Nymphe reden oder unter der Hiille eines Stieres ein Gott Jungfrauen weg-
schleppen kann, wenn die Gottin Athene selbst plétzlich gesehen wird, wie sie mit einem
schonen Gespann in der Begleitung des Pisistratus durch die Mdrkte Athens fihrt —
und das glaubte der ehrliche Athener — so ist in jedem Augenblicke, wie im Traume,
alles moglich, und die ganze Natur umschwdrmt den Menschen, als ob sie nur die
Maskerade der Gotter widre, die sich nur einen Scherz daraus machten, in allen

Gestalten den Menschen zu tiuschen. 7’

574  Nachgelassene Fragmente Friithjahr 1884, §25[94]; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietz-
sche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 11. Nachlaf3 1884 - 1885. Miinchen: Deutscher

Taschenbuch Verlag, S.33

575  Ueber Wahrheit und Liige im auflermoralischen Sinne, §2; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich
Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 1. Die Geburt der Tragodie, Unzeitgemdifle

Betrachtungen. Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.889

576  EBD., S.887
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Das Projekt der ,,Wiedereroberung einer harmonischen Kultur* verkniipften die
Werkbundmitglieder mit der Erneuerung der wilhelminischen Gesellschaft und der
wirtschaftlichen und politischen Hegemonialbestrebungen der regierenden Klasse.
Vom Konzept einer reformierten Raum- und Wohnungskunst ausgehend, sollten
sdmtliche Bereiche des Alltagslebens mittels der durch den Werkbund formulierten
Programmatik der ,,harmonischen Kultur* erfasst werden, um jene verlorengegangen
,,architektonische Kultur wiederzubeleben, die als Chiffre kulturell hochentwickelter

Gesellschaften betrachtet wurde.””’

Fir Hermann Muthesius verlangte dieses Vor-
haben die Aufgabe jenes die Gegenwart bestimmenden, wissenschaftlich-rationalen
Kunstimperativs, den er dafiir verantwortlich machte, dass ,,gewisse Téatigkeiten, die
die menschliche Leistung friither zur Harmonie gerundet hatten [...] durch die ein-
seitige Richtung brachgelegt” worden waren. Sprach Muthesius in diesem Zusam-
menhang zwar von ,,Geistesgiiter[n]*, miissen diese jedoch als Gegenkonzepte zu
einer intellektuellen und rational geprigten Kunst- und Lebensauffassung gesehen
werden, waren diese doch in der menschlichen Personlichkeit selbst zu finden und
nicht auf ,mathematische Formel[...] zu bringen und [...] durch Forschung und
Quellenstudium zu erschlieBen. "

Mit der damit einhergehenden Betonung des Unterbewussten und irrationalen Ele-
ments und der in der ,,harmonischen Kultur* gipfelnden Forderung nach einer neuen
architektonischen und kiinstlerischen Asthetik verschmolzen im Deutschen Werk-
bund Architektur- und Kulturkritik.*” Erklirte der Werkbund einen idealen Kulturzu-
stand zum Ziel seiner Arbeit, griindete dessen Realisierung auf der Nutzbarmachung
lebensweltlicher Realititen groBstddtischer Lebensumgebungen, industrieller Ferti-

gung und nationalen Hegemonialbestrebungen.

Im Zentrum der zeitgendssischen Debatten stand die GroBstadt, als lebensweltlicher

580

Ausdruck der Industriegesellschaft.>® War diese einerseits das Zentrum wirtschaft-

licher Entwicklung, diente sie ebenso als Projektionsfliche der kulturpolitischen

577 MUTHESIUS, H (1912): Wo stehen wir? Typoskript 19 Seiten. Werkbund-Archiv Berlin: D24,
S.26

578 EBD., S.11f
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Debatte. Sie wurde zum Symbol fiir den Verlust der familifiren Bindungen und
Standezugehorigkeit und des Verlusts von individueller Stabilitdt. Sie repridsentierte
ein gesellschaftliche Klima, dass in den Augen Harry Graf Kesslers ,,nur fiir Ge-
dankenlose und Helden gesund war.“*®' In den gesellschaftspolitischen Debatten der
Zeit iiberwog die rhetorisch zugespitzte Dualitit des Wir-gegen-Sie und die ,,Kom-
promisslosigkeit der dargestellten Lebenshaltung.“5® Dieser ,,Dualismus® auf allen
Ebenen des gesellschaftlichen Ebenen &uflerte sich durch ,ein Ringen diametral
entgegengesetzter Gedankenmaéchte [...] Ideen bdumen sich gegen Ideen, Prinzipien
kédmpfen gegen Prinzipien, Weltanschauung gegen Weltanschauung. Nirgends Ruhe,
Stillstand. Uberall Kampf, Bewegung, stete Entwicklung, Garung.“>®

Gleichzeitig formulierte sich eine &sthetisch-kiinstlerische Kritik der GroBstadt.

Produzierte ihre rdumliche Enge und Vermassung unter den biirgerlichen Schichten

579  Das Konzept der harmonischen Kultur erfuhr unter den Zeitgenossen des Werkbundes nicht nur
Zustimmung. Vor allem Adolf Loos kritisierte Arbeit und Programm des Werkbundes in zahlreichen
Vortrigen und Schriften. (Vgl. LO0S, A (1962): Die Uberfliissigen (Deutscher Werkbund). In: Gliick, F
(Hrsg.): Adolf Loos: Samtliche Schriften in zwei Bénden - Erster Band, herausgegeben von Franz
Gliick. Wien, Miinchen: Herold, S.267-270 und LOOS, A (1962): Kulturentartung. In: Gliick, F (Hrsg.):
Adolf Loos: Samtliche Schriften in zwei Béanden - Erster Band, herausgegeben von Franz Gliick. Wien,
Miinchen: Herold, S.271-275) Im Gegensatz zu den Protagonisten des Werkbundes war sich Loos stets
der Nicht-Realisierbarkeit der harmonischen Kultur bewusst. Er verwehrte sich gegen in seinen Augen
falsche Modernismen und zwanghafte Versuche einer kulturellen Homogenisierung und Harmo-
nisierung. (vgl. ANDERSON, SO (1991): The Legacy of German Neoclassicism and Biedermeier:
Behrens, Tessenow, Loos, and Mies. In: Assemblage (15), S.63-87, S.79). In diesem Sinne dachte Loos
Architektur auch nicht als Représentationsmedium der Eliten, das stets in Abhéngigkeit der Sphére der
Macht steht, sondern bewahrte durch die Teilung der Disziplin Architektur in eine kiinstlerische und
unkiinstlerischer Sphére deren Autonomieanspruch. (vgl. EBD., S.84 und SCHWARZER, M (1995):
German architectural theory and the search for modern identity. Cambridge; New York: Cambridge
University Press, besonders die Kapitel ,,Disqualifying Unity” (S. 238ff) und ,,The Art of Modern
Industry* (S. 247ff))

580 Vgl. DAL Co, F (1990): Figures of architecture and thought: German architecture culture,
1880-1920. New York: Rizzoli, S.12ff

581 KESSLER, HG (1962): Gesichter und Zeiten : Erinnerungen. Berlin: Fischer, S.229
582 Vgl. HAMANN, R; HERMAND, J (1977): Griinderzeit. Frankfurt am Main: Fischer, S.82

583 BOHME, A (1901): Nietzsche und die Kultur der Gegenwart.In: Allgemeine deutsche
Lehrerzeitung, 53(40), S.465-466, S.465f
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einerseits konsequente Abwehr- und Fluchtreaktionen, wurde die GroBstadt, jenes
,»grofie, kulturelle Machtzentrum,“* fiir den Deutschen Werkbund zum Ort der
angestrebten Gesellschaftsreform, woraus — neben der Bejahung der Industrie als
lebensformende Macht der Zeit — seine Ausnahmestellung resultierte. Als genuin
biirgerliche Reformvereinigung erkannten seine Griinder das gesellschaftspolitische
Potential einer in der grof3stidtischen Sphére lokalisierten Kunst- und Lebensreform.
Die Programmatik des Deutschen Werkbunds reprisentierte den ersten Versuch, die
bis dahin in biirgerlichen Kreisen entschieden abgelehnte lebensweltliche Realitdt der
Grofistadt fiir die biirgerlich-informierte Kunstreform nutzbar zu machen und da-
durch dem zunehmenden politischen und kulturellen Einfluss der sich organi-
sierenden Arbeiterschaft entgegenzutreten.

Unmittelbar damit verbunden war die Betonung der nationalen Identitét durch den
Begriff Heimat, wodurch vor allem das biirgerliche Milieu ein Identitétskonzept for-
mulierte, das sich durch die Riickbesinnung auf verlorengegangene kulturelle Tradi-
tionslinien charakterisierte. Die sich aus diesen gesellschaftlichen Tendenzen ent-
wickelnde ,,Nationalromantik® fute auf der spezifisch deutschen Situation, eine
Identitdt als Nation aus der eigenen kulturellen Vergangenheit heraus zu entwickeln,
da — im Gegensatz zu England oder Frankreich — der bis Mitte des 19. Jahrhunderts
bestehende deutsche Staatenverbund kein geographisch definiertes Nationenkonzept
moglich gemacht hatte. Das hieraus erwachsende Bewusstsein fiir die eigene
Sprache, Geschichte, Tradition miindete im Konzept ,,Kulturnation“, die das Selbst-
verstindnis des Deutschen Kaiserreichs gesellschaftlich und kulturell vor allem durch
den Gegensatz zu der durch Ratio und Intellekt geprdgten Kultur Frankreich de-
finierte.’

Im Konzept der ,,Kulturnation” verbanden sich das Vertrauen in die wirtschaftliche
und militdrische Stirke und das Bewusstsein auf den Gebieten der Kultur und des

Geisteslebens eine Vorbildfunktionen auf andere Nationen auszuiiben, woraus sich

584 SCHUMACHER, F (1907): Streifziige eines Architekten: gesammelte Aufsditze. Jena: Diederichs,
S.135

585 Vgl. MILLER-LANE, B (2000): National Romanticism and Modern Architecture in Germany
and the Scandinavian Countries. Cambridge ; New York: Cambridge University Press
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die Idee einer nationalen architektonischen Kultur direkt ableitete. Die Uberwindung
des architektonischen Historismus zugunsten eines, das Wesen der deutschen Nation
ausdriickenden Stiles, prégte in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts die architek-
turtheoretische Debatte.™™ Wesentlicher Antrieb bildeten die Bestrebungen sich
kiinstlerisch vom bis dahin prigenden angelsdchsischem und franzésischem Ein-

flusses zu emanzipieren.

Im Gegensatz zu den Offentlichen Debatten um jene dem Wesen der Nation ent-
sprechende architektonische Form, erfolgten die Reform im Kunstgewerbe beinahe
ohne nationalistische Untertdne. Die auf sich aus den Theorien von William Morris
und John Ruskin entwickelnde und von England ausgehende Bewegung fafite ab
1890er Jahren auch in Kontinentaleuropa Fufl. Die darin wirksam werdende Pro-
grammatik, durch Reformen des Kunstgewerbes das Ideal eines Lebens nach kiinstl-
erischen Maf3stédben zu verwirklichen, schuf auch in Deutschland eine Bewegung von
den bildenden Kiinsten weg, hin zum Kunstgewerbe.

Gegeniiber Muthesius duflerte sich Behrens bereits 1903 iiber das gesellschafts-
reformerische Potential der kunstgewerblichen Produkte: Er konstatierte, dass er
seine ,,ganze Befriedigung [...] nicht in der alleinigen Beschéftigung mit dem Kunst-
gewerbe“ erkennen konne, stelle dieses doch in erster Linie die Basis fiir ,,groBere
tektonische Aufgaben® dar. Durch diese — auf den ersten Blick abwertende — Be-
merkung verdeutlichte Behrens, dass sich die angestrebte Reform des Alltagslebens
erst durch eine Umgestaltung des kunstgewerblichen Sektors erfolgen koénne. Die Re-

form des Kunstgewerbes erschien in diesem Zusammenhang als Bedingung der vier

586 Die Beitrdge zu den Debatten iiber den formalen Ausdruck einer genuin deutsche Baukunst
waren so zahlreich wie vielféltig und reichten iiber die stilistische Ankniipfung an die Baukunst der
Gotik, bis hin zur Schaffung eines artifiziellen ,,Rundbogenstils,” als typischen Ausdrucks deutscher
Baukultur. (Vgl. HUBSCH, H (1828): In welchem Style sollen wir bauen? Karlsruhe: Miiller) Einerseits
betonten die Wortfiihrer der deutschen Architekturdebatte die Vorziige des harmonisch mit der
Landschaft vereinten und schlicht gestalteten Privathauses, andererseits bestand die Notwendigkeit der
Schaffung von Massenbehausungen im urbanen Kontext. (vgl. MILLER-LANE, B (2000): National
Romanticism and Modern Architecture in Germany and the Scandinavian Countries. Cambridge ; New
York: Cambridge University Press, S.164)
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Jahre spater durch den Werkbund proklamierten Reform des Alltagslebens durch ein
zur Architektur umgewerteten Kunstgewerbe..

Bereits fiinf Jahre vor der Griindung des Deutschen Werkbundes verkiindete Beh-
rens das fiir seine spitere In-Werk-Setzung grundlegende Konzept, ,,da8 der Hand-
werker oder der industrielle Werkmeister wieder selbst Kiinstler in seiner Sache
wird.“ Denn solange dieser Zustand nicht erreicht sei, muss ,neben einzelnen
Kiinstlerunikatswerthen das Kunstgewerbe schlecht bleiben. Fiir Peter Behrens war
die Realisierung eines, durch kiinstlerische Produkte geadelten Alltagsleben erst
durch die Transformation der Herstellenden und Werktétigen in kiinstlerisch titige
Subjekte moglich. Dabei stand nicht die architektonische und kunsthandwerkliche
Einzelleistung im Fokus, sondern um die totale Umgestaltung des industriellen

Fertigungsprozesses durch das kiinstlerische Moment.**’

Auch fiir Muthesius stellte die Kunstgewerbewegung ,.eine aus dem Geistesleben
der Zeit entstandene, aus einer inneren Notwendigkeit hervorgegangene Bewegung*
dar.”® Der neue kunstgewerbliche Stil, als typischer Ausdruck einer kulturell und
moralisch iiberlegenen deutschen Nation, sollte sich durch eine Riickbesinnung auf
die kiinstlerisch-kulturellen Traditionen entwickeln, die durch den Akademismus des
19. Jahrhunderts verdriangt worden waren. Die in diesem Konzept wirksam werdende
Idee einer nationalen Gesellschaftsreform verkniipften sich im Vorfeld der Werk-
bund-Griindung mit den zuvor in England realisierten Konzepten eines reformierten
Kunstgewerbes zur Vorstellung, durch die kiinstlerisch gestalten Produkte des All-
tagslebens nicht nur eine kiinstlerisch informierte Umgestaltung der wilhelminischen

Gesellschaft ins Werk setzen zu konnen, sondern durch die Schaffung eines iiberle-

587 ,[...] denn gerade das Aesthetische ist in dieser Hinsicht von der grofiten Bedeutung. Und nicht
allein das reizvolle Bild, das mit einem bleibenden Eindruck beschenkte, sondern auch die ganze Art
des Vortragens, das Personliche [unleserlich] eine unbewufite Wirkung auszuiiben. Und das Unbewufite
ist ja gerade das Wertvollste, weil es unwiderlegbar ist. (BEHRENS, P (1903): Brief von Peter Behrens
an Hermann Muthesius, Darmstadt, 23.01.1903. Werkbund-Archiv Berlin: D102-01177)

588  MUTHESIUS, H (1907): Die Bedeutung des Kunstgewerbes.Erdffnungsrede zu den Vorlesungen
iiber modernes Kunstgewerbe and er Handelshochschule in Berlin. 1n: Dekorative Kunst. Eine
illustrierte Zeitschrift fiir Angewandte Kunst, Bd. 10, S.177-192, S.184



genen deutschen Kunstausdrucks das politische Hegemonialstreben in die Sphére des
Kiinstlerischen zu tiberfiihren.

Stand diese Entwicklung prototypisch fiir eine Fokusverschiebung innerhalb der
Kiinstlerschaft hin vom Werk zum Produkt, transformierte sie sich erst durch die
Griindung des Deutschen Werkbundes von der Idee eines reformierten Kunsthand-
werks zum Konzept der in die Gesamtgesellschaft hineinwirkenden Kunstindustrie.
Durch die ,,Architektonisierung® des Kunstgewerbes, jener programmatischen Aus-
weitung des Wirkungsbereiches kiinstlerisch gestalteter Produkte iiber die Privatheit
der biirgerlichen Wohnung hinaus, bereitete der Deutsche Werkbund die Biihne fiir
den in der Forderung nach ,,Harmonischer Kultur* enthaltenen Anspruch zur totalen
Umgestaltung der Gesellschaft. Dieses Vorhaben sollte sich durch die Umgestaltung
der lebensweltlichen Realitit in Artefakte kiinstlerischer Produktion manifestierten,
die wiederum in einem Prozess wechselseitiger Beeinflussung, nicht nur als kiinst-
lerische Entsprechungen der Gegenwartskultur wirkten, sondern diese durchdrangen,
kiinstlerisch steigerten und darauf aufbauend, das Leben im Sinne eines kiinstl-

erischen Daseins ermdglichten.

Durch die Griindung des Deutschen Werkbundes sahen seine Initiatoren den Zeit-
punkt gekommen den kiinstlerisch-gesellschaftlichen Fehlentwicklungen der Gegen-
wart geschlossen entgegenzutreten. Auf den bereits erfolgten wirtschaftlichen Auf-
stieg des Deutschen Kaiserreichs sollte eine, durch den Deutschen Werkbund orche-
strierte Leistungssteigerung des geistigen Lebens folgen und jener harmonische
Zustand von Individualitidt und Gesamtgesellschaft, von Wirtschaft und Kultur ge-
schaffen werden, den eine im Sinne Nietzsches erstrebenswerte Kultur aus-
zeichnete.”®

Hermann Muthesius erkannte in der Organisation Werkbund das Instrument die
individualistisch geprégten kunstgewerblichen Experimente der Vergangenheit einer

einheitlichen Tendenz zu unterwerfen, die das ,,Streben nach einer neuen rhyth-

mischen Ordnung™ zu einer ,architektonischen Bewegung™ {iiberfiihren sollte.

589  MUTHESIUS, H (0.D.): Unbenutzter Werkbundaufruf. Maschinenschriftliches Original, 20 Blatt
mit handschriftlichen Anderungen. Werkbund-Archiv Berlin: D103-2, S.4f
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Erst durch die Umwandlung des Kunstgewerbes in Architektur und die Reformierung
des architektonisch-kunstgewerblichen Produktionskomplexes, als End- und Hdohe-
punkt der seit zwei Jahrzehnten wirksamen Kunstgewerbereform, kdnne der ange-
strebte gesellschaftliche Wandel, jene Bewegung ,,die alle Bestrebungen auf den Teil-
gebieten der Kunst in den Schatten® stelle, realisiert werden.*® In diesem Zusammen-
hang hob Muthesius nicht nur die Rolle der Architektur, in der ,,;sich das grosse
gewaltige Schaffen der Zeit in kiinstlerischer wie in technischer Beziehung am
vollkommensten im Vergleich zu den anderen Kiinsten* verkorpere, hervor, auch in
der Person des Architekten selbst erkannte Muthesius einen natiirlichen Fiihrungsan-
spruch iiber die Vertreter der iibrigen Kunstgattungen verkorpert, eine Rolle, die

dieser in den Bliitezeiten der Kultur stets innehatte.™"

Das auf diesem Kultur- und Gesellschaftsbild unmittelbar fulende Reformvorhaben
konnte nur durch die Verschmelzung des individuellen kiinstlerischen Werks mit den
kulturellen Realititen der jeweiligen Epoche erfolgen. Von dieser Grundannahme
ausgehend, formulierte der Deutsche Werkbund als seine Aufgabe die eigentlichen
Formen des Zeitalters zu entwickeln, die momentan noch durch die unauthentischen
Produkte der zeitgendssischen ,, Talmikultur verdeckt waren.>* Die Forderung nach
Authentizitit in der Kunst- und Konsumgiiterherstellung fiihrte bei den Anhéngern
der englischen Arts-and-Crafts-Bewegung noch zur Verkldrung der moralischen
Uberlegenheit handwerklicher Produktion — Friedrich Naumann erinnerte daran ,,mit
welcher Geringschétzung noch oft in den siebziger Jahren von ,Fabrikware® geredet
wurde.” Doch erschien ihm dieses Mifitrauen nur konsequent in einer Zeit, in der
jeder industrielle Unternehmer ,,billig herstellen und teuer verkaufen wollte und
dadurch die Kiinstler, als eigentlichen Ideengebern der industriellen Produktion, ,,zu

Arbeitsmaschinen® degradierte. Diese fehlgeleitete Praxis fiihrte zu einer Schein-

590 EBD., S.6f
591 EBD., S.11

592 Vgl. La Démocratisation du Luxe (1897); in: SCHUMACHER, F (1902): Im Kampfe um die
Kunst: Beitrdge zu architektonischen Zeitfragen. Strafiburg: Heitz, S.68
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kultur des Alltags, aus der ,,die Mietskaserne, das Salonmdbel, die Blumentapete, der
Plunder, der sich als schon ausgibt® resultierten. Dieses Missverhiltnis zugunsten

einer ,,wahre[n] Kunst im modernen Betriebswesen‘”

umzugestalten, sah Friedrich
Naumann als die Hauptaufgabe des Deutschen Werkbundes.

Das Vorhaben eine authentische dsthetische Representation des Zeitalters durch die
kiinstlerische-erzieherische Arbeit der Werkbundmitglieder zu realisieren endete
jedoch nicht mit der kiinstlerischen Durchdringung des industriellen Produktionsp-
rozesses. Von dort aus sollte in einem nédchsten Schritt diese ,,in Lebensan-
schauungen, in Gebrduchen, in Einrichtungen des offentlichen und des privaten
Lebens“ hineinwirken und das gesamte menschliche Dasein kiinstlerisch transfor-
mieren, wodurch die Gesellschaft als Ganzes eine neue Kulturstufe erreichen sollte,
in der es mdglich wurde ,,auf eine anschauliche, allgemein verstandene und ehrliche
Weise zum Ausdruck [zu] bringen, was man ist.“>*

Fiir Friedrich Naumann sollte der kiinstlerische und gewerbliche Fortschritt unter

¢« erfolgen. Der von ihm imaginierte ,,Maschinenstil“

der ,Fiihrung des Eisens
wurde zur direkten kiinstlerischen Ubersetzung der Rationalisierungsbestrebungen,
die innerhalb des industriellen Fertigungsprozess bereits wirksam gewordenen waren.
Die Industriearchitektur mit ihrer reduzierten und dennoch monumentalen Formen-

sprache, in der ,,AuBeres und Inneres“ zusammenklangen, reprisentierte bauhis-

593  NAUMANN, F (1908): Deutsche Gewerbekunst. In: Naumann, F: Ausstellungsbriefe: Berlin,
Paris, Dresden, Diisseldorf 1896 - 1906. Basel: Birkhéuser, S. 143-184, S.146f

594  VETTER, A (1911): Die staatsbiirgerliche Bedeutung der Qualititsarbeit. In: Deutscher
Werkbund (Hrsg.): ,,Die Durchgeistigung der deutschen Arbeit* Ein Bericht vom Deutschen Werkbund
- Mit 8 Tafeln. Jena: Diederichs, S.10ff. Werkbund-Archiv Berlin: D41, S.11f

595 NAUMANN, F (1896): Berliner Gewerbeausstellung 1896. In: Naumann, F (2007): Ausstellung-
sbriefe: Berlin, Paris, Dresden, Diisseldorf 1896 - 1906. Basel: Birkhéuser, S.15-45, S.31

In der Eisenarchitektur erkannte Naumann den prototypischen Ausdruck seiner Zeit. Uber deren
ikonographischen Vertreter, den Eiffelturm, schrieb Naumann: ,,Fiir mich ist er neu, ein Gegenstand
taglicher Freude, ein Werk, das ich geschaffen haben mochte, wenn ich Techniker wiére. Das ist modern!
Kein Balken zu viel, alles Eisen, ein Heldengedicht aus reinem Metall, ein Kunstwerk ohne Kiinstelei.
So kommt die neue Zeit. Dieser Turm driickt so sehr auf alle andere Architektur, daf es fast schwer fillt,
iiber sie zu reden. Hier ist der Stil, den wir brauchen und wollen, alles andere ist altfrankisch.*
(NAUMANN, F (1900): Pariser Briefe 1900. IV. Eisenbauten.In: Naumann, F: Ausstellungsbriefe:
Berlin, Paris, Dresden, Diisseldorf 1896 - 1906. Basel: Birkhéuser, S.62-66, S.62)
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torisch ,.ein ins kiinstlerische emporgehobenes Hiittenwerksgebaude®, ohne das bis
dahin verbreitete historische Beiwerk. Naumann erschien eine solches Gebdude
,.ehrlich“ und ,,architektonisch wahr.“**® Diese im Geist der industriellen Produktion
entstandenen Bauwerke iibten durch ihre formale Gestaltung ,,eine das ganze Geistes-
leben beeinflussende Macht aus. Sie erschienen als Vorbilder einer neuen architekto-
nischen und kiinstlerischen Kultur, die in Opposition zu den ,,zusammengeflickten
Halbheiten* der Gegenwart traten und Blick auf eine , stilreinere Zukunft* ermdg-
lichten.*”’

Diese ,,stilreinere Zukunft® erschien wiederum als Chiffre fiir die von Schumacher
geforderte ,,Wiedereroberung der harmonischen Kultur®, auf Grundlage einer durch
die industriellen Produktionsprozesses gebildeten Asthetik. Die ersehnte Vitalisie-
rung des kiinstlerischen Schaffens durch das Vorbild der Industrie erdffnete ebenso
die Maoglichkeit zwischen den Landschaften und Architekturen des Mittelmeer-
raumes und den Kohlrevieren Nordwestdeutschlands eine geistige Verwandtschaft zu
konstruieren. Friedrich Naumann empfand die ,,Kahlheit* der Kohlereviere mit ihren
Geriisten und Tiirmen, als gerade eben so schon wie ,,ein Abend hinter Agaven und

€598

Zypressen, [...].

596 NAUMANN, F (1902): Diisseldorfer Industrie-Ausstellung 1902. In: Naumann, F (2007):
Ausstellungsbriefe: Berlin, Paris, Dresden, Diisseldorf 1896 - 1906. Basel: Birkhduser, S.94-103, S.96

597 EBD.

598 NAUMANN, F (1904): Die Kunst im Zeitalter der Maschine. In: Naumann, F (2007): Ausstel-
lungsbriefe: Berlin, Paris, Dresden, Diisseldorf 1896 - 1906. Basel: Birkhéuser, S.118-130, S.124
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IV.II Vom elitdren Kiinstlerkreis zur politischen Massenorganisation. Der
Werkbund zwischen 1907 und 1914

IV.ILI Die Idee eines Werkbundes

€599 als

Grundlegend fiir die ,,die Wiedergewinnung einer architektonischen Kultur,
Ausdruck einer in der Gesamtgesellschaft wirkenden kiinstlerischen Programmatik,
war fiir Hermann Muthesius die Bekdmpfung kulturellen Defizite Deutschlands. Galt
die Gesellschaft des Kaiserreichs auf diesem Gebiet doch im internationalen Ver-
gleich ,,als die zuriickgebliebenste aller Nationen [...].<5%

Durch die Verkniipfung von kultureller und nationaler Erneuerung verlieh der
Deutsche Werkbund diesem, bisher lediglich in kiinstlerisch-reformerischen Kreisen
formuliertem, Vorhaben eine breite gesellschaftliche Basis. Seine Programmatik
iibernahm Elemente der Kulturkritik Nietzsches — die kiinstlerische Umformung der
Realitdt, Erzeugung einer an die Antike angelehnten Vorstellung von kultureller
Ganzheit und das von Nietzsche postulierte ,kritische Historienverstindnis* — formte
diese fiir die Anspriiche einer industriell-kiinstlerischen Kultur um und machte sie
durch ihre erzieherische und politische Arbeit zu einem Projekt von nationalem
Rang. Formulierte Nietzsche die Forderung nach einem durch die Kunst gesteigerten
Erleben vor allem auf einer kulturhistorisch-metaphorischen Ebene, transformierte
sie sich im Werkbund in die Forderung nach einer Umgestaltung der lebensweltlichen
Realitdt unter Einbeziehung der Produkte industrieller Fertigung.

Die offizielle Geschichtsschreibung des Deutschen Werkbundes erkannte zwar

einerseits an, dass der programmatische Kern der Kunstgewerbebewegung im zeitge-

599  MUTHESIUS, H (1912): Wo stehen wir? In: Deutscher Werkbund (Hrsg.): Die Durchgeistigung
der deutschen Arbeit: Wege und Ziele in Zusammenhang von Industrie, Handwerk und Kunst. Jena:
Diederichs, S.11-26, S.25

600 MUTHESIUS, H (1907): Die Bedeutung des Kunstgewerbes.Erdffnungsrede zu den Vorlesungen
iiber modernes Kunstgewerbe an der Handelshochschule in Berlin. 1n: Dekorative Kunst. Eine
illustrierte Zeitschrift fiir Angewandte Kunst, Bd. 10, S.177-192, S.190
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«60l 7u lokalisieren sei, den-

nossischen Diskurs rund um die ,,Kultur des Sichtbaren
noch présentierte der Deutsche Werkbund seine Griindungsgeschichte selbst nicht als
das Ergebnis eines Prozesses, der sich bereits in der Dekade vor der eigentlichen
Griindung anbahnte und verschiedene Stufen der Hiutung und Transformation durch-
laufen musste, sondern als Abfolge von Ereignissen, die direkt in die Griindung der
Organisation miinden mussten.

Diese Stringenz der Griindungsgeschichte muss in erster Linie als Ergebnis eines
kunsthistorischen Glattungsprozesses gesehen werden, in dem die Schilderungen des
Vorsitzenden des Deutschen Werkbundes Peter Bruckmann 25 Jahre nach der Griin-
dung eine entscheidende Rolle spielten.®?> Doch waren die Ereignisse und Stré-
mungen die zur Griindung des Deutschen Werkbundes fiihrten vielfiltig. Bereits vor
der Jahrhundertwende griindeten sich im Zuge der Kunstgewerbewegung erste
Gruppen von Kiinstlern und Unternehmern, die durch die kiinstlerische Durcharbei-
tung der Alltagsgegenstinde unter Ablehnung der historistischen Vorbilder, die die in
England bereits wirksam gewordenen Reformbestrebungen auf die Kultur der konti-
nentaleuropéischen Nationen zu iibertragen suchten. In Miinchen griinden 1898 die
spateren Werkbiindler Hermann Obrist, Richard Riemerschmid, Paul Pankok und

Bruno Paul, die ,,Vereinigten Werkstitten fiir Kunst und Handwerk®, die auf dem

601 Vgl. JARZOMBEK, M (1994): The , Kunstgewerbe“, the ,, Werkbund*“, and the Aesthetics of
Culture in the Wilhelmine Period. In: Journal of the Society of Architectural Historians, 53(1), S.7-19,
S.9

602 BRUCKMANN, P (1932): Die Griindung des Deutschen Werkbundes 6. Oktober 1907. In: Die
Form, Bd. 7, S.297-299

Die architekturhistorische Kausalkette von ,,Dritter Deutscher Kunstgewerbeausstellung, dem ,,Fall
Muthesius“ (Durch eine Rede Hermann Muthesius an der Berliner Handelshochschule, das iiber-
kommende Festhalten der deutschen Formgebung in Industrie und Handwerk an althergebrachten
Formen betreffend, sah sich der ,,Verband fiir die wirtschaftlichen Interessen des Kunstgewerbes™
genotigt auf seiner Berliner Tagung im Juni 1907 ,,Den Fall Muthesius* auf die Tagesordnung zu setzen
und dadurch auf den Kaiser einzuwirken Muthesius aus dem Staatsdienst zu entlassen.) und der damit
verbundenen Aufwertung der Rollen von Friedrich Naumann und Hermann Muthesius, basieren auf
dieser Schilderung. Dabei waren Bruckmanns Ausfithrungen selbst keine authentischen Tatsachen-
berichte, sondern allein durch ihre Formulierung 25 Jahre nach der Griindung und der damit
verbundenen Verklarung der eigenen Geschichte, kaum als authentische Belege zu werten, sondern als
Versuch eine stringente Geschichtsschreibung etablieren, die an Zwischentdnen und einem heterogenen
Selbstbild nicht interessiert war.
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Gebiet dessen, was spiter als ,,Kunstindustrie* bezeichnet werden sollte, Pionier-
leistungen vollbrachten.®

Daneben betrachtete sich auch der Architekt und Kunstgewerbler Henry van de
Velde durch seine Arbeit in Weimar unmittelbar an der Griindung des Deutschen
Werkbundes beteiligt. In seiner Autobiographie® stilisiert sich Van de Velde zum
»geistigen Vater” der Bewegung. Erkannte er die treibenden Kréfte hinter der Werk-
bundgriindung im Wirken Peter Bruckmanns, Theodor Fischers und Richard Riemer-
schmids, wire diese Zusammenarbeit ohne die durch ihn in Weimar entwickelten
Hkiinstlerischen und sittlichen Ideale* unméglich gewesen.®” Fiir van de Velde be-
stand kein Zweifel, ,,dall die Werkbundidee in ihren Wesentlichen Elementen auf das
Programm meines Weimarer Seminars zuriickgeht und auf die Art der Funktionen,
die ich in der kunsthandwerklichen und kunstindustriellen Produktion des GroB-

herzogtums ausiibte.*®%

Auch der Darmstidter Verleger Alexander Koch, eine der maBigeblichen Person-
lichkeiten bei der Verbreitung der reformerischer Ideen auf dem Gebiet von Archi-
tektur und Kunstgewerbe, nahm in seinem Aufruf zu einer sogenannten ,,kunstge-
werblichen Akademie®, das im Deutschen Werkbund verwirklichte Konzept der
Vereinigung von Kunst und Industrie vorweg. Fiir ihn sollten durch Biindelung von
kiinstlerischer Energie und Kompetenzen in der Herstellung hochwertiger Giiter, in
einer ,,Zentrale des Kunstgewerbes®, die StoSkraft der Kunstreform verstirkt werden.

Dabei betonte Koch den organischen Charakter der von ihm imaginierten Organi-

603  Vgl. MUTHESIUS, H (1908): Kunst und Volkswirtschaft. Dokumente des Fortschritts, 1-6,
S.115-120, S.117

604 Vgl. VAN DE VELDE, H (1962): Geschichte meines Lebens. Miinchen: Piper, S.320f

605  Wobei zumindest fiir die Person Theodor Fischer die Rolle eines Initiators mehr als bezweifelt
werden darf, duferte dieser in einem Schreiben gegeniiber Richard Riemerschmid, dass er die Angrifte
auf Hermann Muthesius zwar bedauere, sich von der Griindung einer Kiinstlervereinigung aber nicht
wallzuviel versprach, dennoch, sei er ,,aber bereit mitzutun.” (FISCHER, T (1907): Karte von Theodor
Fischer an Richard Riemerschmid. Deutsches Kunstarchiv im Germanischen Nationalmuseum Niirn-
berg: Riemerschmid, Richard, I,C-50)

606 VAN DE VELDE, H (1962): Geschichte meines Lebens. Miinchen: Piper, S.320
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sation, die aus ,,dem Kreise der schaffenden Kiinstler [...] hervorwachsen [...] und
sich durch Wahl und Kooptation ergéinzen solle, also aus der kunstgewerblichen Re-

formbewegung selbst hervorgehen sollte.®”

Daneben riickte vor allem der spitere Geschéftsfilhrer und Vorstandsmitglied des
Deutschen Werkbundes Theodor Heuss als Chronist des Deutschen Werkbundes in
der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts®® und der Beitrag seines Mentors Friedrich
Naumann in das Zentrum der Entstehungsgeschichte des Deutschen Werkbundes. Be-
reits im Vorfeld der 3. Deutschen Kunstgewerbeausstellung in Dresden hitte in
Heuss' Diktion Naumann in Kooperation mit Karl Schmid, dem Initiator der
Hellerauer Gartenstadt, den Namen des spiteren Werkbundes entwickelt, der durch
die Uberwindung des kunstgewerblichen Aspekts ,.ein richtiger Fund“ gewesen sei
und den intendierten allgemein gesellschaftsverdndernden Anspruch der Organisation
mustergiiltig zum Ausdruck bringen sollte.*”

Heuss stilisierte die tragende Rolle seines geistigen Ziehvaters Naumann im Vorfeld
der Werkbundgriindung als Kampf gegen den herrschenden Akademismus in Kunst
und Kunstgewerbe. Gegen die ,doktrindr festgelegten historischen Stilformen®
wehrte sich dessen ,,sehr selbstbewusstes Gegenwartsgefiihl“, dass flir die Program-
matik des Deutschen Werkbundes essentiell werden sollte.”® Vor allem auf Nau-
manns Initiative hin sollte der Deutsche Werkbund im Zuge der Dresdner Kunstge-

werbeausstellung von 1906 ins Werk gesetzt werden.®! Durch HeuB erhielt die

607 KoOCH, A (1901): Eine kunstgewerbliche Akademie. In: Deutsche Kunst und Dekoration, 8,
S.441-446, S.441ff

608  Vglu.a. HEUSS, T: Notizen zur Geschichte des Deutschen Werkbundes. Typoskript 28 Blatt mit
eigenhdndigen Korrekturen. Deutsches Literaturarchiv Marbach. A:Heuss/Deutscher Werkbund, und

HEUSS, T (1965): Erinnerungen 1905-1933. Frankfurt am Main, Hamburg: Fischer

609 HEUSS, T: Notizen zur Geschichte des Deutschen Werkbundes. Typoskript 28 Blatt mit
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Betonung sozialokonomischer und padagogischer Faktoren der Werkbundgriindung

Vorrang vor den Kiinstlerischen.®'?

Ebenso spielte das Vorbild der englischen Kunstgewerbebewegung eine tragende
Rolle fiir die Begriindung der im Deutschen Werkbund verfolgten Reform-
programmatik. Hierfiir maB3geblich verantwortlich zeichnete sich Hermann Muthe-
sius, der durch seine zwischen 1897 und 1904 als Attaché der deutschen Botschaft in
London gemachten Erfahrungen den kulturellen und wirtschaftlichen Fortschritt der
angelsdchsischen Welt seinen Landsleuten zu vermitteln suchte.

In seinem Werk ,,.Das englische Haus“ formulierte Muthesius erstmals eine kunst-
historische Abhandlung iiber das englische Landhaus in deutscher Sprache. Dieses
repréasentierte fiir ihn entwerferische Einfachheit und Sachlichkeit als Gegenentwurf
zu den iiberladenen Formen des Historismus. Natiirliche Materialien, Asymmetrie in
der Grundrissanlage und das Einbetten des Gebédudes in die umliegende Natur
reprasentieren fiir Muthesius dariiber hinaus einen ,,Nordischen Geist* im positiven
Sinne, den er als Grundlage einer genuin deutschen Bautradition identifizierte. ¢

Die Begeisterung Muthesius fiir die Formen des englischen Landhausbaus resul-
tierte nicht zuletzt auf dem Umstand, dass der Engldnder sein Haus ,lediglich fiir

sich selbst®, aus seinen individuellen Neigungen heraus baue, ohne dabei ,Riick-

612, Vor bald 45 Jahren, an einem Augustabend, kam Friedrich Naumann von der groBien ,,Kunst-
gewerbe“-Ausstellung in Dresden nach Berlin zuriick, sehr beeindruckt von dem, was er gesehen hatte,
aber auch von einem Gesprach mit Karl Schmidt, der, ein Tischler, aus der Handwerkerei in das
Industrielle gegangen war und die Dresdener, die spdteren ,,Deutschen Werkstétten* gegriindet hatte.
Wir saflen in einem Café zusammen; Naumann entwarf in bewegter Stimmung den Plan, wie es wohl
moglich werde, daB die schopferischen Pioniere einer neuen Formgesinnung, die jetzt sichtbar ge-
worden waren, in eine Dauerbindung gebracht werden konnten. Die Versuche, zu guten Mdbeln, zu
anstdndigen Gebrauchsgegenstinden zu kommen, die Bemiihungen, zu einer erneuerten Architektur zu
gelangen, sollten in einer Bewegung sich sammeln, die sich von der rein &dsthetischen Wertung 16sen
und in eine sozialokonomische und padagogische Behandlung eingebettet werden konnte. Diese Aus-
sprache ist mir unvergeBlich geblieben. Es ging um sachliche und persénliche Kldrungen. Wiirde mein
Freund Wolf Dohrn der rechte Mann sein, die Sache in die Hand zu nehmen? Das war also 1906...,,*

HEuss, T (2007):Theodor Heuss Was ist Qualitit?: Ausstellungsbriefe Berlin/Paris-
/Dresden/Diisseldorf 1896—1906. Basel: Birkhauser, S.185-21, S.187

613  Vgl. MILLER-LANE, B (2000): National Romanticism and Modern Architecture in Germany
and the Scandinavian Countries. Cambridge ; New York: Cambridge University Press, S.149
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sichten auf Représentation, auf zu gebende Feste oder Gastméhler nehmen zu
miissen. Im Gegensatz zum ,,Représentationsfetisch® der Deutschen ldge diesen
nichts ferner, ,als durch Entfaltung in und an seinem Hause nach auflen hin zu
gldnzen.“"* Fir Muthesius reprisentieren diese Hduser den Nukleus einer neuen
biirgerlichen Kultur, der er durch die Arbeit im Deutschen Werkbund zu gesamt-

gesellschaftlicher Bedeutung verhelfen wollte.®”

IV.ILII Programmatischer Klassizismus als Mittel der
Architekturreform. Der Kreis um Eugen Diederichs

Der Architekturhistoriker Julius Posener erkannte im englischen Einfluss auf die
Kunstreform einen Gegenentwurf zur zeitgendssischen Renaissancebegeisterung und
die schrittweise Hinwendung zu einer ,,architecture related to life, to modern life,
more precisely: to the life of his own age,“®'® die sich in seinem Verstindnis letztlich
durch die Griindung des Deutschen Werkbundes manifestierte. Doch im Gegensatz
zur Vorstellung Poseners zeigt sich in den mind-sets der fiir die Griindung des Deut-
schen Werkbundes mafigeblichen Akteure eine weltanschauliche Tendenz, in der sich
Renaissance- und Antikenbegeisterung durchaus mit der Vorstellung einer der zeitge-
ndssischen Realitdt des Alltagsleben entsprechenden Kultur verbanden.

Das Vorbild der goethe'schen Italienreise erfuhr durch Werke wie Burckhardts
,Cicerone* und ,,Die Kultur der Renaissance in Italien* gesellschaftliche Aufmerk-
samkeit. Fiir den US-amerikanischen Architekturhistoriker Francesco dal Co repré-
sentierte das durch die Lektiire dieser Werke wirksam gewordene ,,burckhardsche®

Ideal den Zeitgeist der Epoche. In ihm verortete dal Co die Sehnsucht nach den

614  MUTHESIUS, H (1908): Das englische Haus: Entwicklung, Bedingungen, Anlage, Aufbau,
Einrichtung und Innenraum. Berlin: Wasmuth, S.9

615 EBD.

616 POSENER, J (1972): From Schinkel to the Bauhaus: five lectures on the growth of modern
German architecture. London: Lund Humphries for the Architectural Association, S.18
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Renaissance-Zentren Oberitaliens, in denen sich kiinstlerischer Ausdruck und po-

litische Macht zu einer historisch einzigartigen Allianz verbunden hatten.®"”

Reprisentierte vor allem Hermann Muthesius den Einfluss der englischen Kunst-
gewerbe- und Architekturreform fiir den Deutschen Werkbund, war es wiederum
Peter Behrens, der — auch innerhalb der 6ffentlich gefiihrten Debatte — eine bemer-
kenswerte Gegenposition einnahm. Vor allem die moralische Komponente der eng-
lischen Reform, mit ihrer romantischen Riickbesinnung auf die Sittlichkeit der ver-
loren gegangenen Einheit von Entwerfer und Produzent, lehnte Behrens entschieden
ab. Den dsthetischen Konzepten des ,,Frommlers* William Morris stellte Behrens ein
Kunstverstindnis entgegen, dass sich an klassischen antiken Idealen orientierte.
Wihrend einer Veranstaltung der Ortsgruppe Berlin des Deutschen Volkswirtschaf-

tlichen Verbandes erwiderte Behrens auf seinen Vorredner Hermann Muthesius:

,, Verehrte Anwesende! Ich fand die Ausfiihrungen des Herrn Geheimrat Muthesius
duflerst interessant, interessant vor allem nach der Richtung hin, dafs die gesamte kunst-
gewerbliche Bewegung in England vor sich gegangen ist. Fiir diese Ausfiihrungen
haben wir dem Redner Dank zu zollen, beziiglich der Entwicklung in Deutschland aber
und dem Entstehen einer eigentlichen deutschen Kunstindustrie méchte ich mir nur
erlauben, einen Punkt richtig zu stellen und zwar nicht, um mich in Gegensatz zu den
allgemeinen Ausfiihrungen des Herrn Geheimrat Muthesius zu stellen, sondern um sie

zu bekrdftigen.

617 Vgl. DAL Co, F (1990): Figures of architecture and thought: German architecture culture,
1880-1920. New York: Rizzoli, S.175

Auch die zukiinftigen Mitglieder des Deutschen Werkbundes zog es in jenen Jahren immer wieder in
den Siiden, wo sie den Spuren von Renaissance und Antike nachspiirten. Zum Beispiel reiste Richard
Riemerschmid allein zwischen 1910 und 1912 dreimal nach Italien und besuchte dort unter anderem
zwischen dem 15.3.1910 - 29.3.1910 Pontresina, Bergamo, Mailand (RIEMERSCHMID, R (1908):
Tagebuch 1.5.1908-31.12.1911. Miinchen. Deutsches Kunstarchiv im Germanischen Nationalmuseum
Niirnberg: Riemerschmid, Richard, I,B-3. ZR DKA 3759), zwischen dem 20.3.1912 - 28.03.1912
Mantua, Cremona, Iseo und zwischen dem 20.9.1912 - 22.10.1912 erneute Italienreise Ancona, Urbino,
Foligno, Rom, Neapel, Paestum, Pompeji, Amalfi, Sorrento, Rom, Siena, Florenz. (RIEMERSCHMID, R
(1912): Tagebuch 1.1.1912 - 31-12.1913. Miinchen. Deutsches Kunstarchiv im Germanischen
Nationalmuseum Niirnberg: Riemerschmid, Richard, I,B-3. ZR DKA 3759)
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Herr Geheimrat Muthesius erwdhnte, daf3 vielleicht in den 95er Jahren die Zeitschrift
., The Studio* zum ersten Male uns in Deutschland mit dem englischen Kunstgewerbe
bekannt machte. Das ist sehr richtig, aber ich mufs bemerken, dafs Ansdtze einer neuen
Bewegung vorhanden waren. Ich bin damals simtlichen Miinchener Kiinstlern, die sich
damals mit der neuen Kunstbewegung befafiten, nahegestanden und weif3 genau, dafs
das moderne deutsche Kunstgewerbe sich anders entwickelt hat, als wie es den Anschein
haben konnte in Nachahmung des englischen. Wir hatten bestimmte und ausdriickliche
Formen, die, ehe sich die Zeitschrift ,,Studio* bekannt war, schon anfingen, sich in
Deutschland zu festigen.[...] Es scheint mir aber, dafs in England sich damals eine
dhnliche Bewegung vorbereitete, wie wir sie zur gleichen Zeit in Deutschland hatten.
[.]

Gerade aber um diesselbe Zeit, anfangs der 90er Jahre, setzte in Deutschland etwas
anderes ein: man sagte sich von den alten Formen los, wie man es nach den Verdffen-
tlichungen der Zeitschrift ,, Studio* auch in England erblicken konnte. Es handelte sich
um eine neue Bewegung, und wenn ich, nachdem Gottfried Semper an diesem Abend
schon mehrfach zitiert worden ist, in seiner Terminologie fortfahren darf und die dltere
Richtung der Miinchener und englischen Kiinstler Romantik nenne, so glaube ich, daf3
im Gegensatz dazu in der neueren die Grundlagen und versuche fiir eine klassische
Kunst zu erblicken waren. Das ist in der Weise zu verstehen, daf} die Kiinstler bemiiht
waren, sich wieder den Bedingungen der Zeit anzupassen und im Einklang mit dem ge-

samten Bedingungskomplex zu leben. “*'

Die deutsche Reformbewegung unterschied sich von ihrem englischen Vorbild
dadurch, ,,da3 sie den Schwerpunkt der Reform auf das kiinstlerische Problem legte:
sie erstrebte eine Neueinstellung des gesamten Kunstwollens, einen neuen Stil als
selbstverstiandliche Folge eines neuen Zeitinhalts,” wihrend der Fokus der durch
Morris und Ruskin ins Werk gesetzten Reform in England von ,.ethischen und
sozialen Betrachtungen® ausging.“®’ Die Qualitit der deutschen Entwicklungen lag

nicht darin einen ,,sanktionierten neuen Stil“ zu entwickeln, wie es noch im 19.

618 KRUEGER, HE (1910): Die Stellung der Kunst in der Volkswirtschaft. Eine Diskussion im
Deutschen Volkswirtschaftlichen Verbande, Ortsgruppe Berlin. In: Volkswirtschaftliche Blétter, 15/16,
Sonderheft Kunst und Volkswirtschaft, S.265-266. Werkbund-Archiv Berlin: D314, S.265f
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Jahrhundert versucht wurde, sondern in den Bemiihungen ,.dichterischer Geister, in-
dividueller, phantasiebegabter Personlichkeiten, einen der Zeit entsprechenden
asthetischen Ausdruck zu entwickeln, der dem bis dahin praktizierten ,,Sezieren der
Kunstgeschichte* zur Gewinnung eines zeitgendssischen formalen Ausdrucks dia-
metral entgegenstand.®

Bedeutet beispielsweise flir Posener die Anlehnung an die formale Gestaltung der
Renaissance eine Fortschreibung jener im 19. Jahrhundert erprobten Praktiken der
architektonisch- kiinstlerischen Formfindung, sorgten im Umfeld der Werkbund-
Griinder die Ubernahme der fiir die Kunst der Renaissance als essentiell betrachteten
programmatischen Grundannahmen, wie die Fokussierung auf die kiinstlerische
Individualitdt, Riickbesinnung auf antike Kunstideale und die produktive Verbindung
von kiinstlerischer und politischer Macht zur Schaffung eines der Epoche entsprech-
enden &sthetischen Ausdrucks, dazu die Formulierung einer verbindlichen Formen-
sprache zugunsten eines prozesshaften Kunstverstandnisses aufzugeben.

Kiinstlerische Produktion war in diesem Verstdndnis mit der gesellschaftlichen Ent-
wicklung direkt gekoppelt. Aus der zeitgendssischen Lebensrealitdt heraus formu-
lierten die in diesem Verstindnis tétigen Kiinstler ein &dsthetisches Vokabular, das in
einem dialektischen Prozess wiederum auf die Gesellschaft zuriickwirken und ihre
kulturelle Entwicklung vorantreiben sollte. Durch diese programmatischen Neu-
setzung des Kunst- und Kulturbegriffes geriet die, bis zum Beginn des 20. Jahrhun-
derts priagende, Unterscheidung zwischen Hoch- und Massenkultur zunehmend unter
Rechtfertigungsdruck. Kultur entsprach in diesem neuen Verstindnis der Gesamtheit
des in einer Gesellschaft vorhandenen &dsthetischen Ausdrucks, woraus wiederum die
— im Sinne jener durch den Deutschen Werkbund postulierten ,,Wiedereroberung
einer harmonischen Kultur® wirkende — Kunstreform des beginnenden 20. Jahr-
hunderts ihren totalen Umgestaltungsanspruch ableiten konnte. Jener Moment an

dem die Kiinstler ,,dem blassen Schemen der Idealkunst den Riicken wandten und die

619 BEHRENDT, WC (1920): Der Kampf um den Stil im Kunstgewerbe und in der Architektur.
Stuttgart, Berlin: Deutsche Verlags-Anstalt, S.74

620  Monumentalkunst (1898); in: SCHUMACHER, F (1902): Im Kampfe um die Kunst: Beitrige zu
architektonischen Zeitfragen. Stra3burg: Heitz, S.43
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Wirklichkeit zu formen suchten‘®*!

repriasentierte nicht nur die Grundlage der im
Deutschen Werkbund 6ffentlich gewordenen Reformprogrammatik, im Sinne einer
nietzscheanisch inspirierten ,,Umwerthung” des Alltagslebens durch die Kunst,
sondern den Nukleus moderner Kunst und Architektur per se.

Diese Priorititenverschiebung duBerte sich in der kiinstlerisch-kulturellen Debatte
jener Zeit durch die zunehmende Verdringung des Begriffes ,,Stil* durch ,,Rhythmus,
worin sich nicht nur die Ablehung eines formalen Schemas zugunsten eines an die
Prozesshaftigkeit gesellschaftlicher Entwicklung gekoppelten Kunstverstdndnisses
manifestierte, sondern gleichfalls die Betonung des physiologisch wirksamen Ele-
ments der Kunst.

Vor allem in Behrens' Bauten fiir die AEG sahen die Zeitgenossen architektonische
Rhythmik als Ausdruck der Gegenwartskultur manifestiert. Behrens war es in den
Augen der Zeitgenossen gelungen, die Prinzipien der Technik in einen neuartigen
gestalterischen Ausdruck zu iiberfiithren, die mit dem Wesen der ,,Technik der Zeit
gemeinsam® seien. Sein architektonischen Schaffen reprisentiere ,,Einfithlungsver-
mogen* und eine ,.exakt formende[n] Phantasie, die in der Erscheinung eines
Réaumlichen dessen zweckbestimmte Abmessungen und gesetzmifBige Spannungen
auszudriicken® pflege.®”? Mit der Turbinenhalle in der Berliner BrunnenstraBe schuf
Behrens ,,das Manifest der jungen Industriekunst,““* deren kiinstlerisch-architekto-
nische Qualitdten seine Zeitgenossen an antike Vorbilder erinnerte, deren iiberzeit-
lich wirksame kiinstlerischen Prinzipien durch die behrens'sche Arbeit, im Sinne
einer Wiederentdeckung, erneut wirksam geworden waren und die fiir die durch den
Deutschen Werkbund entwickelte Programmatik der ,,Wiedereroberung einer har-

monischen Kultur® Vorbildcharakter entfalteten.®**

,,Die Wucht der Turbinenhalle und die Abgekldirtheit der Brunnenstraffenfabriken sind

zu einer architektonischen Kundgebung vereinigt, fiir die man instinktiv nach den

621 BEHRENS, P (1914): Vom Rhythmus unserer Zeit. In: Innendekoration, Bd. 25, S.472, S.472

622 MANNHEIMER, F (1913): A.E.G.-Bauten.In: Deutscher Werkbund (Hrsg.): Die Kunst in
Industrie und Handel. Jena: Diederichs, S.33-42, S.34

623  EBD., S.37
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hochsten Maf3stiben sucht. Mag es dem Oberflichenurteil, das in allen Fabriken nichts
anderes sehen will und kann als riesige Anstalten zur Ziichtigung und BeaufSichtigung
toter und lebender Sklaven, zu hoch gegriffen scheinen: in dieser Flucht von Pfeilern,
die bis zur Héhe des Daches aus stahlblauen Eisenklinkern aufgemauert sind, lebt, viel-
leicht noch mehr als in der Turbinenhalle, wieder etwas von dem Willen, der ein Sich-
aufrichten miihebeladener Geschlechter war, demselben, der die Dienste der Kathe-
dralen den Wolbungen entgegenfiihrte und auch Pdstum schuf und Stonehenge. Diese
Pfeiler [...] tragen und grenzen und beschatten nicht nur: sie sprechen aus, sagen von
Erdiiberwiltigung, die doch nicht mehr Erdverneinung ist, wie ehedem, sondern Er-

625

derhohung durch Erdumformung.

In dieser Beschreibung wird erkennbar, wie die Architektur Peter Behrens — als ge-
stalterischer Ausdruck der Werkbundprogrammatik — Symbol eines kiinstlerisch
produktiven Umgangs mit der eigenen Gegenwart wurde. Der Kulturpessimismus der
Arts-and-Crafts-Bewegung als Ausgangspunkt der modernen Kunstreform, wich
einer in Behrens Architektur sich manifestierenden Zukunftshoffnung, durch die die
kulturelle Entwicklung nicht mehr als ein von der Antike unaufhorlich fort-
schreitenden Niedergang, sondern als Chance auf eine kulturelle Hoherentwicklung
begriffen werden konnte. Eine Zukunft, in der diese Art der Architekturen vom
Hoéhenstand der menschlichen Gattung kiindeten, erschien als eine lebens- und
erstrebenswerte Zukunft. Diese ,,Architektur der Erkennenden® — durch diese

Formulierung nahm der Architekturkritiker Franz Mannheimer wortwortlichen

624  ,Von der Seite des Humboldthaines fiihrt ein vielverzweigter Hof in das Innere das Fabrik-
komplexes [...] An seinem Eingang war urspriinglich ein propyldenartiges Tor vorgesehen [...] Zur
Linken erheben sich die lange Pfeilerflucht und die Tiirme der Hochspannungsfabrik, rechts herrscht der
breite Giebel der Montagehalle [...] Die aus Backstein aufgemauerten Wénde sind in den unteren vier
Geschossen nur durch Pfeiler gegliedert, die mit kleinen Auskragungen in das Gesims iiberleiten [...]
Keine unmotivierte Rundung stort die Strenge GesetzmiBigkeit gerader ruhiger Linien, den Ausdruck
kleinsten Zwanges, kein angeklebtes Ornament dréngt sich ein. Dennoch entstehen lebendige Wir-
kungen [...] kontrastieren die unteren, tragenden Geschosse mit dem oberen frieshaften, bilden Pfeiler
und Gesimse feine Schattenbénder [...] Und hinter den Fenstern lebt und wogt der Raum [...].”(EBD.,
S.37f)

625 EBD., S.40
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Bezug auf einen Aphorismus Friedrich Nietzsches — sei es ,,die mit ihren Arkaden,
dem ruhigen Griin der Putzflichen und dem anmutigen Anblick den Frieden kldster-
licher Kreuzginge ins Geddchtnis“ rufe. Die Architektur des BrunnenstraBenkom-
plexes miisse stellvertretend fiir das Kommen jener ,heranreifenden Schaar erdwiich-
siger Menschen gesehen werden, ,,auf die morgen alles ankommt® und deren ,,wirk-
lichkeitssatte Méchtigkeiten ohne alle falsche Verkleidung emporgeformt werden
konnen zu dauernden, raumbildhaften Ideen, aus denen sie, wie aus einem Jung-

brunnen, geldutert und geadelt zuriickflieBen.*®*

Repriésentierte die in Peter Behrens wirksam gewordene Verbindung von heraus-
ragender kiinstlerischer Personlichkeit und einer neuartigen, dennoch mit den Vor-
bildern antiker Hochkultur programmatisch verbundener Architektursprache, die Ver-
schmelzung dieser beiden Komplexe zugunsten einer, die Realitit des Alltags stei-
gernden Kunst auf eindriicklichste Weise, zeigten auch die iibrigen Mitglieder des
Deutschen Werkbundes, die sich aus dem Kreis um Eugen Diederichs rekrutierten, in
ihrer individuellen Reformprogrammatik eine nachweisbaren Verbindung zu den ver-

lorengegangen Idealen der griechischen Hochkultur und der Renaissance.

Als Beispiel dafiir, wie sehr der Versuch einer Renaissance antiker Kunstprodukti-
onsmodi die Vorstellungswelt der Kiinstlerschaft prégten, muss ebenfalls die Person
Paul Schultze-Naumburg angefiihrt werden. Obwohl dieser, als einer der herausra-
gendsten Reprisentanten eines konservativ orientierten, die Wiederaufnahme ver-
lorengegangener nationaler Bautraditionen fordernden Spektrums der kiinstlerischen
Reform am Beginn des 20. Jahrhunderts gesehen werden muss, fanden sich in
Schriften zahlreiche Verweise auf den produktiven Gehalt der kiinstlerischen und
kulturellen Traditionen des Mittelmeerraumes, die sich dhnlich wie bei Behrens, in
seiner personlichen kiinstlerischen Programmatik zur Vorstellung einer zeitge-

ndssischen deutschen Klassik verbanden.

626 MANNHEIMER, F (1913): A.E.G.-Bauten.In: Deutscher Werkbund (Hrsg.): Die Kunst in
Industrie und Handel. Jena: Diederichs, S.33-42, S.41f
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Seinen personlichen baukiinstlerischen Ansatz prigten Einfachheit der Kon-
struktion, Angemessenheit der Form und deren Eingliederung in ihren spezifischen
Kontext der deutschen Kulturlandschaft. Er folgte dabei einem zu jener Zeit ver-
breiteten Schema der Kulturreform, zeitgendssisches kiinstlerisches Handeln an ver-
schiittete und verlorengegangene Traditionen anzukniipfen — die Schultze-Naumburg
in der Zeit vor dem Tod Goethes verortete, markierte dieses Epoche fiir ihn Hohe-
und Endpunkt einer Entwicklung, an die am Ubergang vom 19. zum 20. Jahrhundert
wieder anzukniipfen galt. Fiir Schultze-Naumburg reprisentierte ein produktiver
Umgang mit der ,,Kultur des Sichtbaren“*”’ die Moglichkeit den verlorengegangen
Zustand dsthetischer Harmonie wiederzuerlangen.

Kennzeichnend fiir seine Kritik an den gegenwirtigen Verhdltnissen war die Ab-
lehnung der technisch-dsthetischen Entwicklungen des 19. Jahrhunderts, gegen die er
in seinem bekanntesten und meistrezipierten Werk ,, Kulturarbeiten anschrieb.®® Den
Kern seiner Argumentation bildete der Verlust des tradierten Wissens tiber Kultur und
Architektur, die Unterbrechung einer organisch gewachsenen Tradition zugunsten der
im Laufe des 19. Jahrhunderts immer mehr an Bedeutung gewinnende rationalis-
tischen und technizistischen Weltsicht und Wissenschaft, die es mdglich machte
selbst mit dem ,,kleinsten Maurermeister in der Provinz‘ alle formalen Spielarten der
Architekturgeschichte ,,bestellen zu konnen,” wodurch die lokalen Bautraditionen®
zugunsten eines immer weiter um sich greifenden Unwissen um die Hintergriinde
und Zusammenhénge der tradierten architektonischen Kultur und dem Bauen mit

dem ,,Ansichtsalbum fremder Linder*®*°

marginalisiert wurden
Pragte die historische Bewertung des Architekten und spédteren Politikers Paul

Schultze-Naumburg vor allem dessen Rolle als Wortfiihrer der sich in den 1920er-

627 Vorwort zur ersten Ausgabe in: SCHULTZE-NAUMBURG, P (1912): Hausbau. Miinchen:
Callwey, Kunstwart-Verlag

628 Bd. 1. Hausbau; Bd. 2. Girten; Bd. 3. Dorfer und Kolonien; Bd. 4. Stiddtebau; Bd. 5.
Kleinbiirgerhduser; Bd. 6. Das Schloss; Bd. 7.-9. Die Gestaltung der Landschaft durch den Menschen,

629  SCHULTZE-NAUMBURG, P (1912): Hausbau. Minchen: Callwey, Kunstwart-Verlag, S.15

630 EBD., S.48f
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Jahren formierenden traditionalistisch orientierten Gegenbewegung zur architekto-
nischen Moderne und sein aktives Wirken fiir die kulturpolitischen Ziele der natio-

! miissen fiir die Funktion, die er fiir die Kunst- und

nalsozialistischen Bewegung,®
Kulturreform der Wende vom 19. zum 20. Jahrhunderts innehatte auch Motive ange-
nommen werden, die im Widerspruch zu seinen im Laufe seines Lebens entwickelten
nationalsozialistischen und rassenhygienischen Vorstellungen standen.

Fiir die Lebensrealitit Schultze-Naumburgs im Vorfeld der Griindung des Deut-
schen Werkbundes spielte einerseits, wie seine fithrende Rolle bei der Griindung des
Deutschen Bundes Heimatschutzes bewies, die Sorge um den Erhalt der ge-
wachsenen Kulturlandschaft, inklusive deren architektonischer Traditionen eine
zentrale Rolle, ebenso jedoch auch die Vorstellung einer Revitalisierung der
nationalen Bautraditionen durch die Gestaltungsprinzipien klassischer mediterraner
Architektur und Kunst. Bereits in Kindertagen erhielt der junge Paul Schultze-
Naumburg ein Exemplar von ,Italien* des Verlags Kaden, Stieler und Paulus, das
seine Begeisterung fiir die Kultur des Mittelmeerraumes nachhaltig prigte und be-
reits wenige Jahre spéter reiste er als 14-jahriger an der Seite seines Vaters, des Por-
tritmalers Gustav Adolf Schultze, nach Oberitalien.**

Beispielhaft fiir das auf diesen Erlebnissen aufbauende Interesse an der Kultur des

Mittelmeerraumes konnen zwei Buchprojekte Schultze-Naumburgs gesehen werden,

631 Im Juni 1928 griindete Schultze-Naumburg gemeinsam mit den Architekten German Bestel-
meyer, Erich Blunck, Paul Bonatz, Anton GefBner, Paul Schmitthenner, Franz Seeck und Heinz
Stoffregen in seinem Haus in Saaleck die Architektenvereinigung ,,.Der Block® als Antwort auf die
modernistische und internationalistische Programmatik des ,,Rings". In den darauffolgenden Jahren
unternahm Schultze-Naumburg durch politische Einflussnahme den Versuch ein Gegenkonzept zur
sogenannten ,,Weilen Moderne* zu etablieren, und den offentlichen Einfluss ihrer Vertreter durch
eigene publizistische Tatigkeit zuriickzudrangen. Durch die Verdffentlichung von ,,Kunst und Rasse*
(SCHULTZE-NAUMBURG, P (1928): Kunst und Rasse. Minchen: J.F. Lehmanns) tiberschritt der
Architekt endgiiltig die Grenze von einer nationalistisch orientierten Haltung hin zu einem kulturell
begriindeten Rassenlehre. Bereits 1930 trat Schultze-Naumburg in die NSDAP ein und wirkte als
Direktor der Weimarer Kunsthochschule an der Zerschlagung des Bauhauses aktiv mit.

632 Vgl. Nachwort; in: SCHULTZE-NAUMBURG, P (1943): Die Gestaltung der Landschaft durch
den Menschen am Beispiel Italien. Deutsches Kunstarchiv im Germanischen Nationalmuseum Niirn-
berg: ZR DKA Nachlass Paul Schultze-Naumburg, S.231
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in denen sich der Architekt mit den in diesen Regionen wirksam gewordenen kiinst-
lerischen und architektonischen Traditionen auseinandersetzte und deren Wert fiir die
zeitgendssische Kultur hervorzuheben suchte. Datierten die Fertigstellungs-
beziehungsweise Veroffentlichungstermine von ,,Heroisches Italien. 38 Landschafts-
darstellungen nach Contaxaufnahmen und einer Einleitung* und ,,Die Gestaltung der
Landschaft durch den Menschen am Beispiel Italiens” aus den Jahren 1938 bezie-
hungsweise 1943 standen sie stellvertretend flir eine Jahrzehnte anhaltende Beschif-
tigung mit diesem Kulturkreis.®*

Fiir Schultze-Naumburg bildeten die in Italien sichtbaren architektonischen und
kulturellen Zeugnisse von Antike und Renaissance ein lebendiges Beispiel dafiir ,,ein
Bauwerk so in die Landschaft zu setzen, daB3 es nicht allein aufs Beste zur Geltung
kommt, sondern auch die Landschaft steigert [...].“** Hierdurch manifestieren sich
in Italien gleichsam das ,,Urbild der heroischen Landschaft und als ergéinzender
Gegensatz dazu das der Idylle®, als sich wechselseitig stimulierender und die Wir-
kung der Kultur formenden Faktoren.

Die in Italien gemachten Erfahrungen erdffneten fiir den Architekten, durch die im
Gegensatz zu den technisch-kulturellen Fortschritten in Deutschland noch als ur-
spriinglich und vorindustriell wahrgenommene Lebensumwelt, eine intellektuelle
Moglichkeit die Lebensrhythmen von Antike und Renaissance in der Gegenwart
nachzuempfinden. Die ,heroische Landschaft™ symbolisierte fiir Schultze-Naumburg
die im Verschwinden begriffene Einheit von Mensch, Kultur und Natur, jenen Sehn-
suchts-Ort an ,,dem sich grofe, heldische Vorgénge abspielen und bei denen die

Natur gewissermafBlen im selben Taktmall schwingt, wie der heldische Vorgang

633 SCHULTZE-NAUMBURG, P (1938): Heroisches Italien. 38 Landschaftsdarstellungen nach Con-
taxaufnahmen und einer Einleitung v. P. Schultze-Naumburg. Miinchen: Bruckmann. und SCHULTZE-
NAUMBURG, P (1943): Die Gestaltung der Landschaft durch den Menschen am Beispiel Italien. Unver-
offentlichtes Manuskript. Deutsches Kunstarchiv im Germanischen Nationalmuseum Niirnberg: ZR

DKA Nachlass Paul Schultze-Naumburg

Im Vorwort von ,,Die Gestaltung der Landschaft durch den Menschen am Beispiel Italiens* erklérte
Schultze-Naumburg, dass das vorliegende Buch nicht nur als das Ergebnis von Studien zu sehen sei,
,die sich tiber Jahrzehnte hinzogen, sondern dass auch die Idee zu einer solchen Arbeit bereits iiber

Jahre und Jahrzehnte in ihm reifte.

634  Einleitung; in: EBD., S.13
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selbst.“ In Italien war fiir Schultze-Naumburg das in seinen Kulturarbeiten be-
schworene Ideal der ,,.Beseelung der Landschaft® zu Beginn des 20. Jahrhunderts
noch sichtbar.®**

Im Gegensatz zur romantisch inspirierten Ruinenbegeisterung seiner Zeitgenossen
konstituierte sich der kulturelle Wert der vorgefundenen Artefakte fiir Schultze-
Naumburg nicht durch deren Symbolgehalt fiir die Verginglichkeit kultureller Lei-
stungen, sondern aus den in ihnen ablesbar werdenden Gestaltungsprinzipien, die im
Gegensatz zum ,,modernen Plunder* ihre Strahlkraft auch nach Jahrhunderten des
Verfalls noch nicht eingebiisst hitten.® Diese wurden durch den Architekten nicht
als formale Vorbilder, sondern als programmatisch-intellektuelle Prinzipien, wie
Vornehmheit, Zuriickhaltung, Eleganz, Zweckgebundenheit, und Bescheidenheit in

sein kiinstlerisch-kulturelles Weltbild iibernommen.

Schultze-Naumburg verband auch in der Programmatik seiner ,,Kulturarbeiten® —
neben der Forderung nach Erhalt der gewachsenen Verbindung von Landschaft und
architektonischem Artefakt — jenes in Italien erlebte Ideal, eines durch individuelle
kiinstlerische Leistung und Einbeziehung der Lebensumwelt geschaffenen iiberzeit-
lichen kiinstlerischen Ausdrucks, mit der Forderung nach der Erneuerung der deut-
schen Architektursprache. Hierbei bildeten das Vorbild von Antike und Renaissance
nicht den Gegenentwurf zu einer imaginierten nationalen architektonischen Erneu-

erung, sondern deren notwendige Grundlage. Durch das Zusammenklingen dieser

635  Heroische Landschaft; in: EBD., S.228f

Grundlage fiir die Entwicklung der Buchideen stellen die umfangreichen Fotoarchive Schultze-
Naumburgs da, die er auf seinen zahlreichen Reisen nach Italien erstellte (Vgl. SCHULTZE-NAUMBURG,
P : Diakiste Italien. Deutsches Kunstarchiv im Germanischen Nationalmuseum Niirnberg: ZR DKA
3942 / Nachlass Paul Schultze Naumburg / Diakiste Italien) Stationen: Meran/ Brescia / Gardasee /
Padua / Comersee / Lago Maggiore / Merate / Rapallo / Allegro / Lucca / Bagni / Faenza / Rimini /
Verucchio / Monselice / Lividale / Perugia / Gubbio / Spoleto / Rom (Vgl. SCHULTZE-NAUMBURG P:
Fotomaterial zum Ms. Die Gestaltung der Landschaft durch den Menschen am Beispiel Italien.
Deutsches Kunstarchiv im Germanischen Nationalmuseum Niirnberg: ZR DKA 3942 / Nachlass Paul
Schultze Naumburg / Fotomaterial zum Ms. Die Gestaltung der Landschaft durch den Menschen am
Beispiel Italien)

636 SCHULTZE-NAUMBURG, P (1912): Hausbau. Miinchen: Callwey, Kunstwart-Verlag, S.142



sich vordergriindig widersprechenden Motive, erhoffte sich der Kunstreformer die
Schaffung ,,von anmutigen und guten Bauwerken, welche ausgesprochen antike Bau-
glieder besitzen und dabei doch durchaus deutsch wirken.*®*’

Im Gegensatz zur pathoshaften nordischen Schwere, der durch seine Zeitgenossen
imaginierten neuen deutschen Baukultur, die beispielsweise in dem von Fritz Schu-
macher entworfenen und in dieser Arbeit besprochenen Nietzsche-Denkmal sichtbar
wurde, formulierte Schultze-Naumburg die Vorstellung einer zukiinftigen Architek-
tur, die sich durch eine ,,reizende Stimmung von Gartenheiterkeit™ charakterisierte
und sich der Representation von ,,wiirdigen Lebensformen“®** verpflichtet fiihlte. Die
Erreichung dieser Ziele lag dabei nicht in der Etablierung einer genormten Architek-
tursprache, sondern in der kiinstlerische Ubertragung der Lebensrealitit der Gegen-
wart in architektonischen Ausdruck als Manifestation ,,derselben einfachen Schénheit
[....], die stets im vollkommenen Ausdruck des vollkommenen Zwecks“ liege und
die sich vor allem darin durch den Verzicht auf kiinstlerische Manier auszeichnete.5*

Diese hierin erkennbar werdende ,,funktionalistische* Grundhaltung fiihrt Schultze-
Naumburg dazu den Stilbegriff zugunsten eines ,,erweiterten Architekturbegriff]s]
aufzugeben.® Der kiinstlerische Ausdruck, der in der Gestaltung jener ,,architekto-
nischen Anlagen® zum Ausdruck kommen sollte, charakterisierte sich denn auch
nicht durch die Verwendung der historistischen Stile, sondern durch die ,,Umwertung
jener Stile in schlichte Nutzformen.” In diesem Transformationsprozess erkannte der
Architekt die Mdglichkeit, die in der Architektur der Antike und der Renaissance
enthaltenen iiberzeitlichen Gestaltungsprinzipien mit der Lebensrealitdt der Gegen-
wart zu verkniipfen und dadurch einen neuen, genuin deutschen architektonischen
Ausdruck zu schaffen.

Aus diesen Grundannahmen heraus forderte Schultze-Naumburg ,,auf jeden eigenen

Stil, auf jedes Markieren seines Individuums,* zugunsten eines den Geist der Epoche

637 EBD., S.35
638 EBD., S.95
639 EBD., S.8f

640 EBD., S.175
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reprisentierenden kiinstlerischen Ausdrucks zu verzichten. Thm erschien es als grund-

legend ,,nie nach Originalitit“*"!

zu streben, sondern ,, stets so neutral wie moglich
[zu] bauen, so unpersonlich, so typisch, wie nur mdglich.“**> Diese Forderungen
kulminieren in einem Baugedanken, der ,,Helle ,Behaglichkeit, Wohnlichkeit, Freude,
Einfiigung in die Situation® zu den Prinzipien des Bauens erhob.*? Die in diesem
Sinne entworfenen Bauwerke sollten ,,ruhig dastehen, heiter-freundlich oder vor-

nehm-stolz*¢*

zu ihren Betrachtern sprechen.

Seine individuelle Architektursprache orientierte Schultze-Naumburg auch formal
an klassizistischen Idealen, die fiir ihn die Grundelementen des Bauens repri-
sentierten. In der fiir ihn vorbildhaften Zeit an der Wende vom 18. zum 19. Jahr-
hundert gingen in der architektonischen Gestaltung ,,Nordischer Geist und antiker
Geist [...] eine Ehe ein, und die Kinder, die damals aus ihr hervorgingen, waren
schone Geschopfe.“ In diesem Sinne wiirdigte Schultze-Naumburg auch den po-
sitiven Einfluss, den die Kunst und Architektur der italienischen Renaissance auf das
Bauen nordlich der Alpen ausiibte. Fiir ihn begingen seine Zeitgenossen einen ,,einen
Fehlschluf}, wenn man diese Befruchtung durch die italienische Baukunst als ein Un-

gliick fiir unsere nordische Kultur bezeichnet [...].%

Neben den hier skizzierten durch die Kunst der Antike und der Renaissance inspi-
rierten Reformansétze von Peter Behrens und dem Paul Schultze-Naumburg war es
vor allem Eugen Diederichs, die im Vorfeld der Werkbundgriindung eine tragende

Rolle in der Formulierung eines Kulturkonzepts innehatte, das sich durch die Anleh-

nung an die Idealen der Renaissancekultur charakterisierte.

641 VON BODE, W (1908): Paul Schultze-Naumburgs Bauten.In: Dekorative Kunst. Eine
illustrierte Zeitschrift fiir Angewandte Kunst, Bd. 16, S.233-256, S.238

642  EBD., S.255
643  POSENER, J (1983): , . Kulturarbeiten* von Paul Schultze-Naumburg. Arch+(72), S.35-39, S.36

644 VON BODE, W (1908): Paul Schultze-Naumburgs Bauten.In: Dekorative Kunst. Eine
illustrierte Zeitschrift fiir Angewandte Kunst, Bd. 16, S.233-256, S.256

645 SCHULTZE-NAUMBURG, P (1901): Hausbau. Miinchen: Callwey, Kunstwart-Verlag, S.29
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In der Nachfolge der groflen deutschen Kultur-Verleger wie Johann Georg Cotta,
versuchte Diederichs in seiner Person einen ,,neuen Typus von Verleger zu kreieren,
der es seinen Lesern durch seine Arbeit moéglich machen wollte ,,zwischen augen-
blicklicher Mode und dauerndem Entwicklungswert* zu unterscheiden.®*® Die durch
sein Verlagsprogramm formulierte ,,geistige Kulturpolitik* wandte sich gegen den
Naturalismus und Positivismus in Kunst und Wissenschaft und forderte ein Wieder-
erstarken des Kiinstlerischen als Basis gesellschaftlicher Reform. Darauf aufbauend
sah Diederichs ,,die Reorganisation der Gebildeten und die Reformulierung einer
dezidiert ,deutschen Kultur® [...] als unabdingbare Voraussetzung jeglicher gesamtge-
sellschaftlicher Erneuerung in der Moderne. %

Widmete sich die wissenschaftlichen Rezeption des diederichs'schen Ouevres bis
heute primidr den romantischen, nationalistischen und antimodernen Tendenzen
seines Weltbildes, verweisen das allgemeine Interesse Diederichs an der Kultur der
Renaissance und dessen Bedeutung fiir die ersten Jahre seiner Verlagstétigkeit auf ein
grundlegendes kulturreformerisches Konzept, das durch das Wirken groBer Indivi-
dualititen geprdgt war und von der kiinstlerischen Sphére aus in alle Bereiche des
Alltagslebens ausstrahlen sollte.

Fiir das Gedankengebdude Diederichs selbst wurde seine erste Italienreise 1896, in
der den lange gehegten Vorhaben der Verlagsgriindung in die Tat umsetzen konnte,
,.der entscheidende Wendepunkt [...]“** hin zu einem durch die kiinstlerische Kultur
der Renaissance geprigten Lebens- und Kunstauffassung. Seine Wanderschaft fiihrt
ihn iiber Florenz, Canossa, Parma, Bologna, Viareggio, Perugia, Ravenna, Venedig,
Bozen, Pallanza, Turin, Asti, Genua, Nizza, Marseille, Livorno, Rom, Neapel, Capri

und Paestum, Palermo, Tunis, Malta, Catania, {iber Rom, Florenz, Simplon nach

646  DIEDERICHS, E (1967): Der Verleger als Organisator (1912). In: Diederichs, U (Hrsg.): Eugen
Diederichs: Selbstzeugnisse und Briefe von Zeitgenossen. Diisseldorf u.a.: Diederichs, S.36-41, S.38

647 ULBRICHT, J; WERNER, M (1999): Eine Vorbemerkung. In: Ulbricht, J; Werner, M (Hrsg.):
Romantik, Revolution und Reform: der Eugen Diederichs Verlag im Epochenkontext 1900-1949.
Gottingen: Wallstein, S.7f

648  DIEDERICHS, E (1920): ,,Lebensaufbau*. Skizze zu einer Selbstbiographie. Typoskript mit
handschriftlichen Korrekturen. Deutsches Literaturarchiv Marbach: A: Diederichs. HS.1995.0002,
S.193
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Genf und wieder nach Deutschland. Diederichs genoss nicht nur ,,das Meer und die
Stimmung alter Gérten mit ihrer Vegetation und alten Architektur”, sondern zeigte
sich angesichts der kulturhistorisch bedeutsamen Orte geradezu verziickt und eu-
phorisch.®*

Diente Diederichs wihrend seiner Reise der von Jacob Burckhardt verfasste ,,Cice-
rone. Eine Anleitung zum Genuss der Kunstwerke Italiens* als ,,eigentlicher Fiihrer®,
konsultierte er bereits vor seinem Reisebeginn zur Vorbereitung und kulturellen
Einstimmung Burckhardts ,,.Die Cultur der Renaissance in Italien. Ein Versuch®.
Burckhardts Schilderungen der machtbewussten Personlichkeiten des Renaissance-
zeitalters, die mit ihrem ,,méichtigen Individualismus® Kunst und Gesellschaft dieser
Epoche formten, pragten nicht nur die Route der Reise, sondern ebenso das kulturhis-
torische Koordinatensystem des jungen Reisenden. Drei Orte blieben Diederichs hin-
sichtlich der programmatischen Ausrichtung seiner zukiinftigen Verlagsarbeit in
besonderer Erinnerung: der ,,Campo Santo in Pisa mit seinen schiefen Tiirmen, als
Ausdruck dantischer Zeit, [...] der Malatestatempel in Rimini mit seinen christlich-
heidnischen Diesseitsgefiihl und Verona in seiner Verbindung von Antike, Hohen-
staufen und gotischen Skaligerdenkmilern als Eingangstor germanischer Kraft nach
Siiden. 6%

Vor allem das im Malatestatempel verkorperte ,,Diesseitsgefiithl muss als konsti-
tuierend fiir die durch die Diederichs angestrebte Reform der deutschen Kultur im
Geiste der Renaissance gesehen werden (Abb. XXI). In dessen Namensgeber Sigis-
mondo Malatesta charakterisierte sich in Diederichs Verstindnis — und in der
geistigen Nachfolge Jacob Burckhardts — der Geist des Renaissancemenschen, ,,Fre-
velmuth, Gottlosigkeit, kriegerisches Talent und héhere Bildung®, auf prototypische
Weise.®' Architektur, individuelles Handeln und Geisteshaltung gingen fiir Dieder-

ichs in diesem Bauwerk eine Symbiose ein, die es zum ,,eigentlichen Geburtsort des

649  EBD., S.36ff
650 EBD.

651 BURCKHARDT, J (1860): Die Cultur der Renaissance in Italien. Ein Versuch. Basel:
Schweighauser'sche Verlagsbuchhandlung, S.33
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Verlages* machen sollten. War in ihm doch ,,wohl am eindringlichsten die christliche
Lehre zu einem Kultus des Schoénen und der Liebe umgewandelt.“* Die in diesem
Bauwerk vorgenommene ,,Umwerthung” durch Alberti und die dadurch zum
Ausdruck kommende produktive Verbindung von ,Immoralitit“ und ,,Individua-
lismus* fiihrte Diederichs zur Uberzeugung, in der geistigen Nachfolge Albertis, sein
eigenes ,,Ich der Welt entgegen® setzen zu miissen.®>

In dieser Schilderung l6ste sich auch der vordergriindige Widerspruch zwischen
Diederichs Religiositét und seiner personlichen Anhédngerschaft Friedrich Nietzsches
auf, erkannte Diederichs in der christlichen Religion einen Zustand, der zugunsten
einer an den Idealen der Kunst und der Schonheit ausgerichteten Geisteshaltung

umgewertet werden sollte.

Obwohl sich Diederichs bereits vor seinem Italienaufenthalt dazu entschlossen hatte
seinen Verlag zu griinden, wihlte er als eigentlichen Ort der Griindung bewusst diese
Reise, um sie durch die mit der Kultur der Renaissance verbundenen kiinstlerischen
und personlichen Ideale aufzuwerten. Zum Symbol des jungen Verlages erhob
Diederichs den Marzocco, das von Donatello gestaltete Wappentier der Republik
Florenz. Dieser diente zukiinftig als stilprigendes Emblem aller in seinem Verlag
erschienenen Publikationen, wodurch der Anspruch durch die Verlagsarbeit an die
kulturellen Ideale der Renaissance anzukniipfen versinnbildlicht werden sollte. Fiir
Diederichs lief3 sich schon die symbolische Aufladung des Begriffes Florenz alleine
»gar nicht mit Gold aufwiegen® unter dessen Einfluss er die Eckpunkte seines Ver-
lagsprogrammes formulierte: ,,Parole: Entwicklungsethik, Sozialaristokratie, gegen

den Materialismus zur Romantik und zu neuer Renaissance.*“%* Zu diesem Zwecke

652  Die Ziele des Verlags (1904); zitiert in: DIEDERICHS, E (1967): Selbstzeugnisse und Briefe von
Zeitgenossen. Mit einer Vorrede von Riidiger R. Beer. Zusammenstellung und Erlduterungen von Ulf
Diederichs. Diisseldorf: Diederichs, S.33

653  DIEDERICHS, E (1920): ,,Lebensaufbau*. Skizze zu einer Selbstbiographie. Typoskript mit
handschriftlichen Korrekturen. Deutsches Literaturarchiv Marbach: A: Diederichs. HS.1995.0002, S.45

654 DIEDERICHS, E (1896): Brief an Ferdinand Avenarius, Venedig, 1. September 1896. In: von
Straul und Torney, L (Hrsg.): Leben und Werk. Ausgewihlte Briefe und Aufzeichnungen. Jena:
Diederichs, S.40, S.40
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hatte Diederichs nicht nur ,,ein ganzes Jahr im Lande der romanischen Form intensiv
gelebt”, sondern dariiber hinaus ,,die individualistische Selbstherrlichkeit des
Renaissancemenschen in Florenz und anderen Stidten Oberitaliens in [sich] hinein-
getrunken.“>*® Diese Erfahrungen fanden ihren direkten Niederschlag im dieder-
ichs'schen Verlagsprogramm, das den zentraler Aspekt der Renaissancebegeisterung
fiir die damalige Kunstreformbewegung illustrierte.®®

Das aus dem geistigen Vorbild der Renaissancekultur hervorgegangene Ziel der
Verlagsarbeit und deren geistiges Zentrum bildete flir Diederichs das Vorhaben der
Wiedergewinnung jener , kiinstlerischen Kultur der Renaissance und des Altertums.
Unter diesem Schlagwort versammelte Diederichs die literarischen Traktate der fiir
die Zeit um 1900 einflussreichsten Kultur- und Kunstreformer, unter ihnen eben auch
die zukiinftigen Griinder des Deutschen Werkbundes, Schultze-Naumburg, Behrens,
Muthesius und Schumacher.®” Die hierin zum Ausdruck kommenden Bemithungen

fiir eine kommende , kiinstlerische Kultur* waren fiir den Verleger Mittel gegen die

655 DIEDERICHS, E (1938): Aus meinem Leben. Jena: Diederichs, S.25

656 ,Das erste Buch zu diesem Thema war das 1902 erschienene Buch von Walter Peter ,Die
Renaissance‘ [...] 1904 erschien ein Auszug aus Lionardos bisher literarisch kaum zugénglichen
Schriften herausgegeben von Marie Herzfeld [...]1909 folgte dann der Traktat des groflen Malers [...]
1910 begann Marie Herzfeld das grosse Quellenwerk Zeitalter der Renaissance [...] Nebenher liefen,
obgleich innerlich zu ihm gehorig 1912 Machiavell. Der Fiirstenspiegel und 1914 die Selbstbiographie
von Cardano® (Beschreibung des Verlagsprogramms. Kapitel 10 ,,Zur Tradition der Kultur* 2. Die
Renaissance, in: DIEDERICHS, E (1920): ,,Lebensaufbau . Skizze zu einer Selbstbiographie. Typoskript
mit handschriftlichen Korrekturen. Deutsches Literaturarchiv Marbach: A: Diederichs. HS.1995.0002)
»~Zugleich kamen die ersten Ausgaben der Renaissance mit Franziskus von Assisi, Giordano Bruno, Pico
della Mirandola, Leonardo da Vinci und Michelangelo die dann 1910 in das grosse Unternehmen ,Das
Zeitalter der Renaissance* ausliefen.” (EBD.)

657 ,Von den fithrenden Kiinstlern der Bewegung, die sich an der Buchausstattung des Verlages
fast durchgehend beteiligten, verdffentlichte Peter Behrens ,Feste des Lebens und der Kunst® (1900)
Hermann Obrist ,Neue Mdglichkeiten in der bildenden Kunst® (1900) Hermann Muthesius ,Kultur und
Kunst® (1904) und spéter noch zwei andere Werke, Fritz Schumacher ,Streifziige eines Architekten®
(1907) F.H. Ehmcke, ,Ziele des Schriftunterrichts® (1911). Spéter nach Griindung des Werkbundes
(1906) [Zahl 06 handschriftlich eingefiigt - eventuell Verweis auf eine inoffizielle Griindungszusam-
menkunft Anm. d. Verf.] wurde dann der Verlag 1911-1914 der Vertreter seiner Publikationen. Der letzte
Ausléaufer der Werkbundbewegung ist: Else Meissner ,Der Wille zum Typus® (1918)* (Beschreibung des
Verlagsprogramms. Kapitel 4 ,,Kiinstlerische Kultur®, in: EBD.)
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»geistige Not“ der Gegenwart, die ,,hervorgerufen durch ein Zerstoren iiberlieferter
geistiger Werte sich vor allem durch das ,,Streben nach materiellen Giitern* mani-

festierte.®>

Wird Eugen Diederichs heute in erster Linie als Verleger der Kulturreform wahr-
genommen, spielte er in der reformorientierten Szene um 1900 eine Rolle, die weit
iiber diese Tétigkeit hinausging und ihn zum Initiator von Reforminitiativen, Ausstel-
lungen und anderer kiinstlerisch inspirierter Interventionen werden liel. Besonders
nach dem Umzug seines Verlags von Leipzig nach Jena 1904 war eine Zunahme
eines iiber die Verlagstitigkeiten hinausgehenden Aktivismus zu verzeichnen, enga-
gierte sich Diederichs dort bereits kurz nach seinem Umzug ,,als Fiihrer einer Hei-
matschutzgruppe, die die dortigen jungen Kiinstler und Architekten umfasste, gegen
Stadtverschandelung und sucht die kiinstlerische Seite des Lebens gegeniiber der in
einer Universitdtsstadt gewohnten Alleinherrschaft der Wissenschaft zu vertreten.*®*
Auch fiir den gerade im Entstehen begriffenen Deutschen Bund Heimatschutz ergriff
Diederichs Partei und rief gemeinsam mit Erich Kuithan, dem Architekt Josef Kerlé
und dem Kunsthistoriker Paul Weber dessen Jenaer Ortsgruppe ins Leben.®® Bereits
zu dieser Zeit intensiviert Diederichs die Kontakte zu seinen Autoren und Gleichge-
sinnten in kulturellen Fragen und ermuntert sie sich in seinem Sinne fiir die Sache zu

verwenden. %!

658  EBD.
659 DIEDERICHS, E (1938): Aus meinem Leben. Jena: Diederichs, S.40

660 Vgl. ULBRICHT, J (2001): Feste der Jugend und der Kunst. Eugen Dietrichs und der Sera-
Kreis. In: Wolbert, K; Gréser, GA; Buchholz, K; Latocha, R (Hrsg.): Die Lebensreform: Entwiirfe zur
Neugestaltung von Leben und Kunst um 1900. Darmstadt: Hausser, S.419-424, S.420

661 So zum Beispiel Hermann Muthesius, den er Rahmen der Debatte um den Erhalt der Jenaer
Spitalkirche bat, ,kréftig in einer Architekturzeitung [zu] protestieren. [...] Die Gesinnung, die sich in
dieser Verhandlung ausspricht, ist typisch fiir die Philister, die in dem Stadtregiment iiber unsere
Kulturgiiter zu entscheiden haben.* (DIEDERICHS, E (190?): Brief von Eugen Diederichs an Hermann
Muthesius, Jena, 30.10.190?. Werkbund-Archiv Berlin: D102-02375)
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Als Ausdruck des eigenen Selbstversténdnisses als Verleger auch ,,Organisator zu
wirken,®” initiierte Diederichs unter anderem 1905 in Jena eine ,,Schiller-Gedéchtnis-
Ausstellung.” In dieser wurde nicht nur der Versuch sichtbar, seine personlichen,
durch die Arbeit des Eugen-Diederich-Verlags formulierten kunstpolitischen Ziele
aus der literarischen Sphére heraus, in die Realitét des Alltagsleben hinein wirken zu
lassen, sondern auch die In-Werk-Setzung jener, durch die Griindung des Deutschen
Werkbundes 1907 sich 6ffentlich manifestierenden, kunst- und kulturreformerische
Programmatik, wozu die Teilnahme der spater im Deutschen Werkbund mafgeblich
wirkenden Kiinstler, wie Peter Behrens, Joseph Maria Olbrich, Bruno Paul, Paul
Pankok, Richard Riemerschmid und Henry van de Velde, wesentlich beitrug.®®

Diederichs plante die Ausstellung als Représentationsraum der damals fiihrenden
Vertreter der Kunstgewerbereform, den ,,Miinchner Werkstétten [...], Thren kunst-
gewerblichen Werkstdtten in Niirnberg, den Dresdner Werkstitten und den Darm-
stadter Kiinstlerkreisen®, als ,,Quintessenz der kunstgewerblichen Entwicklung in
ihren Hauptvertretern und zugleich eine Reklame fiir jene Werkstitten, die direkt mit
Kiinstlern arbeiten,” wodurch die Betonung des kiinstlerischen Elements in der
Produktion der kunstgewerblichen Gegenstinde betont werden sollte.®* Parallel zur
Ausstellung plante Diederichs sechs Vortrdge, in denen herausragende Kiinstler-
personlichkeiten iiber die positive Entwicklung der seit der Jahrhundertwende an
Zuspruch gewinnenden Kunstgewerbereform referierten. Im Detail organisierte
Diederichs folgendes Rednertableau: ,,Obrist: iiber Wissenschaft und Kunst als
Freund und Feind, Rée iiber den Sezessionsstil [...] Muthesius iiber die Weltausstel-
lung in St. Louis.” Durch die Auswahl der Themen und Vortragenden unternahm Die-

derichs den Versuch nicht ,,gelehrt-dsthetisch® auf das Publikum einzuwirken, son-

662  Der Verleger als Organisator (1912); in: DIEDERICHS, E (1967): Selbstzeugnisse und Briefe
von Zeitgenossen. Mit einer Vorrede von Riidiger R. Beer. Zusammenstellung und Erlduterungen von
Ulf Diederichs. Diisseldorf: Diederichs, S.36-41

663  DIEDERICHS, E (1905): Flugblatt zur Schiller-Geddchtnis-Ausstellung. Verlagsarchiv Koln.
Zitiert in: Viehofer, E (1988): Der Verleger als Organisator Eugen Diederichs und die biirgerliche
Reformbewegungen der Jahrhundertwende. Frankfurt am Main: Buchhéndler-Vereinigung, S.116

664  DIEDERICHS, E (1905): Brief an Paul Rée; 11.02.1905. Verlagsarchiv Koln. Zitiert in: ebd.,
S.115
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dern durch die Betonung des Praktischen, der konkreten Umgestaltung des men-
schlichen Alltagsleben verpflichteten Aspekte der Kunstgewerbereform, deren direkt
mit der individuelle Erlebnis- und Bewusstseinssphére verbundenen Fortschritte zu

betonen. .

Diederichs entwickelte das Ausstellungskonzept gemeinsam mit einer ,,von mir im
Heimatschutzgedanken gefiihrten Gruppe junger Jenaer Kiinstler®, in Opposition zu
den ,,herrschen Universitétskreisen,” die der durch Diederichs und seinen Anhéngern
vertretenen programmatischen Ausrichtung der kunstgewerblichen Reform kritisch
gegeniiberstanden. Um die Ausstellung bereits durch ihre Namensgebung in der
Tradition jener ersehnten Wiederankniipfung an vergangenen kulturellen Bliitezeiten
zu verorten, verkniipfte sie Diederichs und sein Jenaer Kreis mit dem Gedenken an
den hundertjahrigen Todestag des Dichters Friedrich Schiller, der als Repréisentant
jenes von Diederichs imaginierten kulturellen Hohenniveaus die programmatische
Tendenz der Schau betonen sollte.

Die Ausstellung reprisentierte einen Querschnitt durch sdmtliche Bereiche der
kunstgewerblichen Reform, ,,die Dresdener und Miinchner Werkstitten richteten eine
Reihe stilgerechter Zimmer ein, van de Velde schickte Schmucksachen und Topf-
ereien, auch Biirgel war mit Topfen reich vertreten. Niirnberg stellte ein Riemer-
schmidzimmer fiir Arbeiter auf, das mehrmals an Akademiker verkauft wurde. Pforz-
heim war mit Goldschmuckarbeiten vertreten, sogar fiir Frauenkleidungsreform war
ein besonderer Raum. Die Ausstellung konnte sich sehen lassen. Zur Eréffnung kam
der mir personlich befreundete Urenkel Schillers, Freiherr Alexander von Gleichen-
RuBwurm aus Miinchen, die Weimaraner Kiinstler erschienen mit Frau Forster-
Nietzsche an der Spitze [...] Der besondere ,Clou‘ fiir die Jenenser Gesellschaft
bildete ein Zyklus von Vortragen in den ,Rosensilen‘. [...] Spéter sprachen Gleichen-
RuBBwurm, Der Bildhauer Obrist-Miinchen, Der Architekt Fritz Schumacher-Dresden

[L..J.ce0

665 DIEDERICHS, E (1905): Brief von Eugen Diederichs an Hermann Muthesius, Jena, 11.05.1905.
Werkbund-Archiv Berlin: D102-02378
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In der Jenaer Ausstellung manifestierte sich das Ideal der durch Eugen Diederichs
angestrebten Kunst- und Gesellschaftsreform: Durchdringung der Alltagsgegenstinde
durch die Kunst, Schaffung eines gesteigerten Kulturniveaus durch die Arbeit heraus-
ragende Kiinstlerpersonlichkeiten und die bereits in seiner Verlegertitigkeit wirksam
gewordene padagogisch-erzieherische Sichtweise, die das Kiinstlerische als pragend
fiir die politische Organisation des gesellschaftlichen Zusammenlebens betrachtete.

Fiir den Verleger reprisentierte der Kampf gegen die erstarrte Kultur der Gegenwart
ein Vorhaben, dass er im Geiste Friedrich Nietzsche, als ,,als Kémpfer gegen die Zeit
fiir eine neue Zeit* fiihrte. Diesen Bestrebungen folgend, versuchte er Biicher zu
verlegen, ,die zugleich positiv aufbauen und den tief im Innern des Menschen
liegenden Kriften Nahrung geben sollten. Fiir dieses Vorhaben baute Diederichs auf
die intellektuelle Unterstiitzung der in seinem Verlag vertretenen Kiinstlerperson-
lichkeiten, die durch die Griindung einer Organisation ,,der Frage der Volkserziehung
in einem kiinstlerischen Sinne systematisch durch Vortrdge néher treten* sollten.
Dabei zielte Diederichs nicht darauf ab, ,,der Jugend fertige Wissensbrocken oder
endgiiltige Urteile hinzuwerfen®, sondern durch die &sthetisch-kiinstlerische Volks-
erziehung ,,das Schopferische im Menschen [zu] wecken in dem Sie die Phantasie
lebendig gestalten lassen.” Dieses Bestreben griindete auf der Einsicht, dass ,,das
Gewissen unserer Zeit, dafl in den Tagen unseres grofiten geistigen Tiefstandes und
der VerduBerlichung sich in Friedrich Nietzsche verkorperte, [...] jetzt in all denen,
die sich gedrungen fiihlen, fiir eine neue deutsche Kultur ihr Bestes einzusetzen

duBerte. 7

Diederichs dachte — wie bereits Friedrich Nietzsche und Jacob Burckhardt — Politik
als Mittel der Kunst, wodurch sich auch seine aktive Mitwirkung an der Griindung

des Deutschen Werkbundes erklart. Hatte die fiir die Griindung seines Verlags

666 DIEDERICHS, E (1905): Personliche Aufzeichnungen 1905, Schiller-Geddichtnis-Ausstellung.
In: von Strauf und Torney, L (Hrsg.): Leben und Werk. Ausgewihlte Briefe und Aufzeichnungen. Jena:
Diederichs, S.122-123, S.122f

667 DIEDERICHS, E (1904): Personliche Aufzeichnungen 1904. In: von Straul und Torney, L
(Hrsg.): Leben und Werk. Ausgewéhlte Briefe und Aufzeichnungen. Jena: Diederichs, S.103-105,
S.103f
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pragende Italienreise Diederichs — theoretisch durch die Lektiire der Schriften Jacob
Burckhardts und personliches Erleben — mit der Kultur und Kunst der oberitalie-
nischen Renaissance in Kontakt gebracht, prigte das beispielhaft in dem durch Leon
Battista Alberti erbauten Malatestatempel zum Ausdruck kommende gesellschaftlich-
kiinstlerische Epochenkonzept der Renaissance das Weltbild des jungen Verlegers.
Die in diesem beispielhaft zum Ausdruck kommende Vorstellung vom ,,Staat als
Kunstwerk““*8, muss als priigend fiir das Wirken Diederichs in der Zeit vor der Griin-
dung des Deutschen Werkbundes angesehen werden.

Ziel seiner Aktivitidten war ein den Idealen der Renaissance verpflichteter ,,Kultur-
staat®, dessen Politik von einer ,,fiilhrenden geistigen Oberschicht® gesteuert werden
sollte.” Die hierdurch zum Ausdruck kommende gesellschaftliche Bewegung trat
bewusst als Alternative zu den am Beginn des 20. Jahrhunderts bereits um die Macht
ringenden politisch-gesellschaftlichen Stromungen von , Wirtschaftsbiirgertum,
neuem Mittelstand, den technischen Eliten und den Arbeiterfunktiondren® auf. In
dem programmatischen Aufsatz ,,Ein deutscher Volksrat“, der 1913 in der von ihm
selbst herausgegebenen Zeitschrift ,,Die Tat™ erschien, formulierte Diederichs, das
Konzept einer die Gesellschaft fiihrenden Geistesaristokratie, die die ,,Lebensent-
wicklung foérdern® sollte, woraus ein ,,neuer Lebensstil* entstehen sollte, ,,der nicht
materielle Zivilisation, sondern Leben im Geiste als Endziel hat.«¢™
Das zum aristokratischen neigende Gesellschaftsideal des durch Diederichs imagi-

«671

nierten ,,Versammlungsort[s] moderner Geister, in Verbindung mit dem Glauben

an die gesellschaftstransformierende Kraft der Kunst vor dem Hintergrund einer

668 BURCKHARDT, J (1860): Die Cultur der Renaissance in Italien. Ein Versuch. Basel:
Schweighauser'sche Verlagsbuchhandlung, S.1

669  DIEDERICHS, E (1915): Brief an Gottfried Traub, 10.04.1915. In: von Straufl und Torney, L
(Hrsg.): Leben und Werk. Ausgewihlte Briefe und Aufzeichnungen. Jena: Diederichs, S.259

670 DIEDERICHS, E (1913): Ein deutscher Volksrat. Vorschlag zur Organisation unserer
schopferischen Krdfte. In: Die Tat, 5(1), S.37f

671 DIEDERICHS, E (1896): Brief an Ferdinand Avenarius, Venedig, 01. September 1896. In: von
Straul und Torney, L (Hrsg.): Leben und Werk. Ausgewihlte Briefe und Aufzeichnungen. Jena:
Diederichs, S.40, S.40
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lebensbestimmenden Renaissance- und Antikebegeisterung, legt wiederum eine
direkte geistige Verbindung des diederichs'schen Weltbildes mit dem Werk Friedrich
Nietzsches nahe. Nietzsche, wie auch Diederichs, ersehnten die Wiedererlangung des
kiinstlerisch-gesellschaftlichen Ideals der Antike und der Renaissance, um ,,diese his-
torischen Epochen als imaginédre Fluchtrdume, gleichzeitig aber als Ansporn zur kul-
turellen Revolutionierung ihrer eigenen Gegenwart® nutzen zu konnen.®” Diederichs
selbst wies wiederholt darauf hin, dass ,,die Beschiftigung des Publikums mit der
Antike dem Einflu} Nietzsches zu verdanken ist. [...] Wir sind auch durch Nietzsche
wieder zur Renaissance gekommen und jeder, der sich mit ihr beschéftigt, kommt

unwillkiirlich von da aus zur Antike.*¢”

Wie sehr die Person Nietzsche die geistige Entwicklung Diederichs prigte und
dadurch der Beschiéftigung mit Antike und Renaissance in seiner Verlegertitigkeit zu
einer gesteigerten Geltungskraft verhalf, formulierte Diederichs in einem Brief an
Otto Jimmich, Professor fiir klassische Philologie in Gielen. Neben einer religiésen
Stromung sei die Beschéftigung mit der Antike vor allem ,,dem EinfluB8 Friedrich
Nietzsches zu verdanken [...] Ich selbst bin, in dem Bestreben, eine neue deutsche
Kultur mit vorzubereiten, stark von Nietzsche beeinflut worden und habe alle die
Biicher der Schriftsteller, fiir die er sich interessierte, gebracht.“

Bei der in-Werk-Setzung einer kommenden ,kiinstlerischen Kultur sollte Die-
derichs das Griechentum, wie schon fiir Nietzsche ein ,,guter Mithelfer werden, um
schlieBlich wieder als das gesehen zu werden, was es in Diederichs Versténdnis einst-
mals gewesen sei, eine historisch einmalige Bliitezeit, durch die in ihr wirksam
gewordene totale Durchdringung des Alltagslebens mit der Kunst.®™
Die Idee einer Vereinigung der Kunstgattungen mit dem Zwecke einer kiinstlerisch

informierten Gesellschaftstransformation griindete fiir Diederichs auf eben jenen

672  ULBRICHT, J (1999): ,,Theologica Deutsch*. In: Ulbricht, J; Werner, M (Hrsg.): Romantik,
Revolution und Reform: der Eugen Diederichs Verlag im Epochenkontext 1900-1949. Géttingen:
Wallstein, S.163

673  DIEDERICHS, E (1967): Selbstzeugnisse und Briefe von Zeitgenossen. Mit einer Vorrede von
Riidiger R. Beer. Zusammenstellung und Erlduterungen von Ulf Diederichs. Diisseldorf: Diederichs,
S.189 ff
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verlorengegangenen Idealen der antiken griechischen Kultur. Im Gegensatz zur fort-
schreitenden Spezialisierung und Fragmentierung des Wissens im 19. Jahrhundert
hatten die Griechen die Notwendigkeit der ,,Einheit aller Wissenschaften* erkannt
und zu einem ,,schopferischen Wissenschaftsbild*“ umgewertet, das Diederichs durch
die Neugriindung von Organisationen nach dem Vorbild der griechischen Akademien
wiederzubeleben versuchte. Fiir Diederichs resultierte aus dieser Erkenntnis das
,»Gliicksgefiihl Nietzsches,* dass ,,er aus der Erkenntnis heraus die Uberlegenheit des
Schopferischen [fand] und dadurch alle Skepsis der Erkenntnis theoretisch [iiber-
wand].«"

Die Griindung des Deutschen Werkbundes muss in diesem Verstdndnis als Hohe-
punkt dieser Bestrebungen gesehen werden. Diese Zusammenkunft fiihrender Kiinst-
ler und Industrieller des deutschen Kaiserreichs bedeutete fiir Diederichs nicht nur
die Verwirklichung seines personlichen Ideals einer aristokratischen Avantgarde-
organisation, die sich den kiinstlerische informierten Umbau der Gesellschaft aufs
Panier geschrieben hatten, er war ebenso auch ein ,,Kreis von guten personlichen

“% eine Formulierung, die die zentrale Rolle der Person Eugen Dieder-

Bekannten
ichs fiir die Vorbereitung der Werkbundgriindung verdeutlichte. Diederichs fiihlte

sich im Deutschen Werkbund einem ,,Bund der heimlich Geschworenen zugehdrig —

674  DIEDERICHS, E (1910): Brief an Otto Jimmisch, 23.09.1910. In: Diederichs, E (1967): Selbst-
zeugnisse und Briefe von Zeitgenossen. Mit einer Vorrede von Riidiger R. Beer. Zusammenstellung und

Erlduterungen von Ulf Diederichs. Diisseldorf: Diederichs, S.189ff
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zumal bei den ersten noch etwas intimen Werkbundtagungen [...] — der schon damals
ein anderes Deutschland als das der bequemen Phrase wollte, ndmlich das Deutsch-

land der Tat, das Deutschland, das nach dem Geist getragener Formung strebt.*”

IV.ILIII Sieben Jahre Werkbund. Vom aristokratischen Reformbund zur
politischen Massenorganisation

Bei genauer Betrachtung der Werkbundgeschichte in ihrer ersten Dekade wird deut-
lich, dass diese in zwei Teile zerfillt, wobei das Jahr 1912 und der damit verbundene
Umzug des Geschiftssitzes des Deutschen Werkbundes in die Reichshauptstadt Ber-
lin diese Zdsur rdumlich markierte. Nach der Friihphase von 1907-1912, in der die
durch Fritz Schumacher postulierte ,,Wiedereroberung einer harmonischen Kultur"®
die Ausrichtung der Werkbundarbeit prigte, iibernahmen ab 1912 mehr und mehr der
politischen Einflussnahme verpflichtet Pragmatiker die Oberhand und dridngten den

Einfluss der Kunstreformer zuriick.

Als der Deutsche Werkbund am 05.10.1907 im Miinchner Hotel vier Jahreszeiten
gegriindet wurde erschienen 109 von 293 eingeladenen Personen.®”® Auf der am da-
rauffolgenden Tag stattfindenden Griindungsversammlung sprachen mit Richard
Riemerschmid, Fritz Schumacher, Peter Bruckmann, Heinrich Waentig, Peter Beh-

rens, Hugo Kiikelhaus, Theodor Fischer, Jakob Julius Scharvogel, Joseph August

677 DIEDERICHS, E (1938): Aus meinem Leben. Jena: Diederichs, S.46

678 SCHUMACHER, F (1908): Die Wiedereroberung harmonischer Kultur. In: Der Kunstwart,
Januar 1908 Heft 8, S.135-138, S.137f

679 Die 24 Griindungsmitglieder des Werkbundes vertraten von Kiinstlerseite Peter Behrens,
Theodor Fischer, Josef Hoffmann, Wilhelm Kreis, Max Lacuger, Adelbert Niemeyer, Joseph Maria
Olbrich Wiener Werkstétte, Bruno Paul, Richard Riemerschmid, Jakob Julius Scharvogel, Paul
Schultze-Naumburg, Fritz Schumacher und von Seiten der Industrie durch die Unternehmen Bestec-
kfabrik Peter Bruckmann & Sohne Deutsche Werkstitten fiir Handwerkskunst, Verlag Eugen Die-
derichs, SchriftgieBerei Gebr. Klingspor, Druckerei Kiinstlerbund Karlsruhe, Poeschel & Trepte, Ve-
reinigte Werkstétten fiir deutschen Hausrat Theophil Miiller, die Wiener Werkstitte und die Weberei
Gottlob Wunderlich.
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Lux, Georg Kerschensteiner und Wolf Dohrn die filhrenden Vertreter der architekto-
nischen und kunstgewerblichen Reform im Kaiserreich und unterstrichen dadurch die
herausragende Stellung der neu gegriindeten Organisation. Gemeinsam formulierten
die Anwesenden sieben Leitsdtze zu einem ersten Arbeitsprogramm: 1. Forderung
fruchtbaren Zusammenwirkens von Kunst, Industrie und Handwerk zur Steigerung
der Giite der Arbeit; 2. Geschlossene Stellung von Gewerbetreibenden und Kiinstlern
in allen sie beriihrenden Fragen gegeniiber dem Staate; 3. Schaffung eines Mittel-
punktes fiir fachliche Bearbeitung und schriftstellerische Vertretung der Bundesziele;
4. Verpflichtung der Mitglieder selbst zur Leistung guter Arbeit; 5. Maflnahmen zur
Hebung des Verstindnisses fiir gute Arbeit; 6. Beeinflussung der Jugenderziehung,
vor allem der Erziehung des gewerblichen Nachwuchses; 7. Einwirkung auf den
Handel, das Submissionswesen und das Sachverstindigenwesen.®

Der Architekt und Kunstgewerbler Jakob Julius Scharvogel formulierte in seiner
Rede, in dem er auf die bereits durch Schumacher formulierten programmatischen
Leitlinien verwies, das gesellschaftstransformierende Potential der Organisation, das
er vor allem im Vorhaben verortete, ,,die Kunst wieder in den Vordergrund zu stellen
[...] nicht als Einzelleistung und nicht als Gegenstand des Anstaunens und des Ver-
bliiffens, sondern als eine Selbstverstandlichkeit, als ein Kulturfaktor, als eine Sache,
ohne die man einfach nicht leben kann.”“ In diesem Verstindnis schickte sich der
Deutsche Werkbund an die kreative Potenz und ,,Mannigfaltigkeit” seiner Mitglieder
zu fordern und gerade durch die ,,Verschiedenheit seinen Mitgliedern einen einheit-
lichen Willen zum Ausdruck [zu] bringen, den Willen zur Qualitit.**!

Die Beteiligten bekréftigten die, mit der Griindung des Deutschen Werkbundes ver-
bundene, Absicht die Fiihrungsrolle unter den deutschen Kiinstlervereinigungen ein-
zunehmen. Konnte der Weg zum Deutschen Werkbund erst durch die Reformen im
kunstgewerblichen Sektor beschritten werden, sahen seine Mitglieder in ihm das Ve-

hikel zur Uberwindung jener rein auf Kunst und Kunstgewerbe fokussierten Organi-

680 DEUTSCHER WERKBUND (7/907): Bericht der Geschdiftsstelle des Deutschen Werkbundes iiber
die Griindungsversammlung am 5. und 6. Oktober 1907 zu Miinchen im Hotel “Vier Jahres-
zeiten,, (nach unkorrigiertem Stenogramme). Werkbund-Archiv Berlin: D27

681 EBD.
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sationen, zugunsten einer, die kiinstlerische Kultur der Gesellschaft in ihrer Gesamt-
heit transformierenden Vereinigung. Existierten bis dato lediglich ,,Vereine fiir das
Kunstgewerbe®, représentierte ,,der Werkbund ein Verein fiir die architektonische Ge-

samtidee. ein Verein, [...], zur Uberwindung des Kunstgewerbes.“®*

Die Griindungsphase des Deutschen Werkbundes stand, wie bereits die in dieser
Arbeit skizzierte Phase der Kunst- und Architekturproduktion ab 1900, im Zeichen
des Auserwéhltheitsgedankens seiner Mitglieder. Dieses Sendungsbewusstsein und
der Glauben an die Mission der Gesellschaftstransformation durch die Kunst bildete
die Schnittmenge der in Personlichkeit, kiinstlerischer und politischer Orientierung
heterogenen Gruppierung. Auch fiir jenen Mitgliederkreis um den Politiker Friedrich
Naumann, die im Deutschen Werkbund primér eine Mdoglichkeit erkannten auch
kulturell eine Fithrungsposition unter den Nationen einzunehmen, fufite auf der in der
Griindung des Deutschen Werkbundes sich manifestierenden ,,vulkanische[n] Erhe-
bung einer Oberschicht gewerblicher Kiinstler die Forderung nach einer ,,Stirkung
der kiinstlerischen Stromung® in der Gesamtgesellschaft. Letztlich sollte sich ,,eine
Gemeinschaft der Schaffenden® herausbilden, die allgemeine ,,Anschauungen, Sitten
und Rechte formulieren sollte, nach denen zukiinftig ,,Kiinstler und Betriebe mitein-
ander arbeiten.“®*

Das Vorbild fiir dieses Neuausrichtung der Beziehungen zwischen Kiinstler und
Herstellendem erkannte Naumann in der bereits durch herausragende kiinstlerische
Personlichkeiten wie Peter Behrens oder Henry van de Velde prototypisch zum Aus-
druck gekommenen Uberwindung der einzelnen kiinstlerischen Disziplinen, zugun-

sten eines, alle Bereiche des menschlichen Lebens umfassenden, kiinstlerischen An-

682 DEUTSCHER WERKBUND (1908): Die Veredelung der gewerblichen Arbeit im Zusammen-
wirken von Kunst, Industrie und Handwerk. Verhandlung des Deutschen Werkbundes zu Miinchen am
11. und 12. Juli 1908, zitiert aus: Miiller, S (1972): Zur Vorgeschichte und Griindungsgeschichte des
Deutschen Werkbundes. In: Frecot, J; Kerbs, D (Hrsg.): Jahrbuch des Werkbund-Archivs #1. Berlin:
Werkbund-Archiv, S.23-53, S.24

683  NAUMANN, F (1908): Deutsche Gewerbekunst. In: Naumann, F (2007): Ausstellungsbriefe:
Berlin, Paris, Dresden, Diisseldorf 1896 - 1906. Basel: Birkhduser, S. 143-184, S.149
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spruchs.®® Diesem Verstdndnis folgend, sollten sich der ,,Architekt, der Tischler, der
Tapezierer, der Kunstmaler und der Dekorationsmaler im Deutschen Werkbund
zusammenfinden, um einen neuen ,,Kiinstlertypus®“ zu begriinden, der aus ,allen
diesen Elementen gemischt™ sei, wodurch der Werkbund wiederum den Weg ,.fiir die
Entstehung starker, schaffender Individualitit“ ebnen sollte.®

Zur Erreichung dieses Zieles hatten sich die Vertreter von Kiinstlerschaft und Indu-
strie verpflichtet, jene bereits durch Friedrich Nietzsche erhobene Forderung nach der
,Reintegration des Asthetischen in den Lebenszusammenhang“® Wirklichkeit
werden zu lassen. Dieses Vorhaben versuchte der Deutsche Werkbund im Gegensatz
zu den ihm vorangegangenen Kunst- und Kunstgewerbevereinen dabei nicht im

“7 sondern durch die Verschmelzung von Kunst und

»~Kampf gegen die Maschine,
Industrie zum Zwecke der kiinstlerischen Transformation des menschlichen Alltags-

lebens in seiner Gesamtheit zu realisieren.

1908 traten die Mitglieder des Deutschen Werkbund am 10. und 11. Juli erneut in
Miinchen zur ersten Jahresversammlung zusammen.®® Hatte die Organisation im
ersten Jahr ihres Bestehens das Vorhaben einer kiinstlerisch-ésthetischen Uberfor-
mung des Alltagslebens noch kaum in konkrete Projekte iibersetzen kdnnen, wurde

die Miinchner Veranstaltung dennoch als Ausdruck jener ,,gro3e[n] Sache* betrachtet,

684  ,Es ist, als ob der alte Goethe von Weimar mit dem westostlichen Divan eine feine und kluge
Ubersetzung in Holz, Metall, Keramik und Leder gefunden hitte durch van de Velde; Formen, die wie
Hoéhenrauch des Orients iiber Frankreich hingezogen sind, haben diesen Belgier beim Anschauen der
englischen Mobelkunst zu einer neuen und besondern Eigenart gefiihrt, die er uns nun vom deutschen
Dichtersitze aus traumerisch, halb orientalisch, ein wenig miide und mit sehr feiner Klugheit vortragt,
eine Kunst fiir Aristokraten des Lebens.” (NAUMANN, F (1906): Kunst und Industrie. Ein Vortrag in der
Dresdener Kunstgewerbe-Ausstellung 1906. In: Naumann, F (2007): Ausstellungsbriefe: Berlin, Paris,
Dresden, Diisseldorf 1896 - 1906. Basel: Birkhéduser, S.131-142, S.131)

685 EBD., S.137

686  CLAUSSEN, H (1986): Walter Gropius: Grundziige seines Denkens. Hildesheim; New York:
Olms, Georg, S.9f

687  ERHARDT, L (1909): Tektonik, Werkkunst und Wirtschaft. In: Rundschau fiir Technik und Wirt-
schaft Nr.9, II. Deutsches Kunstarchiv im Germanischen Nationalmuseum Niirnberg: Riemerschmid,
Richard, 1,B-66, S.1
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die sich ,,der Willkiir des Einzelnen entriickt”, sich bereits ,,dunkel in Gang™ gesetzt
hatte und deren Wirkungen bereits in der Allgemeinheit spiirbar wurden.® In Miin-
chen verabschiedeten die anwesenden Mitglieder die Satzung des Bundes, wihlten
die Zusammensetzung ihrer Gremien und formulierten konkrete Zielsetzungen der

Werkbundarbeit.

Auch auf der zweiten Jahresversammlung in Frankfurt im Jahr darauf schien die
Strahlkraft des ,,Werkbundgedankens* fiir seine Mitglieder derart méchtig geworden,
dass ,.er durch keinerlei Gegnerschaft mehr aufgehalten werden konne. Nach einer
zweijdhrigen Phase des ,,intensiven Werbens fiir die eigenen Sache™ und ,.des
Kampfes mit den zahlreichen Gegnern des Bundes* wire nun die Zeit gekommen
»fein ruhig und wiirdig seinen wohlbereiteten Weg gehen, war doch der ,,Sieg des
Werkbundgedankens [...] bereits selbstverstindlich geworden.**” Trotz dieser eupho-
rischen Grundstimmung erinnerte beispielsweise Henry van de Velde, als Vertreter
des kiinstlerischen Fliigels, die Anwesenden erneut an die mit diesem Vorhaben ver-
bundenen Anstrengungen, denn ,,Kunst und Industrie zu einigen,” bedeute ,,nichts

geringeres als Ideal und Wirklichkeit verschmelzen. !

688 Im Werkbund bildeten zu jener Zeit der Architekt Theodor Fischer und Wolf Dohrn die Vor-
standschaft. Mitglieder des Ausschusses waren Josef Hoffmann, Richard Riemerschmid, Karl Ernst
Osthaus, weitere gewihlte Mitglieder der Vorstandschaft Peter Behrens, Eugen Diederichs als Fach-
ausschuss Buchverlag Vertrauensmann, Wilhelm Kreis und Bruno Paul. (DEUTSCHER WERKBUND
(1910): Deutscher Werkbund Bundesdmter 1909/10. Werkbundarchiv Berlin: D 33 ADK 1-41/09)

689 BREUER, R (1908): I. Jahres-Versammlung des Deutschen Werkbundes. In: Deutsche Kunst
und Dekoration, Bd. 22, S.335-336, S.335

690  BREUER, R (1909): Tagung des deutschen Werkbundes: in Frankfurt a. M. 30. Sept. - 2. Okt.
1909. In: Deutsche Kunst und Dekoration, Bd. 25, S.161-164, S.161

691 DEUTSCHER WERKBUND (1909): I1. Jahresversammlung zu Frankfurt am Main in der Aka-
demie fiir Sozialwissenschaften vom 30. September bis 2. Oktober 1909, Verhandlungsbericht, 44 Sei-
ten. Werkbund-Archiv Berlin: D36 ADK 1-44/09, S.12
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Im April 1912 erfolgte der Umzug der Geschiftsstelle von Dresden-Hellerau in die
Reichshauptstadt Berlin.®” Dieses Datum symbolisiert nicht nur eine rdumliche Za-
sur, sie verdeutlicht auch einen Bruch mit dem kulturreformerischen Konzept der
Griindungsjahre. Durch die mit der Ubersiedlung verbundenen personelle, wie auch
organisatorische Neuausrichtung ging eine enorme Erweiterung der politischen Ein-
flusssphére des Deutschen Werkbundes einher.

Setzte der Deutsche Werkbund in der Zeit nach seiner Griindung zur Mitglieder-
gewinnung auf ein System personlicher Biirgschaft, die die Eignung der Neumit-
glieder in personlicher und fachlich-kiinstlerischer Hinsicht sicherstellen sollte, wich
diese Praxis mehr und mehr der Sicherstellung des gesellschaftlichen Einflusses
durch eine moglichst hohe Zahl neuer Mitglieder. Im Jahre 1911 registrierte die Bun-
desgeschiftsstelle bereits 400 Neuaufhahmen fiir das vergangene Jahr, die die Ge-

samtmitgliederzahl auf 1319 Mitglieder erhohte.®

692 DEUTSCHER WERKBUND (1911): Protokoll der Sitzung des Erweiterten Vorstandes am 9. und
10. Dezember 1911 im Hotel “Excelsior,,, Berlin. Werkbund-Archiv Berlin: D693 (eigentlich: Karl-
Ernst-Osthaus-Archiv, Hagen: DWB 1/106)

In einem Brief an Richard Riemerschmid duflerte sich Hermann Muthesius zu den Konsequenzen
dieses vor allem durch politische Erwégungen geprigten Aufhahmemodus. So musste der Kdlner Regie-
rungsbaumeister Moritz, trotz festgestellter personlicher Verfehlungen in den Werkbund aufgenommen
werden, da die in Koln geplante Werkbund-Ausstellung nicht ohne seine politische Fiirsprache
stattfinden konnte. (Vgl. MUTHESIUS, H (1912): Brief an Richard Riemerschmid, 15.08.1912 Werk-
bund-Archiv Berlin: D138)

693  JACKH, E (1913): 5. Jahresbericht des Deutschen Werkbundes 1912/13. In: Deutscher Werk-
bund (Hrsg.): Die Kunst in Industrie und Handel. Jena: Diederichs, S. 97-108, S.97

Umfasste bei der ersten Jahresversammlung des Deutschen Werkbundes am 11. und 12. Juli 1908 der
Bund insgesamt 492 Mitglieder; 224 Kiinstler, 143 Gewerbetreibende, 62 Sachverstindige, waren es
knapp ein Jahr spiter am 31. Méarz 1909 bereits 658 Mitglieder; 332 Kiinstler, 225 Gewerbetreibende,
81 Sachverstindige. (Vgl. DEUTSCHER WERKBUND (1909): Erster Jahresbericht des Deutschen Werk-
bundes. Geschdftsjahr 1908/09, 25 Seiten. Werkbund-Archiv Berlin: D35, S.8) Mitgliedschaft im Werk-
bund erlangen Interessierte nicht durch Anmeldung, sondern nach Priifung der personlichen und kiinst-
lerischen Eignung durch Einladung des Vorstandes: ,,Der Deutsche Werkbund 14dt sie hiermit zur Mit-
gliedschaft ein. Der Gedanke von der Verpflichtung der deutschen Arbeit zur hochsten Leistung in
seiner kiinstlerischen und gewerblichen Bedeutung wie in seiner volks- und weltwirtschaftlichen Wir-
kung, findet bei Ihnen soviel Verstiandnis und Forderung, daf der Deutsche Werkbund Wert darauf legt,
Sie in seiner Gemeinschaft zu wissen.” (JACKH, E (1913): 5. Jahresbericht des Deutschen Werkbundes
1912/13. In: Deutscher Werkbund (Hrsg.): Die Kunst in Industrie und Handel. Jena: Diederichs, S. 97-
108, S.97)
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Die Entscheidung den Hauptsitz des Deutschen Werkbundes nach Berlin zu ver-
legen stieB} innerhalb der Griindungsmitglieder auf erhebliche Skepsis. Der Architekt
und erste Vorsitzende Theodor Fischer duflerte sich besorgt iiber die parallel zum
geplanten Umzug um sich greifende Personaldebatte, die sich vor allem an der, durch
Hermann Muthesius betriebenen Ersetzung des bisherigen Werkbundsekretérs Wolf
Dohrns entziindete. Fischer ging das Vorhaben ,,den Bund ganz nach Berlin zu diri-

gieren, [...] recht gegen den Strich.”*

Versammelte der Deutsche Werkbund bis zu seinem Umzug ,,Kiinstler und Fabri-
kanten, Handwerker und Kaufleute, Nationalokonomen und Schriftsteller, Kenner
und Forderer” wurde es ab Jahresbeginn 1912 auch Verbinden und Kammern mo-
glich, als Mitglieder zu wirken, wodurch sich die programmatische StoBrichtung der
Organisation von einem kiinstlerischen zu einem politisch wirkenden Verband ver-
schob. Symbolisierte zum Zeitpunkt der Griindung das aristokratische Ideal des
,Areopag von Erziehern,“®* das Selbstverstindnis der Organisation und seiner Mit-
glieder, ersetzten von nun an die an politischer Einflussnahme interessierten Ortsver-
trauensleute dieses auf personlicher Exzellenz basierende Konzept, durch ihre ,,gro3e
Riihrigkeit [...], besonders auch in der Empfehlung von werkbundfdhigen Mit-
gliedern“®*® durch eine mdglichst groBe Breitenwirkung.

Diese Entwicklung war nicht zuletzt mit der Ubernahme der organisatorischen Lei-
tung durch Ernst Jackh verbunden. Jéckh, Parteigénger und enger Vertrauter Fried-
rich Naumanns, forcierte die Bestrebungen den Einfluss des Deutschen Werkbund
unter den politischen Entscheidungstrigern zu stirken und ihn mit dem politischen
Unternehmen einer expansiven nationalen Kulturpolitik zu verkniipfen.*” Dabei

agierte der urspriinglich durch Peter Bruckmann vorgeschlagene Jackh derart forsch,

694  FISCHER, T (vor 1912): Brief an Richard Riemerschmid. Deutsches Kunstarchiv im Ger-
manischen Nationalmuseum Niirnberg: Riemerschmid, Richard, I,C-50

695  Vgl. NAUMANN, F (1908): Deutsche Gewerbekunst. In: Naumann, F (2007): Ausstellungsbriefe:
Berlin, Paris, Dresden, Diisseldorf 1896 - 1906. Basel: Birkhéuser, S. 143-184, S.166

696  JACKH, E (1913): 5. Jahresbericht des Deutschen Werkbundes 1912/13. In: Deutscher Werk-
bund (Hrsg.): Die Kunst in Industrie und Handel. Jena: Diederichs, S. 97-108, S.100
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dass in ,,nicht wenigen der Leute, die den Deutschen Werkbund mit gegriindet und
geistig getragen® ein Gefiihl des Unbehagens hervorgerufen wurde.*® Dieses Unbe-
hagen griindete sich auf seiner volligen Unkenntnis auf den Feldern der Kunst und
der Produktion kunstgewerblicher Gegenstinde ,,.Dinge wie Maobelkonstruktion,
Glasschliff, Tapetenmuster, Stadtanlage, Schriftlettern, Handweberei und so fort* er-
schienen dem Pragmatiker Jickh ,,géinzlich fremd oder [...] gleichgiiltig.«®®

Bestand bereits seit der Griindung des Deutschen Werkbundes eine Tendenz, die
Organisation als kultureller Arm des kaiserlichen Hegemonialstrebens durch die He-
bung des nationalen kiinstlerischen Niveaus wirken zu lassen, erhielten diese Initia-
tiven durch die sich ab 1912 verandernde Personalstruktur und die damit verbunden
zunehmende Nationalisierung und Politisierung der Werkbundarbeit einen bedeu-
tenden Auftrieb. Erst Jickh verlieh dem, durch die Ernennung seiner Person zum
Sekretdr des Deutschen Werkbundes, sich wandelnden Aufgabenspektrum der Orga-
nisation den Uberbegriff der ,,Werkbund-Politik,“’® wodurch sich die Neuausrich-
tung der Programmatik im Gegensatz zu einer ,,Wiedereroberung harmonischer Kul-

tur auch begrifflich manifestierte.

697 Ernst Jackh verzichtete nach seinem Studium und Promotion zum Dr. phil. auf eine
akademische Laufbahn als Romanist zugunsten einer journalistischen Tatigkeit. Auf die Mitarbeit in
mehreren Tageszeitungen leitete er von 1902 bis 1912 die Heilbronner ,,Neckar-Zeitung®, das Haupt-
organ liberal-demokratischer Geisteshaltung. In dieser Tétigkeit trat er mit Friedrich Naumann in
Verbindung, dessen Kandidatur zur Reichstagswahl er 1908 und 1912 organisierte. Nach seiner
Titigkeit als Werkbundsekretdr von 1912 bis 1922, lenkte er als Geschéftsfithrer des Deutschen Werk-
bundes dessen Geschicke noch einmal ab 1932 bis zur Gleichschaltung der Organisation. Im Gegensatz
zu den Griindungsmitgliedern des Deutschen Werkbunds verkorperte Jéackh die zunehmende Politi-
sierung der Organisation auf prototypische Weise: ,,Er kannte alle Welt, hatte iiberall ein Eisen im Feuer,
war nach vielen Seiten interessiert und engagiert, sah alle Fragen politisch, doch dringte er sich nie an
die erste Stelle. Er hatte das Machtbediirfnis aus der zweiten Position heraus, sein Wesen hatte Eigen-
schaften jener Ménner, die man ,K&nigsmacher nennt, [...].“ Fiir ihn war die Frage der gesellschaft-
lichen Relevanz des Werkbundes vor allem jene der Verbindung zu den Zentren der Macht. Dabei er-
schien es Jackh zweitrangig an welchen Beweggriinden diese Machte ihr Handeln ausrichteten, was
seine unrithmliche Rolle am Vorabend der Gleichschaltung verdeutlichte. (Vgl. WEIBLICHER AUTOR
(0.D.): Formation im Zwischenraum. Typoskript 30 Seiten. Werkbund-Archiv Berlin: D224, S.13)

698  HEUSS, T (2007): Theodor Heuss Was ist Qualitdt? In: Naumann, F (2007): Ausstellungsbriefe
Berlin/Paris/Dresden/Diisseldorf 1896—-1906. Basel: Birkhduser, S.185-214, S.202

699  HEUSS, T (1965): Erinnerungen 1905-1933. Frankfurt am Main, Hamburg: Fischer, S.102f
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Auf der VI. Jahresversammlung des Deutschen Werkbundes in Leipzig 1912
zeigten sich die Folgen der Neuausrichtung fiir das Vorhaben einer kiinstlerisch-in-
formierten Gesellschaftsreform erstmals dffentlich, war dort doch im Gegensatz zu
den utopischen Verlautbarungen der Anfangsjahre, die sich durch die Griindung des
Deutschen Werkbundes eine kulturelle Bliitezeit erhofft hatten, ,,eine gewisse Lauheit
stillschweigend als Parole ausgegeben worden.* Anstatt einer zeitgemifBen Aktuali-
sierung und Neuausrichtung an aktuelle politische und gesellschaftliche Entwick-
lungen, zogen es die Referenten vor ,ldngst bekannte Wahrheiten zu wiederholen,
statt neue Probleme kantig und scharf in die Debatte zu werfen.*

Diese Schilderungen miissen als Hinweis gewertet werden, dass die mit der Griin-
dung des Werkbundes einhergehende Begeisterung einer pragmatischen, dem Primat
der Tagespolitik verpflichteten Programmatik gewichen war.”!

Die in dieser Entwicklung sich ausdriickende Tendenz einer Verkiimmerung des
kulturreformerischen Aspekts, lies unter den Griindungsmitgliedern erhebliche Zwei-
fel an der gesellschaftlichen Relevanz der Organisation aufkommen. Fiihrten die
Umstrukturierung und programmatisch Neuausrichtung zu zunehmender Resigna-
tion, versuchte dennoch beispielsweise Eugen Diederichs durch personliche Initiative
die fiir die Anfangsphase der Organisation pragende utopische Grundhaltung wieder-
zubeleben. Als Gegenentwurf zur zunehmenden Politisierung entwickelte der Ver-
leger ein Versammlungskonzept, um jenen reformerisch-festlichen Charakter, den er
fiir die Phase der Werkbundgriindung als maBigeblich betrachtete, erneut zu seinem

Recht zu verhelfen.

700  Stieg mit der programmatischen Neuausrichtung der Organisation auch das Selbstvertrauen
ihrer Mitglieder, bestitigten die Mitgliederlisten im ersten Jahrbuch des Deutschen Werkbundes durch
zahlreiche Namen, die das gesellschaftlich-kulturelle Leben der wilhelminischen Gesellschaft ent-
scheidend prégten, diesen Eindruck. Mitglieder waren zu dieser Zeit u.a. Paul Mebes [Regierungs-
baumeister a.D., Architekt], Bruno Mdohring [Professor, Architekt], Alexander Koch [Inhaber Hofrat
Alexander Koch Verlag, fiir Kunst und Kunstgewerbe], Georg Kerschensteiner [Stadtschulrat und Kgl.
Stadtschulkommissar, Kgl. Studienrat, M.d.R.], Ferdinand Avenarius [Dr. phil. h. c., Herausgeber des
Kunstwarts und Vorsitzender des Diirer-Bundes, Otto Wagner [Prof. a. d. Akademie der bildenden
Kiinste, k.k. Oberbaurat, Architekt])

701  BREUER, R (1913): VI. Jahres-Versammlung des Deutschen Werkbundes. In: Deutsche Kunst
und Dekoration, Bd. 7, S.309-310, S.309
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Als Instrument fiir dieses Vorhaben diente ihm der von ihm 1908 selbst gegriindete
Sera-Kreis, eine aus der Jugend- und Lebensreform hervorgegangene Gemeinschaft,
die durch gemeinsame Aktivitit die Ideale eines durch Kunst und Fest geprigten
Lebens in der Gegenwart erfahrbar machen suchten. Dieser Zusammenschluf agierte
nicht nur federfithrend als Veranstalter des, 1913 auf dem Hohen Meisner stattfin-
denden, ersten Freideutschen Jugendtages, sondern spielte auch fiir das 1914 ge-
plante Werkbundfest, das auf einer Wiese unterhalb der Bad Kdsener Rudelsburg
stattfinden sollte, eine maBgebliche Rolle als dessen ,,abenteuerliche[r] Mittel-
punkt. 7

Durch die von ihm konzipierte Agenda dieser Veranstaltung plante Eugen Dieder-
ichs den tibrigen Werkbundmitgliedern ,,ein Beispiel von Festkultur zu geben* und
ihnen, im Gegensatz zu den sich immer weiter politisierenden Debatten innerhalb des
Werkbundes, ,,praktisch zu zeigen, daf} sich eine Tagung von Kiinstlern und Werk-
leuten nicht bloB im Reden erschopfen diirfte.“ Fiir dieses Vorhaben, das gleichbe-
deutend mit einer Aktualisierung der urspriinglich den Deutschen Werkbund konstitu-
ierenden Ideale gesehen werden muss,”” mobilisierte der Verleger alle im zur Ver-

1’704

fiigung stehenden organisatorischen und finanziellen Mittel,”* wodurch sich die per-

sonliche Relevanz dieses Vorhabens verdeutlichte.

702  DIEDERICHS, E (1938): Aus meinem Leben. Jena: Diederichs, S.45

703  Urspriinglich erwog man die Griindungszeremonie nicht im Miinchner Hotel Vier Jahreszeiten,
sondern stattdessen in der Niirnberger Katharinenkirche stattfindenden zu lassen. Hierdurch sollte -

durch diesen in Richard Wagners Oper ,,Die Meistersinger von Niirnberg™ zu Ruhm gekommem Ort -

die Griindung des Deutschen Werkbundes nicht nur einen angemessenen festlichen Rahmen erhalten,

sondern auch das Vorhaben des an jener durch Wagner ins Werk gesetzten Erneuerung der Tonkunst

angelehnte Bestreben der kiinstlerischen Erneuerung der Alltagskultur offentlich zu bekunden. (Vgl.

nach einer Schilderung Richard Riemerschmids UNBEKANNTER AUTOR (1932): Zur Griindungsge-

schichte des Deutschen Werkbundes. in: Die Form, Bd. 11, S.329-331, S.331)

704  ,,An diesem Tag verpulverte ich 3.000 Mark und als das Fest voriiber war, hatte ich das Gefiihl
von innerstem Gegensatz zur Masse. Am liebsten hétte ich mit einer Knute die Halfte der Anwesenden
verwichst, in erster Linie all jene Kiinstler, die sich nur als Zuschauer empfanden und nicht begriffen,

daf3 es bei einem wirklichen Fest keine Zuschauer gibt.“ (DIEDERICHS, E (1920): ,,Lebensaufbau .

Skizze zu einer Selbstbiographie. Typoskript mit handschriftlichen Korrekturen. Deutsches Literaturar-

chiv Marbach: A: Diederichs. HS.1995.0002, S.170f)
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Das geistige Zentrum der diederichs'schen Planungen markierte die Vorstellung

“7%5 wiederzubeleben, von dem aus eine Wiedererneuerung

jenen ,,andere[n] Festtypus
des kiinstlerisch-reformerische Element der Werkbundarbeit sich Bahn brechen
sollte. Das sich in Veranstaltungen dieses Typs manifestieren sollende ,,Gefiihl des

“7% yerweist nicht nur auf die Bedeutung, der auf der Philosophie

Dionysischen
Friedrich Nietzsche fulenden, antirationalen Tendenzen innerhalb des dieder-
ichs'schen Denkkosmos, sondern auch auf dessen Stellenwert fiir das reformerische
Potential gesamtgesellschaftlich wirkender Organisationen wie dem Deutschen
Werkbund als Ganzes.

Das Programm des Festes, an dem iiber 800 Personen teilnahmen, umfasste ver-
schiedenste Aktivititen, die im starken Kontrast zu den bisher praktizierten Formen
der Werkbundzusammenkiinfte standen, indem sie das direkte Miterleben am
festlichen Ritus, im Gegensatz zur intellektuellen Rezeption kulturtheoretischer
Vortrdge betonten. Darin verschmolz Diederichs Riten der biindischen Jugend und
Wandervogelbewegung mit Elementen lebensreformerischer Tanz- und Rhythmus-
darbietungen, Rezitationen reformerischer Lyrik und musikalischen Elementen zu
einem gemeinschaftsstiftenden Gesamterleben, das mit einer Auffilhrung von Goe-
thes ,,Die Fischerin® und einer nichtlichen FloBfahrt auf dem Fluf3 Saale seinen Ab-

schluB finden sollte.””’

Erhoffte sich Diederichs durch das aktive Miterleben der Teilnehmer ein Bewusst-
sein fiir die auf der Verbindung von Kunst und Kultus fuenden Gesellschaftsreform

zu schaffen, die er als grundlegend fiir die programmatische Ausrichtung des Deut-

705 DIEDERICHS, E (1913): Brief an Karl Lamprecht, 04.07.1913. Privates Archiv Ulf Diederichs.
Zitiert in: Werner, M (Hrsg.): Moderne in der Provinz: kulturelle Experimente im Fin-de-Siécle-Jena.
Gottingen: Wallstein, S.126

706 DIEDERICHS, E (1903): Brief an Leopold Ziegler; 11.11.1903.In: von Strau und Torney, L
(Hrsg.): Leben und Werk. Ausgewiahlte Briefe und Aufzeichnungen. Jena: Diederichs, S.92

707  DIEDERICHS, E (1913): Brief an Fritz Mackensen, 19.05.1913. Privates Archiv Ulf Diederichs.
Zitiert in: Werner, M (Hrsg.): Moderne in der Provinz: kulturelle Experimente im Fin-de-Siécle-Jena.
Gottingen: Wallstein, S.128
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schen Werkbundes erachtete, musste er sich riickblickend dennoch das Scheitern
seiner Bemiihungen eingestehen.

Nicht nur die anwesenden Werkbundkiinstler hatten nie aus ihrer passiven Rolle
herausgefunden und nicht verstanden, ,,da3 es bei einem wirklichen Fest keine Zu-

“1% geben konne, auch die Leitung des Deutschen Werkbundes machte durch

schauer
die Verweigerung jedweder Reaktion — Diederichs hatte in der Folge ,nicht das
geringste Dankeswort von irgendeinem Herrn des Vorstandes gehort™” — das Unbe-
hagen deutlich, dass sie gegeniiber den diederichs'schen Aktivitdten und seinen Vor-
stellungen der programmatischen Ausrichtung ihrer Organisation hegten.

Fiir den Verleger markierte der Misserfolg des Werkbundfestes den Endpunkt seines
Engagements im Deutschen Werkbund, sei er doch zu stolz, um sich ,,von Herrn
Jackh als Schuhputzer behandeln zu lassen.” Fiir sein personliches Scheitern — und
damit fiir ihn direkt damit verbundenen Scheitern der Organisation als Ganzes —
machte Diederichs die Werkbundfiihrung unter Ernst Jackh direkt verantwortlich.
Weder erkannten diese Kreise die ,,Tragweite,” noch die sich durch die Veranstaltung
und der damit verkniipften Neuausrichtung der Programmatik ergebenden gesell-
schaftlichen und kulturellen ,,Mdglichkeiten,” die Diederichs durch die Heranfiihrung
der ,,akademische[n] Jugend und dhnliche[r] Kreise“ an den Deutschen Werkbund
Wirklichkeit werden lassen wollte.”"

Erschien Jackh fiir Diederichs zu Beginn ihrer Zusammenarbeit innerhalb des
Deutschen Werkbunds, durch personliche Bekanntschaft, als Verbiindeter fiir das

Vorhaben der sich im Deutschen Werkbund manifestierenden diederichs'schen Idee

708 DIEDERICHS, E (1920): ,,Lebensaufbau*. Skizze zu einer Selbstbiographie. Typoskript mit
handschriftlichen Korrekturen. Deutsches Literaturarchiv Marbach: A: Diederichs. HS.1995.0002,
S.170f

709  DIEDERICHS, E (1916): Brief an Hermann Muthesius; 09.05.1916. Verlagsarchiv Koln. Zitiert
in: Viehofer, E (1988): Der Verleger als Organisator Eugen Diederichs und die biirgerliche Reform-
bewegungen der Jahrhundertwende. Frankfurt am Main: Buchhéndler-Vereinigung, S.123

710  EBD.
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der Kultur- und Gesellschaftsreform, bauten sich zwischen beiden Personen mehr
und mehr Spannungen auf, die letztlich in offener Ablehnung miindeten.”"

Fiir Diederichs reprisentierte die durch Jiackh forcierte ,,amerikanische Entwick-
lung® des Werkbundes, durch die ,,die Geschéftsleute die Oberhand* innerhalb der
Organisation gewannen, einen Verrat an den Idealen der Griindungsgeneration.”?
Gegeniiber Hermann Muthesius beklagte Diederichs den herrschenden ,kauf-
mannische Geist, der nichts von seinen moralischen Verpflichtungen weifl* und der
fiir Diederichs hauptverantwortlich fiir die Entscheidung gemacht wurde seinem Ver-
lag den Auftrag fiir Druck und Vertrieb der Werkbundjahrbiicher zugunsten des
Verlegers Bruckmann zu entziehen.”* Nach dem Misserfolg des Werkbundfestes ein
erneuter Tiefschlag, der fiir Diederichs umso bitterer erschien, da er sich bewusst
war, dass sein personliches Wirken nur innerhalb einer ,,allgemeinen Kunstbewe-

gung® gesellschaftliche Bedeutung gewinnen konnte.”*
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IV.III K6ln 1914. Das Ende einer Epoche

IV.IILI Perspektivwechsel: von ,,Harmonischer Kultur* zur nationalen
Form

Wie sich der Deutsche Werkbund von einer Organisation mit einem utopischen, der
kiinstlerischen Umgestaltung des Alltagslebens durch die Produkte der Industrie ver-
pflichtetem Programm zu einem Medium der kulturell-territorialen Expansionspldne
der politischen Eliten wandelte, so wandelten sich auch die Forderungen, die Parolen,
wandelte sich der Sprachduktus innerhalb des Deutschen Werkbundes in den Jahren

zwischen 1907 und 1914 in seiner Gesamtheit.

Beispielhaft manifestierte sich die Transformation der Sprache von einem mode-
raten Nationalismus hin zur Forderung nach kultureller Hegemonie in den Schriften
Hermann Muthesius. Die zunehmende Nationalisierung seines Sprachduktus gipfelte
1915 in der Forderung ,,mehr als die Welt zu beherrschen, mehr als sie zu finan-
zieren, sie zu unterrichten, sie mit Waren zu iiberschwemmen,* gelte es diese in
asthetischer Hinsicht zu gestalten, ihr ,,das Gesicht zu geben. Denn erst jenes Volk
»das diese Tat vollbringt“, stehe ,,wahrhaft an der Spitze der Welt, und Deutschland
muss dieses Volk sein. "

Dagegen vertrat Hermann Muthesius noch im Vorfeld der Werkbundgriindung einen
kulturreformerischen Ansatz, der, beeinflusst von seinen personlichen in England
gemachten Erfahrungen, die Herausbildung einer nationalen kiinstlerischen und
architektonischen Kultur zum aufklirerischen und emanzipatorischen Projekt er-
kldrte.”"® Noch 1907 prigte diese Sichtweise, die das Projekt einer kommenden

kiinstlerischen Kultur in den Mittelpunkt seines personlichen Engagements stellte,

715  MUTHESIUS, H (1915): Die Zukunft der deutschen Form. Stuttgart; Berlin, Deutsche Verlags-
Anstalt, S.36

716 ~ MUTHESIUS, H (1902): Stilarchitektur und Baukunst. Wandlungen der Architektur im 19. Jahr-
hundert und ihr heutiger Standpunkt. Miilheim an der Ruhr: K. Schimmelpfennig, S.62f
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Muthesius' Denken. Damit unmittelbar verkniipft war die Vorstellung von kultu-
rellem Fortschritt, als etwas ,,Werdendes, unter neuen Lebensbedingungen Wach-
sendes®, das sich aus den Lebensumstinden der Gegenwart durch die Arbeit der im
Deutschen Werkbund assoziierten Kiinstler herausbilden sollte. Dieser Ansatz war
dem exklusiv gedachten Nationalismus, den der Deutsche Werkbund und Muthesius
angesichts der sich immer weiter verschirfenden Rivalitét der europdischen GroB-
michte vor dem Ausbruch des ersten Weltkriegs vertreten sollten, diametral entge-
gengesetzt. 1907 erkannte Muthesius in ihm doch in erster Linie die Forderung nach
einem ,,Streben nach Harmonie, [....] gesellschaftlicher Zucht, [...] geschlossener
Fiihrung von Arbeit und Leben® manifestiert.

Die dabei wirksam werdende Programmatik fokussierte sich nicht auf nationale
kulturelle Expansion und Hegemonie — die sie jedoch auch nicht kategorisch aus-
schloss — sondern vielmehr auf den Prozess der Umgestaltung der Kultur und der
inneren Triebkrifte der daran beteiligten Kiinstler selbst, die sich nur ,mit dem
Besten zufrieden und dadurch nach ,,innerer Vollkommenheit* streben sollten.”"’

Die Béndigung der durch die technisch-kulturellen Entwicklung des 19. Jahrhun-
derts freigesetzten Kraft, die ,,auf dem gleichen Boden mit [den] Nachbarvolkern®
wurzelte, durch die Arbeit des Deutschen Werkbundes, sollte dazu beitragen ,.die
Volker zugleich durch die Qualitit unseres Arbeitsproduktes mit unserem Wesen zu
versdhnen.” Das aus der ,,Durchgeistigung der deutschen Arbeit” hervorgehende
Ideal und die damit unmittelbar verkniipfte, ,,aus der Freude am Schaffen entstandene
Form des Arbeitsprodukts® und das ,,Fithlbarwerden der ewigen Schonheit auch am
unscheinbaren und vergénglichen Menschenwerk® miissen fiir die Programmatik in
den ersten Jahre des Deutschen Werkbundes als wesentlich betrachtet werden.”

Der hierin zum Ausdruck kommende ,,Wille zur Kunst* und ,,Wille zur Qualitit,*’*

der sich aus der Vorhaben der Wiedererlangung einer nietzscheanisch-informierten

717 DER DEUTSCHE WERKBUND (1907): Denkschrift des Ausschusses des Deutschen Werkbundes,
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»harmonischen Kultur” heraus entwickelte und als Appell an jedes einzelne Mitglied,
durch personliches Hoherstreben zum Gelingen der Kulturreform beizutragen,
verstanden werden muss, wich durch die zunehmende Politisierung der Werkbund-
arbeit nach 1912 mehr und mehr einer sich steigernden kulturchauvinistischen Rhe-
torik. Die innerhalb Deutschen Werkbund wirkenden Transformationsprozesse
fanden nicht nur — wie bereits im Vorfeld skizziert — personell ihren Niederschlag,
auch programmatisch entfernt sich die Organisation ab 1912 von dem die Griin-
dungsphase priagenden kultur- und gesellschaftsreformerischen Ideal der ,,Wiederer-
oberung einer harmonischen Kultur.*

<720 ynternahm Hermann Muthesius 1912 den Ver-

In seinem Vortrag ,,Wo stehen wir
such diese untergriindig bereits wirksam gewordene Verschiebung durch eine 6ffent-
lich formulierte Neubestimmung der Ziele der Organisation in seinem Sinne zu um-
zulenken. Die im Vorfeld seines Vortrages sich manifestierenden Instabilititen und
Meinungsverschiedenheiten versuchte Muthesius durch die Neuformulierung der
kulturell-gesellschaftlichen Ziele der Organisation zu disziplinieren.

Fiir Muthesius hatte die Arbeit des Deutschen Werkbundes in den ersten fiinf Jahren
seit seiner Griindung einen erheblichen gesellschaftlichen Einfluss entfalten
konnen. So sei die nationale Hebung des Qualitdts- und Fertigungsniveaus bereits
Realitdt geworden. Hieraus leitete Muthesius direkt die Forderung ab, sich von der
Ebene des Materiellen zu 16sen und sich stattdessen der Hebung ,,geistiger Werte*
zuzuwenden. Als Ausdruck dieser programmatischen Neuausrichtung postulierte
Muthesius den Formbegriff, denn ,,weit wichtiger als das Materielle ist das Geis-
tige, hoher als Zweck, Material und Technik steht die Form.“7!

Erweiterte sich dieses Konzept im Zuge der Nationalisierung des Deutschen Werk-

bundes von der Entwicklung einer genuin ,deutschen Form“ zur Forderung nach

719  JESSEN, P (1912): Der Werkbund und die Grofimdchte der Deutschen Arbeit. In: Deutscher
Werkbund (Hrsg.): Die Durchgeistigung der deutschen Arbeit: Wege und Ziele in Zusammenhang von
Industrie, Handwerk und Kunst. Jena: Diederichs, S.2-10, S.3
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einer, die globale Asthetik prigenden, ,,Weltform* deutscher Art, verfolgte Muthesius
zu Beginn vor allem die Absicht durch den Formbegriff eine zeitgemiBe Aktuali-
sierung der Forderung nach ,,Wiedereroberung einer harmonischen Kultur* zu for-
mulieren.

Durch dieses rhetorische Mandver versuchte Muthesius erneut den fiir ihn
elementaren Fithrungsanspruch der Architektur gegeniiber den iibrigen Kiinsten zu
untermauern — fungierte die Baukultur in seinem Verstdndnis doch als ,,der eigent-
liche Gradmesser fiir die Kultur eines Volkes iiberhaupt.” In der Architektur mani-
festiere sich die steingewordene ,,Uberzeugung eines Zeitalters, als heute noch
sichtbarer Ausdruck der vergangenen Hochkulturen. Gleichzeitig sei es jene in diesen
Zeugnissen der Vergangenheit sichtbar werdende ,,héhere Architektonik, deren Her-
vorbringung ,,ein Geheimnis des menschlichen Geistes sei, wie auch dessen ,,poe-
tische und religiose Vorstellungen,“’* deren Realisierung sich der Deutsche Werk-

bund zur eigentlichen Aufgabe machen miisse.

Schien Muthesius mit dieser Reformulierung vordergriindig das Konzept der
»Wiedereroberung einer harmonischen Kultur“ zu aktualisieren, er6ffneten seine
Thesen die Moglichkeit einer alternative Deutung. Es war nicht mehr von Wieder-
gewinnung einer ,,harmonischen Kultur“ die Rede, sondern von ,,architektonischer
Kultur, die nicht nur ,,fiir alle Kiinste die Grundbedingung®, sondern ,,fiir einen zu
erhoffenden, allgemein-kiinstlerischen Regenerationsprozess* die Grundlage bilden
sollte. Durch die Absolutsetzung der Architektur ersetzte Muthesius den plura-
listischen Ansatz der ,harmonischen Kultur,” die sich aus der kiinstlerischen Arbeit
der an ihr beteiligten Individuen organisch herausbilden sollte, durch eine von oben
verordnete Gestaltungsdoktrin. Denn auch in der durch Muthesius skizzierten, kom-
menden kulturellen Bliitephase diente die Architektur letztlich als ,,die Dienerin,
welche dem Bediirfnis die hohere, durchgeistigte Form™ verleihen sollte. In diesem
Verstidndnis miisse auch die architektonische Form ,,nach dem Typischen streben®,

konne sie doch nur dadurch ,,ihre Vollendung finden.*™
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Es ist der am Ende der muthesianischen Argumentationskette aufscheinende Begriff
des ,,Typischen®, in dem der disziplinierende Aspekt der von Muthesius beschwo-
renen ,,architektonischen Kultur” seinen sprachlichen Ausdruck finden sollte. Hierin
wurde den politischen Kréften innerhalb des Deutschen Werkbundes ein argumenta-
tives Instrument an die Hand gegeben, welches das gleichberechtigte Kriftespiel von
Kiinstler und Produzenten, von industriellem Produkt und geistig-kreativer Sphére
zugunsten einer auf die Steigerung der industriellen Produktion, als Grundlage einer

expansiv nationalistischen Wirtschaftspolitik wirkenden Programmatik verschob.

IV.IILII Die Kélner Werkbund-Ausstellung 1914

Als ,,Manifestation eines siebenjdhrigen Wirkens* planten die Verantwortlichen des
Deutschen Werkbunds fiir das Jahr 1914 eine Ausstellung, die ,alle Wirkungs-
bereiche der Werkbundarbeit umfassen sollte.”” Die ,,Deutsche Werkbund-
ausstellung Kunst in Handwerk, Industrie und Handel; Architektur” in Koln sollte
Zeugnis dafiir ablegen, dass die kultur- und gesellschaftsreformerische Programmatik
des Deutschen Werkbunds nach einer Phase der Konsolidierung in Architektur und
Kunstgewerbe zu wirken begonnen hatte.

Die sich in Planung und Organisation der Kolner Ausstellung manifestierenden
Grundsatzentscheidungen représentierten die seit 1912 im Deutschen Werkbund sich
vollziehende Eingliederung der Organisation in die politische Sphére und die sich zu
einer Massenorganisation wandelnde Struktur auf paradigmatische Weise. Diese
rdaumlich-gestalterische Manifestation, der innerhalb der Organisation wirkenden,
und der Offentlichkeit bis dato verborgenen Prozesse, stand im Kontrast zu dem
durch den Deutschen Werkbund im Vorfeld der Ausstellung formulierten kiinst-
lerischen Zielsetzungen. Dieses Missverhéltnis stimmte zahlreiche Besucher der Aus-

stellung derart sorgenvoll, dass es diesen notwendig erschien ,,nach den Griinden zu

724  POSENER, J (1984): Der Deutsche Werkbund bis 1914. In: Herzogenrath, W; Teuber, D;
Thiekatter, A (Hrsg.): Der westdeutsche Impuls 1900-1914: Kunst und Umweltgestaltung im Industrie-
gebiet. Essen: Bacht, S.66
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suchen, warum der duBlere Eindruck der Ausstellung, ihr Gesicht, die Erwartungen

nicht véllig erfiillt.*™

Die Wahl des Standortes viel auf die Stadt Koln, deren politische Vertreter sich dem
Vorhaben des Werkbundes gegeniiber aufgeschlossen zeigten, wie eine AuBerung des
Koélner Baudezernenten und Ortsvertrauensmann des Werkbundes fiir den Bezirk
Koln Karl Rehorst illustrierte, der sich durch die Zusammenarbeit von Deutschem
Werkbund und der Stadt Kdln eine Ausstellungsgestaltung erhoffte die ,,des hohen
Standes der deutschen Arbeit“ wiirdig sei und ,,reichen Segen bringen* sollte.”” Die
Versicherung konstruktiver Zusammenarbeit konnte jedoch nicht dariiber hinwegt-
duschen, dass von Beginn der Ausstellungsplanungen an grofite Schwierigkeiten
darin bestanden, die gegensitzlichen Interessen von Kommune und Deutschem
Werkbund zu harmonisieren. Wéhrend der Werkbund den versuch unternahm die
Uberwindung seiner Sturm- und Drangperiode zu illustrieren, die Reife und Prakti-
kabilitét seiner gestalterischen Konzepte nachzuweisen und das Zusammenspiel von
Wirtschaft und Kunst im Sinne der Werkbundprogrammatik vorzustellen, stand fiir
die Vertreter der Stadt Ko6In die wirtschaftliche Rentabilitéit des Ereignisses im Fokus.

Stellte sich beispielsweise Rehorst 6ffentlich hinter die durch den Deutschen Werk-
bund verfolgte Strategie, in Kdln jene architektonische und kiinstlerische ,,Form* zu
présentieren, die ,,der Ausdruck unserer Zeit, ihrer in vielen Punkten von fritheren
Kulturperioden abweichenden Lebensbedingungen und Lebensformen® sei,””’ sorgte
die aus Griinden der Wirtschaftlichkeit geplante zusdtzliche Errichtung zahlreicher
Sonderausstellungen von Staaten, Kommunen und Verbénden fiir eine Aufweichung
des Gesamtcharakters der Ausstellung. Diese von Seiten der politischen Verantwort-
lichen, als Notwendigkeit angesehene Erweiterung des urspriinglichen Konzeptes

iiber die eigentliche Werkbund-Ausstellung hinaus, sorgte bereits im Vorfeld der
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Eroffnung bei den Beteiligten Architekten fiir Erniichterung. Walter Gropius war
bereits ,,ganz schwindelig geworden, von den Leuten, die die ganzen Sachen dort
machen. Schiebung iiber Schiebung. Célner Finanzkliingel und von Kunstverstand
keine Spur.*™*

Die im Vorfeld der Ausstellung latent vorhandenen Differenzen fanden in der Orga-
nisation der Ausstellung ihre planerische Entsprechung (Abb.XXII). Charakterisierte
sich das durch die Stadt zur Verfiigung gestellte Gebiet auf dem gegeniiberliegenden
Deutzer Ufer durch seine Lage, in unmittelbarer Ndahe zum Stadtzentrum vor der im-
posanten Kulisse der Domstadt und direkt am Rhein, schriankte ein in knapp drei-
hundert Meter parallel zum Rheinufer verlaufender Bahndamm das Gelénde in seiner

 Die Differenzen zwischen kiinstlerischem An-

Tiefenentwicklung erheblich ein.
spruch und wirtschaftlicher Rentabilitit, deren Uberwindung sich der Deutsche
Werkbund durch seine Griindung eigentlich verpflichtet hatte, fiihrten letztlich zu
einer Zweiteilung des Ausstellungsgelidndes. Fiir Kritik sorgte, dass die eigentliche
Werkbund-Ausstellung durch die Besucher erst betreten werden konnte, nachdem sie
einen vorgelagerten Bereich, den sogenannten ,,Vergniigungspark®, durchschritten
hatten.” Die Hoffnung der Ausstellungsbesucher auf eine bauliche Reprisentation
der in den vergangenen sieben Jahren geleisteten Arbeit des Werkbundes, ein ,,archi-

tektonischer Prospekt”, eine ,,groe Strale,” ein ,,Hinweis auf ein geschlossenes

728 GROPIUS, W (1914): Brief an Karl Ernst Osthaus, 01.05.1914. Karl-Ernst-Osthaus-Archiv,
Hagen: Kii 342/225
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Platzbild* blieb unerfiillt, stattdessen begann die Ausstellung im architektonisch-as-

thetischen Niemandsland, am ,,Anfang einer ziemlich belanglosen LadenstraBBe.«”!

Doch auch die Gestaltung des eigentlichen Ausstellungsbereichs bot nicht jenes
durch die Organisatoren erhoffte, die Erfolge der vergangenen sieben Jahre verkor-
pernde Zusammenklingen der dort gezeigten Architekturen. Die Bauten erscheinen
vielmehr als autonome Artefakte, die durch ihre tibereilte und kompromisshaften Pla-
nungen beziehungslos nebeneinander standen.”?

Formal charakterisierten sich Ausstellungsbauten durch ihre stilistische Vielfalt, die
im krassen Gegensatz zu der seit sieben Jahren geforderten dsthetischen und kultu-
rellen Hoherentwicklung stand. Statt Einheitlichkeit herrschte ein ,,Nebeneinander*
von ,historisierendem Zeitgeschmack [...] konstruktiv vereinfachenden Formen,
[...] jugendstilig Ausschweifende[m] [...] biedermaierlich Gemiitlichem [...] kit-
schig farbige Uberfiille* und ,,akzentuierten Interieurs.*’>

Fiir die Zeitgenossen bedeutete die Kdlner Werkbund-Ausstellung ein Riickschritt,
vor allem hinsichtlich der Qualitdt des kiinstlerischen Ausdrucks. Dies wiederum
fiihrten die Kritiker aus dem Umfeld des Deutschen Werkbundes direkt auf die sich
iiber die Jahre verdnderten Ausrichtung der Organisation zuriick, war doch der
Werkbund ,,aus einer kiinstlerischen zu einer sozial und ethisch, merkantil und
weltpolitisch orientierten zivilisatorischen“ Bewegung geworden. Bestimmte die
»Wiedereroberung einer harmonischen Kultur“ und das damit verbundene Vor-
haben, eines durch die Kraft der Kunst umgestalteten Alltagsleben, wéhrend der
Griindungsphase die Programmatik der Werkbundarbeit, war aus dem 1907 ge-

griindeten ,,Olymp der Kiinstler* 1914 ,eine zum Zwecke der praktischen, der

731 HEILMEYER, A (1913): Die Deutsche Werkbundausstellung in Koln, [1]. In: Kunst und
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propagandistischen, der geldbringenden Arbeit zusammengefafite Vereinigung von
Kiinstlern, Fabrikanten, Handwerkern und Kaufleuten* geworden.”™

Die mit dem Umzug 1912 und den Personalentscheidungen verbundene Um-
strukturierungsprozesses innerhalb der Organisation waren in Koln gestalterisch
sichtbar geworden und entlarvten die Rhetorik von kiinstlerischer Hoherentwick-
lung und dem Primat der Kunstschaffenden iiber die Produzierenden als Chimére.
Der ,,im kiinstlerischen Taumel* geborene Bund, ,,dessen erste sieghafte Schlachten
mit dem Feldgeschrei, Genie wider Philistertum, gewonnen wurden®, musste sich
angesichts des Gezeigten zur Selbsterkenntnis durchringen ,,dall durch unabweis-
bare Verhdltnisse in den siifen Wein ein wenig (mitunter sogar ein wenig viel)

Wasser des téiglichen und allzutiglichen Lebens gekommen® sei.”

Ko&ln muss vor diesem Hintergrund als vorldufiger Endpunkt einer Entwicklung
betrachtet werden, die mit der Ausstellung auf der Darmstidter Mathildenhohe
ihren Ausgang nahm, in Dresden 1906 ihre Konsolidierung fand und auf der Briis-
seler Weltausstellung 1910 eine Architektur méglich machte, die in einem ,,zur Ein-
heit strebenden Formenwillen* dem ,,Charakter der Gegenwart nachspiirte.

Die Erniichterung iiber das in Kdln Gezeigte fand in der Bewertung der von Peter
Behrens entworfenen Festhalle ihr nachhallendstes Echo (Abb. XXIII). Bedeutete fiir
den Architekten Behrens die Schaffung eines iiberzeitlich wirksamen, klassischen
kiinstlerischen Ausdrucks fiir sein in Darmstadt realisiertes Wohnhaus, seinen Bauten
fir die AEG, fiir seine zahlreichen Ausstellungspavillons und das Krematorium in
Hagen noch die Ubersetzung der empfundenen Lebensrealitit in architektonische
Form, markierte die Riickkehr zu Motiven des akademischen Klassizismus in der
Architektur der Kolner Festhalle, die beginnende kreative Erstarrung des einstigen

Ausnahmekiinstler Behrens. Wihrend sein Schiiler Walter Gropius in Kdln ,,jenen

734 BREUER, R (1914): Die Colner Werkbund-Ausstellung: Mai - Oktober 1914. In: Deutsche
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Schritt in das eigene Wollen, der alle Erinnerungen ausléscht® vollzog und auf
»schmiickende Pointen* in der Gestaltung des von ihm entworfenen Verwaltungs-
und Fabrikgebdudes komplett verzichtete, dariiber hinaus ,karg, kiihl, klar* gestal-
tete”’, stand die Architektur der Festhalle fiir die Gestaltung einer durch die Arbeit

des Deutschen Werkbundes und Behrens lingst iiberwunden geglaubten Epoche.”®

Neben Peter Behrens trugen auch andere an der Griindung beteiligten Kiinstler und
Architekten durch eigene Beitrdge zur Ausstellungsgestaltung bei. Theodor Fischer
plante die Haupthalle der Ausstellung, Bruno Paul deren Hauptrestaurant, Hermann
Muthesius das Gebdude der Farbenschau, Joseph Hoffmann das osterreichische
Haus, Adelbert Niemeyer ein Café am Rhein und Wilhelm Kreis ein Teehaus.”

Dariiber hinaus widmeten die Veranstalter fiir die in kiinstlerischer Hinsicht maBg-
eblichen Vertretern der Griindergeneration einen eigenen Ausstellungsbereich. Die
,»12 Apostel” benannte Sonderabteilung setzte sich aus zwei Toten — Otto Eckmann
und Joseph Maria Olbrich — und zehn noch lebenden Architekten und Kiinstlern
Henry van de Velde, Hermann Obrist, Paul Pankok, August Endell, Peter Behrens,

737 HEUSS, T (1914): Von der Werkbundausstellung. Il Theodor Heuf3: Die Architektur. In: Die
Hilfe. Zeitschrift fiir Politik, Wissenschaft und geistige Bewegung, Bd. 20, S.434-435, S.435

738  Auch Eugen Diederichs, der in Peter Behrens immer einen der mafBigeblichen Gestalter jener
Zeit gesehen hatte, duflert sich enttduscht: ,,Ich muf} sagen, da3 ich mit dem architektonischen Ausdruck
der Ausstellung gar nicht zufrieden bin. Am meisten hat mich die Festhalle von Behrens gedrgert [...].“
(DIEDERICHS, E (1914): Brief an Hermann Muthesius, 11. Juli 1914. In: von Strau8 und Torney, L
(Hrsg.): Leben und Werk. Ausgewéhlte Briefe und Aufzeichnungen. Jena: Diederichs, S.236)

739 Der einzige Werkbundgriinder der im Vorfeld und wihrend der Ausstellung keinerlei
Erwihnung mehr fand war Paul Schultze-Naumburg, dessen Anwesenheit auch nicht fiir die Tagung des
Deutschen Werkbundes am 03. und 04. Juli des selben Jahres protokolliert wurde. Zu den Griinden
konnen nur Vermutungen angestellt werden, einerseits war Schultze-Naumburg bereits zu Zeiten der
Werkbundgriindung in zahlreichen anderen Biinden und als erfolgreicher Architekt und Kunstunter-
nehmern aktiv und konnte hierdurch die Arbeit fiir den Deutschen Werkbund nicht als konstitutiv fiir
sein personliches Wirken gesehen haben. Ebenso erscheint es moglich, dass er sich programmatisch und
baukiinstlerisch immer weiter von den iibrigen Werkbundmitgliedern entfernte. Posener schreibt riick-
blickend iiber die gestalterische und geistige Entwicklung Schultze-Naumburgs: ,.Dem iiberwiltigen
Beispiel des Alten gegeniiber erweist er sich als vollig abhingig, ja, seine Abhdngigkeit wird grofer in
dem Malfe, in dem sein eigenes Schaffen reifer wird.” (POSENER, J (1983): ,,Kulturarbeiten* von Paul
Schultze-Naumburg. Arch+ (72), S.35-39, S.36)
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Richard Riemerschmid, Bruno Paul, Martin Diilfer, Joseph Hoffmann und Adelbert
Niemeyer zusammen. Diese sollten durch die Gewidhrung eines ,.einmaligen Privi-
legs* eine Moglichkeit erhalten ,selbstdndig und in eigener Verantwortung einen
Uberblick iiber ihr Gesamtschaffen zu gewéhren.*’* Hierdurch versuchte die Leitung
des Ausstellung auch kuratorisch die in Kdln gezeigten Architekturen und Exponate
als Teil einer siebenjdhrigen Entwicklung zu présentieren, die auf einem kultur- und
kunstreformerischen Impuls aufbauend, von Kdln aus in die Gesellschaft als Ganzes
zu wirken beginnen sollte.

Im Gegensatz dazu verdeutlichte bereits die Maflnahme unter der Bezeichnung
»Apostel“ einen gesonderten Bereich fiir die Vertreter der Griindergeneration auszu-
weisen, deren zunehmende Musealisierung seitens der Werkbundfiihrung, die nur
noch geringes Interesse an der Programmatik der Griindungsjahre zeigte. Statt
»Apostel” sahen die Menschen 1914 in den Kiinstlern in erster Linie ,,Geschéftsleute
und recht gewiegte. Den Dank der Industrie streichen sie in klingender Miinze ein.
Man braucht sie nicht noch als Kulturhelden zu feiern, Kultur hat mit ihren Betd-

tigungen ungemein wenig zu tun, wenigstens Kultur tiber die sich zu reden lohnt.*™!

IV.IILII Der Werkbundstreit — Muthesius' finaler Versuch einer
»,Harmonisierung® von Kunst und Industrie

Manifestierten sich in der Kolner Werkbund-Ausstellung nicht — wie urspriinglich
erhofft — die allgemeine Hebung des kulturellen Niveaus durch die Arbeit der Werk-
bundmitglieder, sondern eine Abschwichung des kunst- kulturreformischen Impul-
ses, zugunsten einer zunehmenden Politisierung der Organisation, entluden sich
diese, bereits im Vorfeld der Ausstellung spiirbaren, Spannungen in der Jahresver-
sammlung am 03. und 04. Juli 1914. Der dort ausgetragene Disput, der als soge-

nannter ,, Typenstreit” in die Architekturgeschichte eingehen sollte, markierte durch

740 THIEKOTTER, A (1984): Der Werkbundstreit. In: Herzogenrath, W; Teuber, D; Thiekdtter, A
(Hrsg.): Der westdeutsche Impuls 1900-1914: Kunst und Umweltgestaltung im Industriegebiet. Essen:
Bacht, S.90

741  MEIER-GRAEFE, J (1914): Kunstbummel. In: Frankfurter Zeitung, 22.07.1914, Morgenausgabe
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das Zerwiirfnis zwischen den beiden programmatischen und weltanschaulichen
Hauptstromungen innerhalb des Werkbundes, das Ende jener durch seine Griindung
beabsichtigten Versdhnung von Kunst und Industrie. Aus dem ,,Areopag von Kiinst-

lern und Erziehern“ war Mitte 1914 eine ,,Vereinigung intimer Feinde* geworden.”

Vor allem an dem, von der Gruppe um Hermann Muthesius vertretenen, Konzept
der ,, Typisierung* als Grundlage der zukiinftigen Werkbundarbeit entziindete sich die
Kritik. Durch dieses unternahm Muthesius den Versuch, die durch den Deutschen
Werkbund erzielten Fortschritte in der Umgestaltung der Alltagskultur fiir die
Zukunft zu sichern und in ein allgemein verbindliches Gestaltungskonzept zu iiber-
fiithren. Nach dem Abflauen der Griindungseuphorie musste Muthesius erkennen,
dass das Konzept der ,,Wiedereroberung einer harmonischen Kultur,* die fiir ihn aus
dem ““Sachlichen,, heraus entstehen sollte, nicht mehr zu realisieren war. Aus diesem
Grund vollzog er 1911 eine programmatische Kehrtwende ,,zugunsten der Forderung
nach Form als eine allgemeingiiltige formale Qualitit.“ Mit dem hieraus sich ent-
wickelnden Begriff des ,,Typischen” versuchte Muthesius einen ,letzten grofien
Syntheseversuch*™ zu realisieren, der den Deutschen Werkbund als Organisation des
Interessenausgleichs zwischen Kunst und Industrie zum Wohle der gesellschaftlich-

kulturellen Entwicklung erhalten sollte.

742  Die genaue Herkunft dieses beriihmt gewordenen Bonmots kann heute nicht mehr abschlieend
gekldrt werden. So wurde es beispielsweise dem spéteren Vorsitzenden des Deutschen Werkbundes
Peter Bruckmann zugeschrieben (DAL Co, F (1990): Figures of architecture and thought: German
architecture culture, 1880-1920. New York: Rizzoli, S.221 ). Bei Posener findet sich wiederum jene
AuBerung, dass ,.ein naher Beobachter [...] den Deutschen Werkbund als eine Vereinigung intimster
Feinde bezeichnet und bemerkt [hatte], dal von seinen Kiinstlern jeder alle anderen grundsitzlich
ablehne.” (POSENER, J (1964): Anfinge des Funktionalismus: von Arts and Crafts zum Deutschen
Werkbund. Berlin: Ullstein, S.199) Dieser nahe Beobachter ist wohl aller Wahrscheinlichkeit nach der
Werkbundsekretdr Wolf Dohrn: ,,Zundchst nannte ihn Dohrn, der das noch ungeformte Konglomerat
von Ideen, Interessen und Eitelkeiten am besten kannte, ,.eine Vereinigung intimster Feinde“ voller
gegenseitiger Vorbehalte in kiinstlerischen Fragen. (STALDER, L (2008): Hermann Muthesius, 1861-
1927: das Landhaus als kulturgeschichtlicher Entwurf. Ziirich: GTA-Verlag, S.25)

743  ROTH, F (2001): Hermann Muthesius und die Idee der harmonischen Kultur: Kultur als Ein-
heit des kiinstlerischen Stils in allen Lebensdusserungen eines Volkes. Berlin: Mann, S.271f
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Grundlegend hierfir wurde fiir Muthesius das Ideal einer Architektur, die sich im
Gegensatz zu den iibrigen Kiinsten durch ihre Dauerhaftigkeit charakterisiert. Die
Architektur habe nicht nur das ,,stetige, Ruhige, Dauernde zu eigen®, sie reprasentiere
dartiber hinaus ,,in der durch Jahrtausende reichenden Traditionen ihrer Ausdrucks-
formen selbst gleichsam das Ewige der Menschheitsgeschichte. Ideale Architektur
muss nach dem ,, Typischen streben.“’* Hierdurch formulierte Muthesius ein Leitmo-
tiv, das sich gegen die Uberbetonung des kiinstlerischen Individualitit zugunsten all-
gemein giiltiger Gestaltungsgrundsitze richtete.™

Neben der ,,Sachlichkeit,” die Muthesius in der Gestaltung des englischen Land-
hauses verkdrpert sah,™® konstituiert sich das ,,Typische® durch die Betonung des
»Rhythmus.“ Durch diese Verkniipfung verband Muthesius die Forderungen der
Industrie und der Sach-Kunst mit einer positiv aufgeladenen Vorstellung von Kultur,
deren Urspriinge bis in die griechische Antike zuriickreichen. In jenen Zeiten kul-
turellen Bliite ,,konnte denn auch eine Architektur als Uberzeugung eines Zeitalters
lebendig sein,” wodurch sich auch die Lebensfithrung in ihrer Gesamtheit ,,architek-
tonisch gestaltete. Die architektonische Durchbildung des Alltagslebens repré-

sentierte in Muthesius Verstindnis das verbindende Element jeder Hochkultur. In

744  MUTHESIUS, H (1912): Wo stehen wir? Typoskript 19 Seiten. Werkbundarchiv — Museum der
Dinge Berlin: D24, S.25

745  Das sich aus diesen Vorstellungen formulierende Unbehagen an kiinstlerischer Individualitdt
wurde beispielsweise die Arbeit Henry van de Veldes, als Ausdruck der ,reinen* Lehre individual-
istischen Kunstschaffens, kritisiert. Fritz Schumacher sah in van de Veldes Raumkompositionen die ,,die
dussersten Konsequenzen des individualistischen Prinzips® verkorpert, da er als Architekt nicht nur
,.selber baut und dekoriert, und nicht nur jedes Mobel und jeden Eisenbeschlag selber entwirft, — nein,
auch Tapete und Teppich entstammen seiner Werkstatt, jeder Stoff, jede Lampe, das Tintenfass auf dem
Schreibpult wird von ihm gefertigt, und wenn er wollte, konnte er gar den Tisch des Salons belegen mit
Biichern, die er selbst illustriert, auf seiner Handpresse gedruckt der eingebunden hat. Fiir Schumacher
war in diesem Uberhandnehmen der Kiinstlerindividualiét {iber den eigentlichen Zweck des Werkes ein
Wendepunkt erreicht, ,,wo die Einheitlichkeit bereits beginnt unangenehm zu werden, weil sie etwas
Erstarrtes in sich hat, und dies Gefiihl wird verstérkt durch die Eigentiimlichkeit von Van de Velde's
kiinstlerischem Wesen.* (Der Individualismus im Wohnrdume (1898) in: SCHUMACHER, F (1902): Im
Kampfe um die Kunst: Beitrdge zu architektonischen Zeitfragen. Straflburg: Heitz, S.80)

746  Vgl. MUTHESIUS, H (1908): Das englische Haus: Entwicklung, Bedingungen, Anlage, Aufbau,
Einrichtung und Innenraum. Berlin: Wasmuth, S.9
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diesem Sinne erschien auch ,,das Drama, das sich aus dem Tanze der Urvolker ent-
wickelt, [...] von strenger Architektonik beherrscht. Ebenso die Kleidung ,,bei der
von Anbeginn die Schonheit iiber der Niitzlichkeit steht, folgt kiinstlerisch-architek-
tonischen Grundsitzen und fiigt sich dem Wohllaut des menschlichen AuBerungskrei-
ses harmonisch ein. So hat die Form stets uneingeschréinkt geherrscht [...].«™
Muthesius sah in der Forderung nach ,,Typisierung* eine Mdoglichkeit die ,,Position
der Architektur zwischen freier und angewandter Kunst neu zu definieren.*’* Indivi-
dualitdt und personlicher kiinstlerischer Ausdruck verstand er bei der Entwicklung
dieser neuen zeitgendssischen Architektursprache als Hindernisse, die in letzter Kon-
sequenz zugunsten der ,,Type* iiberwunden werden mussten. Dennoch lehnte er die
Schaffung eines neuen synthetischen Stils entschieden ab, es sei im Gegensatz dazu
genug, ,,unvoreingenommen unser bestes technisches Wissen und unser bestes kiinst-
lerisches Empfinden in das Werk, das wir schaffen, hineinzulegen und wir kdnnen es
dann fiiglich unserer Nachwelt iiberlassen, dasjenige, was wir schufen, einen Stil zu
nennen.“’* Die Forderung nach einem verbindlichen Stil als Ausdruck einer Epoche
wich in Muthesius' Uberlegungen einem durch die ,,Type® reprisentierten allgemein-
giiltigen Schaffensprinzip, aus dem heraus sich eine bestimmte &sthetische Gestalt
der jeweiligen Epoche organisch heraus entwickeln sollte. In dieser Hinsicht beispiel-
haft wirkten die ,,siiddeutschen Meistern biirgerlicher Baukunst,” die durch ihre
,Kkiinstlerische Personlichkeit”, aber vor allem durch ,,die Richtigkeit ihres Prinzips®
wirkten. Sie erkannten die Notwendigkeit ,,in den einfachen Grenzen biirgerlicher
Bediirfnisse die natiirlich entstandenen Rezepte nicht zu verschméhen, weil sie histo-
risch sind, sondern im Gegenteil den historischen Bauten die Mittel ihrer Wirkung

abzulauschen, um hieraus wiederum einen spezifischen kiinstlerischen Ausdruck zu

747 MUTHESIUS, H (1912): Wo stehen wir? Typoskript 19 Seiten. Werkbundarchiv — Museum der
Dinge Berlin: D24, S.12f

748  STALDER, L (2008): Hermann Muthesius, 1861-1927: das Landhaus als kulturgeschichtlicher
Entwurf. Zirich: GTA-Verlag, S.89

749  MUTHESIUS, H (1907): Vortrag im Vilkermuseum am 9. Dezember 1907.Maschinens-
chriftliches Vortragsmanuskript, 22 Blatt, mit handschriftlichen Korrekturen. Werkbundarchiv —
Museum der Dinge Berlin: D103-2, S.4
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entwickeln.”® Die hieraus entstandene ,,Form*“ als Epochenausdruck definierte Mu-
thesius nicht durch ,,ZweckméBigkeit”, sondern durch die in ihr zum Ausdruck kom-
mende ,,hohere Architektonik, die zu erzeugen ein Geheimnis des menschlichen Gei-
stes ist, wie dessen poetische und religiose Vorstellungen. !

Dagegen bildete die Verkldrung und Historisierung eines vergangenen Ideals, jenes
,,Wahngebilde des Tempelstils,*”** den Urgrund des kiinstlerisch und kulturellen
Niedergangs des 19. Jahrhunderts, hatte sich doch die Architektur dadurch ,,vom
Boden der Wirklichkeit zu weit entfernt, als dass sie in Berithrung mit dem gesunden
Leben die zu ihrer Erhaltung notwendige tiglich Nahrung hitte saugen konnen,*’
worin Muthesius den lebendigen Quell alles architekonischen und damit auch allen
kiinstlerischen Schaffens verortete. Muthesius erkannte seine personliche Mission
darin, den ,,wahren* Kern der Architektur zu Tage zu fordern, denn ,,iiber den Begriff
des Stils vergal} die Welt das Notwendigste: Daf} es jenseits aller Stile einen Kern in
der Architektur gibt, den der Stil nur als duflere Schale umschlieit, dafl die eigent-

lichen Werte der Architektur von der Stilfrage ginzlich unabhingig sind.**

Gegen die von Muthesius angestrebte programmatische Neuausrichtung des Deut-
schen Werkbundes unter dem Typisierungsgedanke formierte sich bereits im Vorfeld
der Kolner Werkbund-Ausstellung Widerstand um den Hagener Karl-Ernst Osthaus,
Walter Gropius, August Endell und Henry van de Velde. Fiir sie krankte dieses Vor-

haben vor allem daran, dass ,,eine Abstraktion zur lebendigen Kraft gemacht werden

750 SCHUMACHER, F (1898): Biirgerliche Baukunst; in: Schumacher, F (1902): Im Kampfe um die
Kunst: Beitrdge zu architektonischen Zeitfragen. Straburg: Heitz, S.50

751  MUTHESIUS, H (1912): Wo stehen wir? Typoskript 19 Seiten. Werkbundarchiv — Museum der
Dinge Berlin: D24, S.12

752 MUTHESIUS, H (1902): Stilarchitektur und Baukunst. Wandlungen der Architektur im 19.
Jahrhundert und ihr heutiger Standpunkt. Miilheim an der Ruhr: K. Schimmelpfennig, S.19

753  EBD., S.20f

754  MUTHESIUS, H (1900): Architektonische Zeitbetrachtungen. Ein Umblick an der Jahrhundert-
wende. Festrede gehalten im Architekten-Verein zu Berlin zum Schinkelfeste am 13. Mdrz 1900. Berlin:
Wilhelm Ernst und Sohn, S.17
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soll.“”* Die Gruppe setzte sich zum Ziel in Kdln die ,,sterile Englédnderei von Muthe-

sius gebiihrend an den Pranger stellen,*”*

wozu nicht nur die programmatischen
Konflikte, sondern auch die seit dem Umzug des Deutschen Werkbundes nach Berlin
immer heftiger zu Tage tretenden personlichen Aversionen zwischen den Mitglieder
der einzelnen Fraktionen beitrugen.”’

Bereits im Friihjahr 1914 erkannte Walter Gropius die Notwendigkeit auf der Werk-
bundversammlung anlédsslich der Koélner Werkbund-Ausstellung zu einer ,klaren
Aussprache” kommen zu miissen, "** erweckten die durch unter anderem Muthesius
und Ernst Jackh initiierten Umstrukturierungsversuche der Organisation bei Karl
Ernst Osthaus den Eindruck, dass die Gruppe um Muthesius ,,ganz systematisch den
Einfluss derjenigen zu erschiittern [suchte], die das Kiinstlerische im Werkbund maB-

geblich sein lassen wollen.«”

755 OsSTHAUS, KE (1916): Brief an Heinz Jackh, 08.01.1916; Karl-Ernst-Osthaus-Archiv, Hagen:
DWB 1/171

756  OSTHAUS, KE (1916): Brief an Henry van de Velde, 17.01.1916; Karl-Ernst-Osthaus-Archiv,
Hagen: Kii/31

757 Vgl in diesem Zusammenhang die Arbeit Karl Ernst Osthaus gegen Hermann Muthesius: der
Werkbundstreit 1914 im Spiegel der im Karl Ernst Osthaus Archiv erhaltenen Briefe von Anna-Christa
Funk-Jones. Funk-Jones legt durch die Analyse der erhaltenen Korrespondenz dar, dass ,die eigent-
lichen Protagonisten der Streiter wider Muthesius Gropius und Osthaus waren, und daf ebenso person-
liche Querelen, wie grundsitzliche Meinungsverschiedenheiten in Bezug auf Politik des Werkbundes
schon lange vor Ausbruch des Streits offen schwelten. (FUNK-JONES, A (1978): Karl Ernst Osthaus
gegen Hermann Muthesius: der Werkbundstreit 1914 im Spiegel der im Karl Ernst Osthaus Archiv er-
haltenen Briefe. Hagen: Karl Ernst Osthaus Museum, S.1) Stellvertretend fiir die bereits im Vorfeld der
Kolner Ausstellung latent vorhandenen Spannungen duflerte sich August Endell gegeniiber Karl-Ernst
Osthaus hinsichtlich einer Planungsdnderung fiir einen von ihm zu gestaltenden Saal auf der Kdlner
Ausstellung: ,,[...] und dann wird wohl auch der Moment gekommen sein, wo mit Muthesius 6ffentlich
abgerechnet werden muf3, denn ich sehe immer deutlicher, dal mir jedes groBere Wirken durch diesen
Menschen unmoglich gemacht wird, so lange er nicht offentlich erledigt ist... (ENDELL, A (1914):
Brief an Karl Ernst Osthaus, 02.05.1914; Karl-Ernst-Osthaus-Archiv, Hagen: Kii/362)

758 GROPIUS, W (1914): Brief an Karl Ernst Osthaus, 26.02.1914; Karl Erst Osthaus Archiv,
Hagen: Kii/335)

759  OSTHAUS, KE (1912): Brief an Peter Behrens, 13.12.1912; Karl-Ernst-Osthaus-Archiv, Hagen:
Kii 428/333
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Der Eindruck, dass Muthesius mit seiner Forderung nach Typisierung als Agent der
im Deutschen Werkbund assoziierten Industriellen und Politiker zu Ungunsten des
kiinstlerischen Elements wirken wollte, verstirkte sich durch die ihn unterstiitzenden
Personen, wie die Verleger Avenarius und Bruckmann, Richard Riemerschmid und
Friedrich Naumann, wéhrend sich die Vertreter kiinstlerischer Individualitit wie
Bosselt, Endell, Obrist, Taut, Osthaus, Gropius hinter Henry van de Velde ver-
sammelten. Fiir sie konnten sich eine vorbildhafte kiinstlerische Norm nur aus der
individuellen kiinstlerischen Arbeit heraus entwickeln, sie ,,wollten keine Voreiligkeit
und redeten dem Talent und der Personlichkeit das Wort, weil nur diese die Gestal-
tung entscheidend fordern konnten.* Sie forderten keinen ,,Stilersatz, als den sie das

Vorhaben der Typisierung ansahen, sondern einen ginzlich ,,neuen Stil*.’®

Sollte die Kdlner Werkbund-Ausstellung einen Uberblick {iber das siebenjihrige
Wirken des Deutschen Werkbundes geben, muss auch die Aussprache zu der es im
Rahmen der Jahresversammlung in K6ln am 3. und 4. Juli 1914 kam, als Ausdruck
der seit der Griindung widerstreitenden Positionen innerhalb der Organisation ver-

standen werden.”!

Seinen Vortrag ,,.Die Werkbundarbeit der Zukunft” begann Hermann Muthesius mit
einer kritischen Bestandsaufnahme der in Kdln gezeigten Arbeiten. Auch er sah sich
gezwungen einzurdumen, dass die hohen Erwartungen, die mit der Ausstellung ver-
bunden waren nicht erfiillt werden konnten. Der Deutsche Werkbund und die mo-
derne kiinstlerische Bewegung erschienen ,,an einem Punkte angelangt, bei dem die

jugendliche Begeisterung des ersten Ansturmes nicht mehr vorhanden® sei. Doch

Fir Karl-Ernst Osthaus bildete die zunehmende Orientierung an den internationalen Absatzmarkten
den Kernpunkt fiir seine Kritik. Noch riickblickend schrieb Osthaus an Richard Riemerschmid, dass in
seinem Verstandnis, die ,kiinstlerischen Freiheit” gegeniiber der ,,wirtschaftlichen Notigung* obsiegen
sollte. Osthaus ,,wollte nicht um die Qualitdt des Welthandels willen, sondern die Schonheit um des
deutschen Volkes willen im Deutschen Werkbund wirken. (OSTHAUS, KE (1917): Brief an Richard
Riemerschmid, 14.12.1917; Karl Ernst Osthaus Archiv, Hagen: DWB 1/234)

760  SCHEFFLER, K (1946): Die fetten und die mageren Jahre: ein Arbeits- und Lebensbericht.
Leipzig: List, S.41
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verband Muthesius mit der in K&ln sichtbar gewordenen Nivellierung des kiinst-
lerischen Ausdrucks nicht das Scheitern, der durch den Deutschen Werkbund ange-
strebten Umgestaltung des Alltagslebens, sondern vielmehr einen notwendigen Uber-
gang von kiinstlerisch herausragender Gestaltung hin zu einer Wirkung in die Gesell-
schaft als Ganzes.

Erst in dieser, nach sieben Jahren der Werkbundarbeit erreichten Dualitdt von kiinst-
lerischer Hohenentwicklung und volkswirtschaftlicher Breitenwirkung konnte sich in
Muthesius Verstiandnis die angestrebte Wirkung der Werkbundes in Génze entfalten.
Durch eine siebenjdhrige Entwicklung hitte der Deutsche Werkbund in Ké&ln das
Etappenziel erreicht nicht mehr als Gemeinschaft ,l4cherlicher Theoretiker und
unklarer Schwirmer“ zu gelten, sondern als Organisation die sich der praktischen
Umgestaltung des menschlichen Alltags angenommen habe. Man sei hier an einem
Punkt angelangt an dem man sich fragen miisse, ,,was der Deutsche Werkbund*
wolle.”®

Der bereits in der 1907 durch Fritz Schumacher erhobenen Forderung nach
»Wiedereroberung einer harmonischen Kultur wirkende Anspruch an eine totale
kiinstlerische Umgestaltung der Alltagswelt erschien — trotz der durch Muthesius
skizzierten ersten Erfolge — in Koéln als noch unabgeschlossenes Projekt. Dieses
Urteil muss als Grund fiir die durch die ,, Typisierung® angestrebte Reformulierung
der Werkbundprogrammatik gesehen werden, hatten sich doch die angestrebte Har-

monisierung durch die Vorbildfunktion herausragender kiinstlerischer Einzel-

761  AufBler den beiden Wortfithrern Muthesius und van de Velde meldeten sich insgesamt 17
Mitglieder des Werkbundes, die das gesamte programmatische Spektrum der Organisation repré-

sentierten im Laufe der Diskussion zu Wort - am ersten Tag C.A.Reichel, am darauffolgenden August
Endell, Karl GroB3, Hermann Obrist, Karl Ernst Osthaus, Richard Riemerschmid, Wilhelm Ostwald,
Bruno Taut, Walter Riezler, Ferdinand Avenarius, Rudolf Bosselt, Walter von Engelhardt, Robert
Breuer, Jozsef Vago, noch einmal C.A. Reichel, Erich Pistor und Karl Schaefer. Fiir Muthesius ergriffen
Ostwald, von Engelhardt, Vago Partei, wihrend sich Reichel, Endell, Obrist, Osthaus, Taut, Bosselt und

Robert Breuer auf die Seite der individualistischen ,,Anti-Typisierer” schlagen und Peter Behrens, Karl

GroB, Riemerschmidt, Walter Riezler, Avenarius, Pistor und Schaefer versuchen eine Mittelposition

zwischen beiden Lagern einzunehmen.

762  MUTHESIUS, H (1914): Die Werkbundarbeit der Zukunft. Jena: Diederichs, S.34f
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leistungen nicht nur nicht erfiillt, sondern im Gegenteil einen Zustand ,,unausgespro-
chenen Chaos* in kiinstlerisch-asthetischer Hinsicht verursacht.”®

Hieraus entwickelte Muthesius das Konzept der Typisierung als Instrument, die
fehlgeschlagene Harmonisierung der dsthetischen Alltagswelt letztlich dennoch ins
Werk zu setzen. Fiir ihn bedeutete die dadurch wirksam werdende ,,Uberfiihrung aus
dem Individualistischen ins Typische* eine logische Konsequenz, die in einem
dialektischen Prozess gesellschaftlicher Transformation ,,nicht nur zu einer Ausbreit-
ung und Verallgemeinerung, sondern vor allem auch zu einer Verinnerlichung und
Verfeinerung® des édsthetischen Empfindens der Nation fiihre.
Dabei sollte der Architektur eine Fithrungsrolle zukommen, war doch in Muthesius
Verstindnis die ,.Entwicklung nach dem Typischen [....] ein charakteristisches
Merkmal gerade der architektonischen Kiinste.“ Dadurch diene diese zuvorderst
dem ,,praktischen Leben“ im Gegensatz zu den freien Kiinsten, die ,,in sich selbst
ihren Zweck erfiillen.” Bilden diese ,,Ausnahmen® aus dem tdglichen Leben, be-
deute die Architektur die ,,rhythmische Fassung unserer tiglichen Lebensbediirf-
nisse [...] den ruhigen Hintergrund, auf dem sich das AuBerordentliche des Lebens
erst aufbauen mag.” Muthesius forderte auf dieser Grundannahme aufbauend eine
Architektur klassischer Uberzeitlichkeit, deren vornehme Zuriickhaltung den
Hintergrund unseres tdglichen Lebens bilden sollte, sei doch doch die menschliche
Empfindung auf dem Gebiet des Tektonischen besonders ,,empfindlich gegen alles
Unnormale® und aus dem ,ruhigen Bett der Entwicklung heraustretende. Sein
Mittel dazu bildet die Typisierung, ,,verschmiht diese doch das AuBerordentliche

und sucht das Ordentliche.*7*

763  EBD., S.38
Wirkte diese Heterogenitdt der Entwicklung einer genuin deutschen kiinstlerischen Kultur entgegen,

erkannte Muthesius in ihr ebenfalls die Ursache fiir die stagnierenden Exportrate deutscher Produkte.

Angesichts dieser Fehlentwicklung entwickelte er das Konzept der Harmonisierung, die den Export
deutscher Waren fordere, zur Idee der Typisierung, deren Hauptgrund die Stirkung der Exportmacht des
Deutschen Reiches sein sollte, weiter. Der Deutsche Werkbund sollte als Organ der ,.kunstgewerblichen

Weltpropaganda“ iiber die Landesgrenzen hinaus wirken (EBD., S.41)

764 EBD., S.43
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Erkannten die Vertreter des kiinstlerischen Individualitdt in diesen Formulierungen
einen direkten Angriff auf ihr Selbstverstdndnis, war sich Muthesius bewusst, — und
machte diese Einsicht auch in seinen Formulierungen deutlich — dass sich auch die
Typisierung niemals ohne herausragende kiinstlerische Einzelleistung realisieren
lassen wiirde. Allerdings erkannte er im Ausdruck kiinstlerischer Individualitét nicht
mehr das Ziel des Entwurfs- und Herstellungsprozesses, sondern dessen Grundlage,
aus dem sich wiederum die von ihm geforderte ,, Type* heraus entwickeln sollte. Fiir
Muthesius sollte das ,.erstrebenswerte Besondere, Personliche, Aparte innerhalb des
Typischen® verbleiben. Durch dieses in der ,,Type* eingeschriebene Spannungsver-
hiltnis zwischen individueller kiinstlerischer Kraft und typischem, der Realitét der
Epoche verpflichteten dsthetischen Ausdruck sah Muthesius den Erfolg seiner Be-
strebungen verwirklicht.

In diesem Zusammenhang stellte er klar, dass er mit seiner Forderung keineswegs
die Aufforderung an die Kiinstlerschaft verband, ,,sich moglicher Einférmigkeit zu
befleissigen, im Gegenteil genieBe der Kiinstler ,,volle Freiheit, denn nur aus diese
Freiheit kann er wirken® und ,,in Weiterbildung der Tradition selbstéindige Werke*
schaffen. Der Anspruch der kommenden, durch die Typisierung gepragten Baukunst
miisse in ,.kithnem Weiterstreben® liegen, denn nur darin ,,kann das Heil der Zukunft

liegen.«7%

Bei der Betrachtung von Muthesius' Vortrag erscheint deutlich, dass nicht, wie
durch die Gruppe von van de Velde behauptet, das kiinstlerische Element aus der
Werkbundprogrammatik verbannen wollte, sondern es vielmehr durch sein Typisie-
rungskonzept in einen neuen Wirkungszusammenhang setzen wollte, durch den das
unabgeschlossene Projekt der ,,Wiedereroberung einer harmonischen Kultur zum
Abschluss kommen sollte.”

Im Konzept der Typisierung formulierte Hermann Muthesius den Versuch, die Pro-
dukte kiinstlerische Individualitdt in die Realitdt des Alltagslebens in der Form der
»Type“ zu iiberfilhren. Durch diese Verbindung erfuhr einerseits das Kiinstlerische

eine Umwertung im Sinne einer Erweiterung seines Wirkungsradius und seiner

765  EBD., S.43f
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formalen Qualitit zum Massenprodukt, andererseits sollte auch die Erscheinung des
industriell hergestellten Produkts durch dessen kiinstlerisch-architektonische Durch-
bildung kunsterzieherisch in die Gesellschaft hinein wirken. Durch diese Verbindung,
zweier sich auch innerhalb der Organisation Werkbund entgegenstehenden Grund-
annahmen, verband Muthesius die Idee jenes individualistisch-kiinstlerische Mo-
ment, das durch die sich immer weiter verbreitenden standardisierten industriellen
Erzeugnisse an gesellschaftlicher Relevanz verlor, mit diesen zu vereinigen und
damit vor der eigenen Marginalisierung zu bewahren.

In diesem Wirkungsmechanismus erkannte Muthesius ,,die fruchtbare Weiterent-
wicklung derjenigen grofen Idee, die wir vor sieben Jahren im Deutschen Werkbund
verkorpert haben. Statt Homogenisierung und Linientreue versuchte Muthesius die

,»Krifte, die hier in die Schranken gerufen worden sind*“ zu nutzen und durch das

766  Auch in denen im Zusammenhang mit seinen Vortrag formulierten Leitsdtzen beschiftigen sich
nur zwei dezidiert mit diesem Konzept, wihrend sich die tibrigen acht als Aktualisierungsversuch der
urspriinglich angestrebten Harmonisierung des kiinstlerischen Ausdrucks des Alltagslebens gesehen
werden konnten: 1. Die Architektur und mit ihr das ganze Werkbundschaffensgebiet dringt nach der
Typisierung, und kann nur durch sie diejenige allgemeine Bedeutung wieder erlangen, die ihr in Zeiten
harmonischer Kultur eigen war. 2. Nur mit der Typisierung die als das Ergebnis einer heilsamen Kon-
zentration aufzufassen ist, kann wieder ein allgemein geltender, sicherer Geschmack Eingang finden,
die folgenden drei Punkte behandeln die Forderung nach einer auch zukiinftigen Hoherentwicklung des
gesellschaftlich-kiinstlerischen Niveaus 3. Solange eine geschmackvolle Allgemeinhdhe nicht erreicht
ist, kann auf eine wirksame Ausstrahlung des deutschen Kunstgewerbes auf das Ausland nicht gerechnet
werden. 4. Die Welt wird erst dann nach unseren Erzeugnissen fragen, wenn aus ihnen ein iiberragender
Stilausdruck spricht. Fiir diesen hat die bisherige deutsche Bewegung die Grundlagen geschaffen. 5. Der
schopferische Weiterausbau des Errungenen ist die dringendste Aufgabe der Zeit. Von ihr wird der
endgiiltige Erfolg der Bewegung abhédngen. Jedes Zuriick- und Abfallen in die Nachahmung wiirde
heute die Verschleuderung eines wertvollen Besitzes bedeuten). Die Punkte sechs bis zehn wiederum
behandeln vor allem die Steigerung des Interesses und des Exports nach deutschen Produkten im
Ausland 7. Die Fortschritte Deutschlands in Kunstgewerbe und Architektur sollten dem Auslande durch
eine wirksame Propaganda bekanntgemacht werden. Als néchstliegendes Mittel 8. Ausstellungen des
Deutschen Werkbundes haben nur dann Sinn, wenn sie sich grundsitzlich auf Bestes und Vorbildliches
beschrinken. Kunstgewerbliche Ausstellungen im Auslande sind als eine nationale Angelegenheit zu
betrachten 9. Fiir einen etwaigen Export ist das Vorhandensein leistungsfahiger und geschmacklich
sicherer Grofigeschifte die Vorbedingung. Mit dem vom Kiinstler fiir den Einzelfall entworfenen
Gegenstand wiirde nicht einmal der einheimische Bedarf gedeckt werden kénnen 10. Aus nationalen
Griinden sollten sich groBe nach dem Ausland arbeitende Vertriebs- und Verkehrsgesellschaften jetzt,
nach dem die Bewegung ihre Friichte gezeitigt hat, der neuen Bewegung anschliefen und die deutsche
Kunst mit Bewusstsein in der Welt vertreten. (EBD., S.32)
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Konzept der ,,Type“, ,,weiter aufeinander einwirken zu lassen, damit die grofen
Zeitprobleme geldst werden® konnten.

Diese ,,unnatiirliche” Verbindung — wir erinnern uns an die von Nietzsche formu-
lierte Widernatiirlichkeit von dionysischem und apollinischen Element als Grundlage
der tragischen Kultur” — von kiinstlerischer Individualitit und gesellschaftlicher
Breitenwirkung bedeutet fiir ihn den Quell der &sthetisch-kiinstlerischen Potenz des
Deutschen Werkbundes, die er durch die Formulierung des Typengedankens fiir die
zukiinftige Arbeit nutzbar zu machen suchte, habe es doch erst der Deutsche Werk-
bund ,fertiggebracht, diese Kunstwelle, soweit sie sich auf das Gebiet der Architek-
tur — und zu ihr rechne ich auch unser ganzes sogenanntes kunstgewerbliches Arbei-
ten — erstreckt, zu fassen und alle Faktoren, die an der Verbindung von Kunst und In-
dustrie notwendigerweise beteiligt sein miissen, zu einer Vereinigung zusammenzu-

schlieBen.*"*

767 Nachgelassene Schriften, Sokrates und die griechische Tragddie; in: EBD., S.614ff

768  SchluBwort von Hermann Muthesius, 2. Tag in: EBD., S.99ff
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Mit dem Beginn des ersten Weltkrieges fand nicht nur die Kdlner Werkbund-Aus-
stellung wenige Wochen nach ihrer Eréffnung ein jahes Ende, auch fiir die Ge-
schichte des Deutschen Werkbundes bedeutete dieses Ereignis eine historische Zasur:
Die sich im Werkbund manifestierende Programmatik von der Architektur als
epochenpriagender ,Leitkunst und das daraus direkt abgeleitete Vorhaben der
»Wiedereroberung einer harmonischen Kultur als Ausdruck gesellschaftlicher
Hoherentwicklung musste ab jenem Zeitpunkt als gescheitert angesehen werden.

Dies bedeutete den Abschluf3 einer mehr als 30-jdhrigen geistesgesellschaftlichen
Entwicklung, die in Friedrich Nietzsches Konzeption eines kiinstlerischen Lebens
ihren Anfang nahm und durch die von Nietzsche propagierte Hinwendung zur Leib-
lichkeit als Adressat architektonischen Schaffens auf die Entwicklung der modernen

Architektur mafigeblich Einfluss nehmen sollte.

Vereinigten sich in der Griindung des Deutschen Werkbundes die heterogenen Re-
formkonzepte der in ihm assoziierten Kiinstler mit dem Ziel, durch die kiinstlerische
Umgestaltung des menschlichen Alltagslebens die Gesellschaft als Ganzes auf ein
gesteigertes kulturelles Niveau zu heben, sahen sich die Vertreter dieser utopischen
Agenda bereits wenige Jahre nach der Griindung der Organisation einer zuneh-
menden Marginalisierung durch die im Deutschen Werkbund zunehmend die Ober-

hand erhaltenden politischen Kréfte ausgesetzt.

Erschien die Person Hermann Muthesius, durch ihre personlichen Verbindungen
zum politisch einflussreichen Personenkreis um Friedrich Naumann und Ernst Jackh,
fiir die im Werkbund assoziierten Kiinstler als Agent dieser Bewegung, muss Muthe-
sius' Vorhaben, die ,,Typisierung™ zur allgemeinen Werkbunddoktrin zu erheben, als
Versuch verstanden werden, das den Deutschen Werkbund programmatisch konstitu-
ierende Konzept der ,,Wiedereroberung einer harmonischen Kultur durch Aktuali-
sierung der ihr zugrundeliegenden Parameter, die fruchtbare Verbindung von
kiinstlerischer Individualitét und der Nutzbarmachung der industriellen Produktions-
methoden unter dem Primat der Architektur, als Hauptaufgabe der Werkbundarbeit zu
erhalten. Dadurch erhoffte sich Muthesius wiederum dem utopische Element der
Griindungsphase, das auf den Umbau der Gesellschaft durch die Kunst abzielte,

erneut zu seinem Recht zu verhelfen.
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Verband Muthesius mit dem Erfolg des Deutschen Werkbundes immer auch den
wirtschaftlichen und kulturellen Erfolg des Deutschen Kaiserreichs im Wettbewerb
der europdischen Nationen untereinander, so war er sich der Tatsache bewusst, dass
die fiir dieses Vorhaben notwendige Steigerung des kiinstlerisch-kulturellen Niveaus
der Gesamtgesellschaft nur durch die fiir die Grilndung des Deutschen Werkbundes
elementare Verbindung von Kiinstler und industriellem Produktionskomplex reali-
siert werden konnte.

Diesem grundlegenden und mit den Postulaten der sich zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts formierenden kunst- und kunstgewerblichen Reformbewegung untrennbar
verbundenen Verstindnis folgend, versuchte Muthesius die kausale Verbindung von
herausragender individueller kiinstlerischer Leistung, der durch die Industrie ge-
prigten menschlichen Lebensrealitdt und einem sich hieraus organisch entwickelnden
kulturellen Epochenausdruck in eine doktrindre Reformagenda zu iiberfiihren. Maf3-
geblich hierfiir muss das Scheitern des, den Deutschen Werkbund zur Zeit seiner
Griindung mafBgeblich prigenden, Ideals der ,,Wiedereroberung einer Harmonischen
Kultur gesehen werden, das, wie diese Untersuchung darlegt, in den ersten sieben
Jahren seines Bestehens in herausragenden kiinstlerischen Einzelleistungen, nicht
aber in gesellschaftlicher Breite realisiert werden konnte.

Mit seinem Versuch der Aktualisierung verkniipfte Muthesius das Vorhaben, den in
der Programmatik des Deutschen Werkbundes erstmals offentlich formulierten kul-
turellen Fiithrungsanspruchs der Architektur zu erneuern und fiir die Zukunft zu
erhalten. Muthesius verstand seine Forderung nach ,,architektonischer Kultur, statt
»harmonischer Kultur®, als Chiffre eines gesellschaftlichen Idealzustands, der sich
durch ein dsthetisches Zusammenklingen aller innerhalb der Gegenwart wirksamen
werdenden Kunst- und Kulturausdriicke manifestieren sollte. Diese sollten fiir
Muthesius ihre Wirkung nicht auf einer intellektuellen Wahrnehmungsebene ent-
falten, sondern — sich davon scharf abgrenzend — auf die Stimulation des men-
schlichen Leibes durch das im Werkbundsinne gestaltete baukiinstlerische Artefakt
gerichtet sein.

Diese fiir die Griindung des Deutschen Werkbundes elementare Vorstellung eines
utopischen gesellschaftlichen Zustandes, in dem sich herausragende individuelle

kiinstlerische Leistung, ein gesellschaftlich-kulturelles Hohenniveau und die Fokus-
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sierung des Kunsterlebens auf physiologische Aspekte verbanden, fand in Nietzsches
Ideal der tragischen Epoche und deren ,,Kultur als Einheit des kiinstlerischen Stiles in

€769

allen Lebenséusserungen eines Volkes*’® ihr geistiges Vorbild.

Dennoch fiihrte die 1914 bereits als abgeschlossener Prozess sich présentierende
Transformation des Deutschen Werkbundes von einer kultur- und gesellschafts-
reformerischen Vereinigung mit elitirem Selbstverstdndnis zu einer kulturpolitisch
wirkenden Massenorganisation zum Scheitern von Muthesius Versuch, die urspriing-
lich im Deutschen Werkbund wirkende Programmatik zu erneuern und fiir die Zu-

kunft zu erhalten.

In Muthesius Versuch zeigten sich Parallelen zu dem durch Eugen Diederichs
wenige Monate zuvor initiierten Vorhaben, durch Reimplantierung jenes zunehmend
marginalisierten Elements der ,,Festkultur,” die urspriinglich antirational geprigte,
kiinstlerisch-feierliche Grundkonzeption, die fiir Diederichs aus der epochema-
chenden Absicht der ,,Wiedereroberung einer harmonischen Kultur* direkt resultierte,

im Rahmen des 1914 in Bad Ko&sen stattfinden Werkbundfestes zu erneuern.

Diese bemerkenswerten inhaltlichen Uberschneidungen von Muthesius und Dieder-
ichs Konzepten, die beide einen Versuch der Wiederankniipfung an den prigenden
mind-set der Griindungsphase des Deutschen Werkbundes darstellten, machen die
programmatische Verschiebung, der der Deutsche Werkbund in den ersten sieben
Jahren seines Bestehens ausgesetzt war und der ihn von einem Verband mit utopisch-
kiinstlerischer Grundhaltung zu einer politisch wirkenden Massenorganisation
transformierte, auf pointierte Weise sichtbar.

Gleichzeitig verweisen diese Gemeinsamkeiten auf eine signifikante Schnittmenge
programmatischer Motive, die die Arbeit der im Kreis um den Werkbundverleger
vertretenen Kunstreformer Schultze-Naumburg, Behrens, Schumacher und Muthesius
in der friihen Phase des 20. Jahrhunderts priagten. Erscheint die Griindung des Werk-

bundes in der architekturhistorischen Forschung bis heute iiberwiegend als eine

769  Unzeitgemésse Betrachtungen, David Strauss der Bekenner und der Schriftsteller, §1; in:
NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietzsche. Kritische Studienausgabe in 15 Binden. Band 1. Die
Geburt der Tragodie, Unzeitgemdfle Betrachtungen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, S.163
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widernatiirliche Verbindung ,.intimer Feinde“, muss nach der hier vorliegenden
Analyse angenommen werden, dass neben der Offnung der Architektur zur Industrie
hin, die Betonung der Kiinstlerindividualitit, die Hoffnung auf eine kiinstlerische
Gesellschaft, der Auserwihltheitsgedanke, Antiakademismus und die Vorbildfunktion
von griechischer Antike und Renaissance als pragend fiir die Lebens- und Vor-
stellungswelt der beteiligten Akteure gesehen werden muss. Die in der vorliegenden
Untersuchung herausgearbeitete Zweiteilung der ersten sieben Jahre der Werkbund-
geschichte verdeutlicht, dass das Element der kiinstlerischen Umgestaltung des All-
tagslebens fiir die im Werkbund vertretene Kiinstlerschaft konstitutiv bei dessen

Griindung wirkte.

Die im Umfeld des Verlegers Eugen Diederichs tétigen Kiinstler, Architekten und
Kunstreformer — die neben ihrer kiinstlerischen Produktion die angestrebte Kunst-
und Gesellschaftsreform ebenfalls durch ihre literarische Produktion zu realisieren
erhofften — miissen als Hauptvertreter jener durch die kiinstlerische Umgestaltung des
menschlichen Alltagslebens angestrebten Gesellschaftsreform gesehen werden, die
sich in Nietzsches Diktum von der ,,Einheit des Stiles in allen Lebensduflerungen
eines Volkes* literarisch verdichtet hatte.

Dieses markierte den Beginn einer Bewegung, die, durch Verbindung von indi-
viduellem kiinstlerischem Ausdruck, der Uberfiihrung lebensweltlicher Realitéiten in
die kiinstlerische Sphire zum Zwecke der Lebenssteigerung und die zentrale Rolle
des menschlichen Leibes als Adressat kiinstlerischer Produktion, die In-Werk-Set-
zung der modernen Architektursprache in der Dekade vor der Griindung des Deut-
schen Werkbundes maf3geblich vorantreiben sollte.

Erscheinen die programmatischen Ausrichtungen der von Eugen Diederichs, Fritz
Schumacher, Peter Behren, Hermann Muthesius und Paul Schultze-Naumburg inten-
dierten Reformvorhaben in Kunst, Architektur und Gesellschaft augenscheinlich ent-
gegengesetzt oder sich wenigstens in mafigeblichen Punkten widersprechend, muss
die programmatische Klammer einer kommenden ,kiinstlerischen Kultur als
wesentlich fiir die Vereinigung der Reformer durch die Griindung des Deutschen
Werkbunds gesehen werden. Diese Vorstellungen speisten sich direkt aus der von
Friedrich Nietzsche postulierten Trias von Faktoren — Leiblichkeit als Zentrum der

Kunsterfahrung, herausragende schpferische Individualitit und die Schaffung einer
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typischen Epochenausdrucks — auf denen eine kommende Aktualisierung des fiir ihn

vorbildhaften ,.tragischen Lebensmodus* fullen sollte.

Die Analyse des nietzscheanischen Einfluss auf Wirken und Denken der Mitglieder
des Personenkreises um Diederichs macht nachvollziehbar, dass die program-
matischen Eckpunkte ihrer kunstreformerischen Agenden — Orientierung am gesell-
schaftlichen und menschlichen Ideal der griechischen Antike und der Renaissance,
der mediterrane Siiden als utopischer Sehnsuchtsort, Betonung der Kiinstlerindivi-
dualitdt, Versuch der Schaffung einer neuen Architektursprache durch Ablehnung des
intellektuell-akademischen Architekturbegriff, Auserwihltheitsbewusstsein, die Ver-
einigung in einem Kreis herausragender Individuen in einer Gemeinschaft neuen
Typs, Gesellschaftserziehung durch vorbildhaftes Wirken, totale Umgestaltung der
Gesellschaft vom ,,vom Sofakissen zum Stidtebau*’”, ["Jberwindung der Disziplin-
grenzen zugunsten der Herausbildung einer universalen Kiinstlerpersonlichkeit,
Hinwendung zur Leiblichkeit als Adressat der Architekturproduktion durch die
,,Raumkunst“, Erkennen der Industrie als Machtfaktor der Zeit und dadurch Uber-
windung der restaurativen Tendenzen der Arts-and-Crafts-Bewegung — ihren Ur-
sprung in der Philosophie Friedrich Nietzsches fanden und diese dadurch als verbin-

dender Faktor vordergriindig heterogen erscheinender Positionen sichtbar wird.

Muss das Vorbild Griechenland und Renaissance fiir sémtliche Mitglieder im Kreis
um Diederichs als wesentlich fiir die Herausbildung ihres individuellen Kunstver-
stindnisses gesehen werden, zeigt die hier vorliegende Arbeit, dass dieses Muster fiir
die Zeit an der der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert sogar fiir einen der heraus-
ragendsten Vertreter einer konservativen Architekturreform Paul Schultze-Naumburg
angenommen werden kann, der in der ,heroischen Landschaft Oberitaliens seine
ideale Verbindung von architektonischem Artefakt und Umgebung verwirklicht sah

und der sich durch eine Befruchtung der traditionellen nordischen Architektur durch

770  MUTHESIUS, H (1912): Wo stehen wir? In: Deutscher Werkbund (Hrsg.): Die Durchgeistigung
der deutschen Arbeit: Wege und Ziele in Zusammenhang von Industrie, Handwerk und Kunst. Jena:
Diederichs, S.11-26, S.16
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die antike Baukunst des Mittelmeerraumes ein zukiinftiges baukiinstlerisches Hohen-
niveau imaginierte.

Dariiber hinaus verweist das durch Schultze-Naumburg in seinen einflussreichen
Kulturarbeiten formulierte Konzept des ,,Malerischen® direkt auf eine weitere
geistige Verbindung innerhalb des hier untersuchten Reformzirkels hin — die Hinwen-
dung zur Physiologie als Resonanzraum des Kiinstlerischen, im Gegensatz zur
akademischen, an den Intellekt adressierte Kunst des Historismus. Erschien das
»Malerische® in erster Linie als Begriff, der ein visuelles, also verstandesméBiges
Wahrnehmen der Umwelt intendierte, muss nach genauer Untersuchung der schultze-
naumburg'schen Formulierungen davon ausgegangen werden, dass die Erfahrung
eines intakten Zusammenhanges von architektonischem Artefakt und seiner land-
schaftsriumlichen Umgebung primédr unterbewusst und dadurch vom ,,Gefiihl“, be-

ziehungsweise ,,Leib“ rezipiert werden sollte.

Wirkte die durch Friedrich Nietzsche erhobenen Forderungen nach einer kiinst-
lerischen Kultur einerseits untergriindig in Werk und Leben der kunstreformerisch
orientierten Kreise, muss dariiber hinaus seine direkte Wirkung im Sinne einer
personlichen Vorbildfunktion fiir das eigene Leben und Arbeiten der mit der Kunst-
reform verbundenen Personen als erheblich erachtet werden. Neben den am Uber-
gang vom 19. zum 20. Jahrhundert zum mafgeblichen Kommunikationsmedium der
Kiinstlerschaft sich entwickelnden Biinden und Kreisen, die fiir die Nietzscherezep-
tion um 1900 und die Herausbildung eines ,,Nietzsche-Kults* eine elementare Rolle
spielten, nahm das von der Schwester des Philosophen gegriindete Nietzsche-Archiv
in Weimar eine Schliisselposition ein. Durch seine Offentlichkeitsarbeit und Publika-
tionspraxis unternahm es den Versuch eine in Nietzsches Nachfolge sich entwick-
elnde Kunst- und Kulturreform in der Gesellschaft des Kaiserreichs ins Werk zu
setzen und dariiber hinaus in Zusammenarbeit mit herausragenden Kiinstlerperson-
lichkeiten der Epoche eine damit untrennbar verbundene kiinstlerische und architek-
tonische Ikonographie des Philosophen Nietzsches zu entwickeln, um seine Ge-
danken nicht nur literarisch, sondern ebenfalls auf visueller Ebene in die Gesellschaft
hinein wirken zu lassen.

Bildeten Elisabeth Forster-Nietzsche, Harry Graf Kessler und der Architekt Henry
van de Velde zwischen 1903 und 1912 die intellektuelle Schaltzentrale dieser Be-
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wegung, die durch die Umgestaltung der Weimarer Archivrdume durch van de Velde
und den Planungen fiir ein Nietzsche-Denkmal die mit der Philosophie Nietzsches
verbundenen intellektuellen Konzepte in gesellschaftliche Kultrdume zu iiberfiihren
suchten, — und zumindest temporér an einer Aktualisierung der griechischen Lebens-
und Kunstmodi in der Gegenwart arbeiteten — waren auch die Verbindungen der
spateren Werkbundgriinder zum Weimarer Nietzsche-Archiv vielfaltig: Fritz Schu-
macher und Peter Behrens unternahmen den Versuch, durch die Uberfiihrung von
philosophischen Motiven Nietzsches in gebauten Raum einen alternativen kiinst-
lerischen Zugang zur Architekturproduktion zu schaffen und dadurch die historis-
tische Baukunst des 19. Jahrhunderts zugunsten eines physiologisch informierten, die
Alltagswirklichkeit der Gegenwart reprisentierenden kiinstlerischen Ausdrucks zu
iiberwinden. Der Entwurf Schumachers fiir ein Nietzsche-Denkmal von 1898 mar-
kierte dabei den Beginn einer Entwicklung, die, von den Postulaten der nietzschea-
nischen Philosophie ausgehend, den Versuch unternahm, ein alternatives, dem intel-
lektuellen Stilbegriff des Historismus entgegengesetztes Verstindnis von Architektur-
produktion zu realisieren. Schumachers Entwurf leistete der Konzeption vom Primat
der Architektur iiber die iibrigen Kiinste mafigeblich Vorschub, in dem in ihm er-
kennbar wurde, dass die durch Nietzsche postulierte kiinstlerische Umgestaltung der
menschlichen Lebenswelt durch eine physiologisch wirksame Kunst letztlich nur
durch deren vollsténdiger ,,Architektonisierung® moglich wire. Nur die Architektur
erschien in der Lage, die Ebene einer rein intellektuellen und akademischen Kunst-
wirkung zu Gunsten einer die menschliche Leiblichkeit stimulierenden Kunster-
fahrung aufzuheben, woraus sich der von den Griindern des Werkbundes propagierte

Fiihrungsanspruch der Architektur iiber die {ibrigen Kiinste direkt ableitete.

Erschien Schumachers Nietzsche-Denkmal als erstes architektonisches Zeugnis
dieser geistigen Entwicklung, war es Peter Behrens, der durch sein Darmstéidter
Wohnhaus die Verbindung Architektur-Nietzsche als Grundlage der Kunst- und
Gesellschaftsreform erstmals &ffentlich postulierte. Behrens' architektonisches (Euvre
zwischen 1900 bis 1907 machte die Entwicklung von einer bildhaften Ubernahme
nietzscheanischer Motive zu einem Baubegriff, der riumlich-physiologisches Bilden
und die kiinstlerische Uberformung des industriellen Produktionskomplexes durch

Architektur verband, auf prototypische Weise sichtbar.
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Seinen Hohepunkt erreichte dieser Prozess mit den Berliner Bauten der AEG. Der
Gebdudekomplex an der Brunnenstraf3e und die benachbarte Turbinenfabrik symboli-
sierten nicht nur die durch den Deutschen Werkbund formulierte Programmatik
kiinstlerisch-gesellschaftlicher Reform unter dem Primat der Architektur, sondern da-
riiber hinaus den — fiir die Zeitgenossen offensichtlichen — Beginn einer neuen Form
der Architekturproduktion an sich, die wiederum die Grundlage fiir die Reform der

Gesellschaft als Ganzes bereiten sollte.

Durch die Transformation der Disziplin Architektur von einer Fassaden- zu einer
Raumkunst, tiberfiihrten die im Deutschen Werkbund versammelten Architekturre-
former unter der Fithrung von Peter Behrens das Vorhaben Nietzsches, durch die
Hinwendung zur menschlichen Leiblichkeit als Rezipienten kiinstlerischen Aus-
drucks das kulturelle Ideal des griechischen Altertums in der Gegenwart zu aktuali-
sieren, in die Lebensrealitit des beginnenden 20. Jahrhunderts. Die ,,Raumkunst*
bildete das Vehikel, durch das nicht nur die Erneuerung der Disziplin, sondern des
gesamten Alltagslebens ins Werk gesetzt werden sollte.

Das durch die ,,Umwerthung* der eigenen Disziplin sich neu formulierende archi-
tektonische Repertoire speiste sich nicht aus einem gestalterischen Kanon fester
Formen oder Verhiltnisse, sondern war dezidiert als Prozess definiert, der seine
individuelle &sthetische Formulierung direkt aus dem Zusammenspiel von entwer-
fender Personlichkeit und den Lebensrealititen der Gegenwart generierte.

In dem durch den Deutschen Werkbund formulierten Anspruch von der Architektur
als epochenprigender Leitkunst erfolgte wiederum die Weiterentwicklung dieses
architekturreformerischen Ansatzes, als Grundlage des totalen Umbaus der Gesell-
schaft mit dem nietzscheanisch informierten Ziel der ,,Wiedererlangung einer harmo-

nischen Kultur®.

Die Verschiebung, der fiir die kiinstlerische Gestaltung grundlegenden Parameter,
fand ihr geistiges Vorbild in der, in Nietzsches Spatwerk sich immer deutlicher ab-
zeichnenden, Wende hin zur Physiologie als eigentlich relevanten Rezeptionsmedium
menschlicher Kunsterfahrung. Diese représentierte die Essenz des nietzscheanischen
Denkkosmos, durch die es der Philosophen letztlich moglich machen wollte die

Aktualisierung des tragischen Lebensmodus in der Gegenwart ins Werk zu setzen.
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Dariiber hinaus bildete sie die intellektuelle Basis des nietzscheanischen Vorhabens

von der ,,Umformung der Welt um es in ihr aushalten zu kénnen*””!

, in dem es durch
eine an die Physiologie adressierte Kunstproduktion moglich werden sollte, das
Wirken herausragender kiinstlerischer Individualititen zu einem iiberhistorischen —
»typischen® — kiinstlerischen Epochenausdruck umzuformen, in dem sich Vergan-
genheit, Gegenwart und Zukunft organisch verbinden sollten.

Die geistigen Grundlagen dieses Konzepts lassen sich in den mediterranen Stadt-
und Lebenserfahrungen Nietzsches nachweisen. Das urbane Gewebe der ober-
italienischen und siidfranzosischen Stitte eroffnete Nietzsche, im Gegensatz zu den
Stddten des Nordens, eine Moglichkeit seine ,,Spaziergehe-Existenz®, als Chiffre fiir
ein geistig und korperlich erfiillendes Leben, zu realisieren, woraus die Hoffnung
Nietzsches resultierte sein geplantes Hauptwerk, die sogenannte ,,Umwerthung der
Werthe*, trotz zahlreicher gesundheitlicher Riickschlidge noch zu Lebzeiten zu reali-
sieren. In den Stddten des siidlichen Europas manifestierte sich fiir Nietzsche die
schopferische Kraft ihrer Erbauer — die Herausbildung dieser herausragenden Indivi-
dualititen des Altertums und der Renaissance resultierte fiir Nietzsche in einem mit
der mediterranen Umgebung verkniipften Raumbegriff, der sich durch die Moglich-
keit zur Personlichkeitsentfaltung charakterisierte und damit als Antithese zu germa-
nisch, nordischen Raumkonzeptionen wirkte.””

Die Analyse von Nietzsches mediterranen Stadterfahrungen macht nachvollziehbar,
dass die Begriffe ,,Physiologie der Kunst“, ,,Harmonische Kultur®, ,,Umwerthung*
und ,,Ubermensch® immer in einem direkten Bedeutungszusammenhang gedacht
werden miissen, stehen sie doch stellvertretend fiir die Manifestation des tragischen
Ideals auf gesellschaftlicher und individueller Ebene durch die Physiologisierung der
Kunst.

771  Nachgelassene Fragmente Frithjahr 1884, §25[94]; in: NIETZSCHE, F (1999): Friedrich Nietz-
sche. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Band 11. Nachlafp 1884 - 1885. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag, S.33

772 Vgl. GONZEL, S; DUNNE, J (2006): Raumtheorie - Grundlagentexte aus Philosophie und
Kulturwissenschaften. Berlin: Suhrkamp, S.10
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Markierte die romantische Sehnsucht nach einer Aktualisierung des tragischen
Lebens- und Kunstmodus in der Gegenwart die ,,Geburt* des Philosophen Nietzsche,
gelang es ihm diesen antimodernen Impuls, im Sinne der von ihm propagierten ,,Um-
werthung® durch die Hinwendung zur Physiologie, fiir ein genuin modernes Verstéin-
dnis von Kunst nutzbar zu machen.

Parallel dazu zeigt diese Untersuchung, dass diese intellektuelle Dialektik zwischen
romantischen Sehnen und moderner Kunstproduktion auch fiir die Mitglieder des
Kreises um Eugen Diederichs angenommen werden muss. Uber die Vorbilder des
griechischen Altertums und der Renaissance gelangten diese — ebenso wie Nietzsche
— durch die Physiologisierung des Architekturbegriffes zu einem alternativen Verstén-
dnis von kiinstlerischer Produktion und gesellschaftlicher Entwicklung, dass sich
letztlich in der Griindung des Deutschen Werkbundes manifestierte und durch diesen
zu einem gesellschaftspragenden Modus entwickelt werden sollte, in dem sich in ihm
physiologisch informierte Architekturproduktion als Raumkunst, mit dem Vorhaben
einen typischen kiinstlerischen Ausdruck der Gegenwart zu erlangen, verbanden.

Durch diese thematische Verschriankung, im Sinne eines, mit dem Entwicklungspro-
zess der Gesellschaft direkt verkniipften und diesen kiinstlerisch stets aufs Neue
transformierenden, Architekturbegriffs, trugen die im Kreis um Eugen Diederichs
vertretenen Werkbundgriinder wesentlich dazu bei, die Disziplin Architektur zu mo-

dernisieren.

Verortete die architekturhistorische Forschung den wesentlichen Beitrag der Werk-
bundgriindung zur Formulierung einer modernen Architektursprache in der Uber-
nahme der industriellen Produktionsrealitdt in architektonisch-kiinstlerische Form,
deutet diese Untersuchung vielmehr auf die Moglichkeit hin, dass durch die bewusste
Ubertragung der von Nietzsche formulierten Konzepte einer leiborientierten Kunst
auf Grundlage des Ideals der tragischen Kultur, die industriell erzeugten Produkte als
Ausdruck der Gegenwartskultur durch die herausragende schopferische Individualitét
der sich im Werkbund versammelten Kiinstler und Architekten zu physiologisch
wirksamen Artefakten umgeformt werden sollten, die die zeitgendssische lebenswelt-
liche Realitdt widerspiegeln, diese in einem Riickkopplungsprozess kiinstlerisch
transformieren und dadurch die Grundlage fiir die zukiinftige Héherentwicklung der

Kultur der Gegenwart schaffen sollten.






ANHANG






ABBILDUNGEN



Abb. I: Genua, Via Garibaldi



Abb. II: Mole Antonelliana



MM

Architektenhaas
BERLIN W, Wilhelm - Strasse 92-03.

Dienstag, den 18. September 1900
Abends 8 Uhr prazise

I. Moderner Vortrags-Abend.

et ——

Nietzsche-=Feier

veranstaltet von Dr. Rudolf Steiner und Kurt Holm.

L TEIL.
Nietzsche’s einsame Geisteswanderung: Dr. Rudolf Steiner

—e PAUSE s

II. TEIL.
Dichtungen von Friedrich Nietzsche gesprochen von Kurt Holm.
1. Vereinsamt. 2. Zwischen Raubvdgeln.

3. Aus ,Also sprach Zarathustra.“
a) Mittags.
b) Das Tanzlied.
c) Das trunkene Lied.

4. Dichter Berufung.

5. Mein Glick.

6. Die Sonne sinkt.
Prels 10 Pfg.

Der II. Moderne Vortrags-Abend von Kurt Holm findet am Mittwoch, den
17, October 1900 im Architektenh statt.  Eintrittskarten sind vom 10. October

ab in den Buchhandlungen von
Lazarus, Friedrich-Strasse 66
Hannemann, Friedrich-Strasse 208, Trautweln, Leipziger-Strasse 8
Spacth, Konig-Strasse 52 u. Rosenberg, Potsdamer-Strasse 129

sowie Abends an der Kasse erhiltlich, Preis Mk. 2,— und Mk, 1,— !

Senarter 2 hesenting, Nerks ©, Topsenie

Abb. III: Ankiindigung eines Nietzschevortragsabend



Abb. 1V: Portal des Nietzsche-Archivs



Abb. V: Kamin im Bibliothekszimmer des Nietzsche-Archivs



Abb. VI: Entwurf zu einem Nietzsche-Tempel von Henry van de Velde



Abb. VII: Entwurf fiir ein Nietzsche-Denkmal von Fritz Schumacher



Abb. VIII: Zeichnung Schultze-Naumburg



Abb. IX: Modell der Nietzsche-Gedéchtnishalle



Abb. X: Titelblatt ,,Feste des Lebens und der Kunst*



Abb. XI: Entwurf fiir ein Theater der Lebensmesse



{ o

225202
2220002
SRR

122

2
3%

A

322

z...?li%.. R

S
S

22400

Haus Behrens, Aul3enansicht

Abb. XII



Abb. XIII: Haus Behrens, Portal



Abb. XIV: Haus Behrens, Diele



rs

| TR Le

o
o P sy s e
D YT T2

3Tl

Abb. XV: Dresden, Krematorium



Abb. XVI: Hamburger Vorhalle auf der Turiner Ausstellung 1902



Abb. XVII: Zarathustracinband von Peter Behrens



Abb. XVIII: AEG-Kleinmotorenfabrik, Berlin



Abb. XIX: AEG-Hochspannungsfabrik, Berlin



Abb. XX: AEG-Turbinenfabrik, Berlin
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