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Grenzfille des Erzihlens: Die Liste als einfache Form

Eva von Contzen'

Um das Urteilsvermdgen eines guten Literaturkritikers in Erfahrung zu bringen,
bedarf es laut W, H. Auden der Beantwortung folgender vier Fragen:

Do you like, and by like | really mean like, not approve of on principle:

1. Long lists of proper names such as the Old Testament genealogies or the Catalogue
of Ships in the fligd?

2. Riddles and all other ways of not calling a spade a spade?

3. Complicated verse forms of great technical difficulty, such as Englyns, Drott-Kvaetts,
Sestinas, even if their content is trivial?

4. Conscious theatrical exaggeration, pieces of Baroque flattery, like Dryden’s welcome
to the Duchess of Ormond?

If a critic could truthfully answer »yes« to all four, then | should trust his judgment im-

plicitly on all literary matters.?

Die Kriterien literarischer Wertung, die Auden augenzwinkernd anlegt, beinhalten
ein hohes Maf an Komplexitit, Ambiguitit und Obskuritét: Uneindeutigkeit der
poetischen Diktion; metrische Spezialformen; Ubertriebenheit und Extravaganz im
Ausdruck. Bei genauerer Betrachtung fillt Audens erste Frage aus dem Muster der
fibrigen Kriterien heraus. Die iibrigen Fragen verorten Komplexitdt vor allem auf
der formalen Ebene. Auden weist bei der dritten Frage sogar explizit darauf hin, dass
allein die komplexe Form ausschlaggebend ist und einen méglicherweise trivialen
Inhalt aufwiegen kann. Bei den Aufzéhlungen dagegen handelt es sich um eine Form,
die nicht besonders kompliziert oder intrikat, sondern im Gegenteil geradezu simpel
ist. Augenscheinlich weif nur ein Literaturkritiker solch eine einfache Form in ihrer
akkumulierten, exzessiven Verwendung zu wiirdigen. Auden tragt damit dem Vor-
urteil Rechnung, dass Aufzihlungen in literarischen Texten ein fiir den Leser frus-
trierendes Element darstellen, das nur einem exklusiven Zirkel zugdnglich ist.
Trotz und gerade wegen ihrer einfachen Form kénnen Listen, die in literarische
Texte eingebettet sind, hochst komplex sein. Mit >literarisch« meine ich hier in ei-
nem engeren Sinne fiktionale narrative Texte, innerhalb derer Listen und Aufzéh-
lungen verwendet werden. In der Sekundarliteratur zu Listen und Aufzdhlungen
in literarischen Texten hat sich sinnvollerweise durchgesetzt, die Liste als tiberge-
ordneten, wertneutralen Begriff zu verwenden, unter dem sich speziellere Formen
subsumieren lassen. Solche Sonderformen sind beispielsweise die Genealogie, das

1 Fiir die angeregte und konstruktive Diskussion i Rahmen des Villa-Vigoni-Symposions
danke ich allen Beteiligten herzlich, Besonderer Dank gebiihrt Albrecht Koschorke so-
wie der Kuratorin Juliane Vogel und den Kuratoren Christoph Méllers, Peter Geimer und
Niklaus Largier.

2 W.H. Auden, »Making, Knowing and Judging, in: Ders., The Dyer’s Hand and Other Essays,
New York 1956, 31-60, hier: 47-48.



Inventar, der epische Katalog, aber auch rhetorische Figuren wie accumulatio oder
enumeratio. Robert Belknap definiert die Liste als

a framework that holds separate and disparate items together. More specifically, it is
a formally organized block of information that is composed of a set of members, It is
a plastic, flexible structure in which an array of constituent units coheres with specific
relations generated by specific forces of attraction. Generally such structures may be
built to appear random, or they may be organized by some overt principle

Belknap prononciert den Organisationscharakter der Liste, der durchaus auch un-
tergraben werden oder ganz fehlen kann. Aber selbst eine in ihren Elementen vor-
dergriindig oder tatsichlich unstrukturierte Liste folgt der Form der Liste und ist
damit formal nicht beliebig. Aufzihlungen lassen sich auf der Basis verschiedener
Skalen unterscheiden, je nach Grad und Flexibilitit ihrer Struktur- und Organi-
sationsprinzipien sowie ihrer inhaltlichen und thematischen Kohérenz. Das Enu-
merative ist dabei in zweifacher Hinsicht bedeutungstragend: zum einen in seiner
Gesamtheit, zum anderen in den Einzelelementen, die letztlich die Struktur der
gesamten Liste konstituieren. Als Minimaldefinition kénnte man formulieren: Die
Liste ist eine aus distinkten Elementen bestehende formale Einheit. Das Spektrum
ihrer Funktionen ist breit: Die Liste kann Triger kultureller und sozialpolitischer
Identititen sein (z.B. in den homerischen Katalogen oder in den Genealogien und
Personenlisten des Alten Testaments), sie kann Kategorien wie Autorschaft, Auto-
ritdt und Erzdhler diskutieren, legitimieren, kritisieren oder unterminieren (z. B. in
Geoffrey Chaucers dream visions und anderen spitmittelalterlichen Genres) und sie
kann Lesererwartungen aufbauen und untergraben bzw. mit ihnen spielen (z. B. in
den exzessiven Enumerationen von Frangois Rabelais oder in den postmodernen
Sprachspielen von John Barth oder Mark Z. Danielewski). Obwohl die narrativen
Strategien in den genannten Fillen ebenso wie die vom Leser geforderten kognitiven
Leistungen in der Dekodierung der Liste im Detail divergieren, ist den Beispielen
gemeinsam, dass sie das Potenzial der Einfachheit der Listenform zu Gunsten von
Komplexitit ausnutzen.

Ein wesentlicher Parameter der Liste als ambivalenter Form zwischen Komple-
xitdt und Einfachheit ist ihre lose oder ginzlich fehlende Einbettung in den nar-
rativen Ko- und Kontext. Die Sinnstiftung der Liste erfolgt nicht selten erst durch
das kognitive Input des Lesers, der die Leerstellen sowohl zwischen den einzelnen
Elementen der Liste als auch zwischen der Liste und ihrem unmittelbaren narrativen
Umfeld schlieen muss, um Kohdrenz zu erzeugen. Da Listen zumeist nicht hand-
lungstragend sind, sondern den Plot vielmehr aufbrechen, anhalten und digressiv
oder additiv prolongieren, setzen sie dem narrativen Kontext, in den sie eingebettet
sind, eine Struktur der Einfachheit entgegen, die die Verantwortung der Sinnstiftung
in die Hinde der Leser legt. Selbst wenn eine Liste in einer Erzihlung nicht ginzlich
aufgeht und die kognitiven Strategien der Sinngebung durch den Leser scheitern,

3 Robert E. Belknap, »The Literary List: A Survey of its Uses and Deploymentss, in: Literary
Imagination 2/1 (2000), 35-54, hier: 35-36. Ahnlich Sabine Mainberger, Die Kunst des Auf-
zihlens. Elemente zu einer Poetik des Enumerativen, Berlin 2003, 7.
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so geht dem Versuch der Dekodierung eine Appropriation durch Nar“rativierun.g
vyoraus. Als nicht-narratives Element »erzihlt« die Liste nicht, sondern »zéhlt auf; sie
verbindet nicht, schafft keine Kohirenz, kreiert keinen Plot. Im Prozess des Lesens
werden die Leerstellen mit Assoziationen und Konnexionen gefiillt. Es ist der Leser,
der aktiv Sinn erschafft, indem er die Auf-Zahlung als Er-Zahlung liest; al.s Au's—
druck einer subjektiven oder objektiven Ordnung, die es zu entschlﬁsseln gilt, die,
wenn auch nicht immer selbst handlungstragend, sich zumindest in die Handlung
integrieren lasst und dieser einen Baustein hinzufiigt. N .

Im Folgenden méchte ich entgegen der Tendenz, Komplexitat als nofwendlge
Voraussetzung hohen literarischen Anspruchs zu sehen, zeigen., dass Aufzahlu.ngen
im Spannungsfeld der Trivialitdt praktischer Listenfﬁhrur.lg im All‘tag und 11.1rer
Literarisierung und kreativen Implementierung als rhetorisches Ml’(E&l von einer
latenten oder virtuellen Komplexitit gekennzeichnet sind. Die Lgkture der .L13te
verlangt dem Einfachen der Form komplexe Dekodierungsstrategien ab. In ihrer
narrativen Einbettung >kippt« die Liste vom Einfachen (der Form) zum Kornple-
xen, weil sie als Teil der Erzahlung gelesen wird.* Die zentralen Parameter de‘r Liste
in literarischen Texten sind zum einen die scheinbar >einfache« Form der Liste afls
praktisches Alltagsmedium; dann die Funktionen in ihrem unmittelbarer.l un.d mljc—
telbaren narrativen Kontext, in dem die Liste eingebettet ist; sowie schheﬁhc.h d%e
Verstehensprozesse, die im Akt des Lesens hervorgerufen werden u’nd damit die
latente Komplexitit der Liste offenlegen. Diese drei Parameter sollen im Folgenden
niher untersucht werden.

I. Praktiken der Einfachheit: Aufzihlen als Erzdhlen?

Etymologisch sind die Verben »aufzdhlen« und »erzihlen« eng verbunden: Beide
gehen zuriick auf althochdeutsch zellen und mittelhochdeutsch zel(. e)n: auf-, Zu-
zihlen, berechnenc; in semantischer Erweiterung dann »erzihlen, verkiinden, hal-
ten fiir; eine Anzahl feststellen«. In einem ganz basalen Sinne ist jede Erzdhlung
eine Aufzihlung, insofern erstere stets eine Sequenzierung von Inhalten (Episoden,
Handlungsmustern, Orten, Ideen usw.) impliziert. Im Gegen‘satz zur bloBen"Auf-
zéhlung ist eine Erzihlung jedoch dariiber hinaus gekennzeichnet von Koharen?
oder Motivation stiftenden Interferenzen zwischen den einzelnen Elementen. I'\'/ht
anderen Worten, Handlung oder Plot ist das konstituierende Merkmal einer Erzéh-
lung. E. M. Forsters bekannte Definition von Plot setzt einen kagsalen Konnektor
voraus (»The king died and then the queen died« vs. »The king dleq and thfn the
queen died of grief«), aber Kausalitit ist nicht der einzige narrative Kohdrenz-

4  Thomas Wegmann verwendet ebenfalls den Begriff der »Kippfigur« im Kontext yon‘Llsten,
allerdings in Bezug auf ihre Attraktivitit sowohl fiir die Avantgarde als auch fu-r dlg Pop;-
literatur, in Abhiingigkeit ihres jeweiligen Kontexts (siche ders., »So oder so. let Liste als
asthetische Kippfigurs, in: »High« und »Low<. Zur Interferenz von Hoch- un‘d Populdrkultur in
der Gegenwartsliteratur, hrsg. Thomas Wegmann/Norbert Ch. Wolf, Berlin 2‘0.12, 217—7',31).

5 Siehe Art. »erzihlen« und »aufzihlen« im Etymologischen Wirterbuch des Digitalen Worter-
buchs der Deutschen Sprache (DWDS), online: hitp://www.dwds.de/.

6 E.M. Forster, Aspects of the Novel and Related Writings [1927], London 1974, 60.
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marker: Wiederkehrende Motive, ein konstantes Arsenal an Figuren, konsistente
Figurendarstellung, Einheit von Ort und Zeit sowie eine konsequente, in ihrer (Un-)
Zuverldssigkeit einheitliche und klar identifizierbare Erzihlerfigur kénnen ebenso
einen beliebigen Text - eben eine bloBe Aufzihlung von einzelnen Elementen ~ zu
einem narrativen Text werden lassen.

Der pejorativen Verwendung des Adjektivs >blofi< in der Formulierung >blofe
Aufzahlung« liegt die Erwartung zugrunde, dass eine Erzihlung die komplexere
Struktur darstellt, da sie auf einem hoheren Grad an Inferenzmechanismen basiert,
die Bedeutung herstellen. Im Kontext der Entwicklung von Schriftlichkeit ist diese
Erwartung zweifellos zutreffend. Listen sind untrennbar mit schriftlicher Kom-
munikation verbunden und markieren eine Vorform schriftlicher Erzihlkultur.
Miindliches Erzdhlen operiert auf der Basis stirker konnektierter Verzahnung von
einzelnen Elementen, wogegen das Medium der Schrift die grofe Flexibilitat in Ar-
rangement und Ordnung erst ermdglicht, die sich im Listenschreiben manifestiert.”
Listen sind spatial, in ihrer Verwendung variabel und kénnen auf verschiedene
Weise gelesen werden. Zugleich lasst ihre Ordnung einen héheren Grad an Abs-
traktion zu, der einmal mehr ihre Funktionalitit hervorhebt. Die ersten Listen, wie
sie in den frithen Hochkulturen Verwendung fanden, sind reine Listen, d. h. sie sind
in der Regel nicht oder nur duferst bedingt in einen textuellen oder gar narrativen
Rahmen eingebunden. Thre Bedeutung erschliefSt sich aus threm Nutzen: zur In-
ventarisierung, Archivierung, Kommemoration oder Administration. Die Liste ist in
ihrer schriftlich fixierten Form, die eine Neuanordnung von Wissen und damit eine
ungeahnte Permanenz und zugleich Flexibilitit erméglicht, vor allem praktisch und
unmittelbar funktional. Ganz dhnliche Funktionen erfiillen Listen auch heute noch
im alltdglichen Leben, sei es als Einkaufs- oder To-do-Liste. Aber auch die neuen
Medien operieren in einem hohen Mafle mit Listenstrukturen: Kaum eine Website
basiert nicht auf einer Liste, die der User hinauf- und hinunterscrollen kann; man
denke auch an Suchmaschinen, soziale Netzwerke oder die Interfaces von Email-
Anbietern. Im Zeitalter der Touchscreens und Smartphones ist die Listenform
unerldsslich geworden. Sie fokussiert die Rezeption auf kleine vertikal angeordnete
Informationen und scheint das Lesen groflerer zusammenhingender Textpassagen
oftmals bereits abgeldst zu haben.

Als Erinnerungs- und Ordnungsmedium ist die Liste unmittelbar praktisch. Da
die enumerative Form génzlich dem Zweck der Liste dient, tritt sie hinter ihrem
Inhalt soweit zuriick, dass sie irrelevant wird: Aufzahlungen, so Thomas Wegmann,
»listen Realien auf und machen sich selbst dabei durchlissig und uninteressant«.?

7 Siehe Jack Goody, »What’s in a List?«, in: The Domestication of a Savage Mind, Cambridge,
Mass. 1977, 74-111; Niek Veldhuis, History of the Cuneiform Lexical Tradition, Minster
2014; Walter J. Ong, Orality and Literacy. The Technologizing of the Word [1982], London/
New York 2002, 121-127. Nichtsdestotrotz kennt auch die miindliche Rede Aufzihlungen
zam Zwecke der Argumentation; siehe Deborah Schiffirin, Approaches to Discourse [1994],
Oxford 1995. - Eine Sonderform von Enumerationen, die sehr wohl auf Miindlichkeit ba-
sieren und erst im Sprechen ihre besondere Wirkung entfalten, sind kontemplative Gebete,
Litaneien und magische Formeln etc. Hier produziert die Listenform Wahrnehmungstech-
niken, die gerade nicht hermeneutisch sind.

8 Wegmann (Anm. 4), 229.
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Die Funktionalitit der Liste steht vordergriindig einem asthetischen Anspruch im
Wege. Zwar ist das Kant’sche Paradigma der Interessenlosigkeit dsthetischer Betrach-
tung insofern unzutreffend, als auch Zwecklosigkeit letztlich einen Zweck verfolgt,
nimlich den, einen ebensolchen nicht zu haben.” Dennoch sind Praktikabilitdt und
Funktionalitit diffizile Kategorien im Kontext der Wertung literarischer Werke. Eine
;bloRe Aufzahlung ist auf der Skala der Asthetizitit gerade wegen ihrer Alltdglich-
keit und ihres Pragmatismus -~ man kénnte auch sagen: wegen der Einfachheit ihrer
Form - im unteren Bereich anzusiedeln. Dies schliefit natiirlich nicht aus, dass im
Prinzip jede Liste als Kunstwerk gelesen werden kann, wenn man lihr nur ein.en
quasi- oder prlyrischen Charakter zuspricht. Die poetische Wirkung ist jedoch eine
ahistorische Asthetisierung, die der tatsichlichen Funktion der Liste widerspricht.
Zugleich gibt es in der Lyrik zahlreiche Beispiele fiir die bewusste Poetisierung der
Listenform. Ein bekanntes Beispiel ist Bertolt Brechts Gedicht » Vergniigungen«:

Der erste Blick aus dermn Fenster am Morgen
Das wiedergefundene alte Buch
Begeisterte Gesichter

schnee, der Wechsel der Jahreszeiten
Die Zeitung

Der Hund

Die Dialektik

Duschen, Schwimmen

Alte Musik

Bequeme Schuhe

Begreifen

Neue Musik

Schreiben, Pflanzen

Reisen

Singen

Freundlich sein®

Aufer dem im Titel preisgegebenen Thema, das die einzelnen Elemente miteinander
verbindet (eine Reihe von alltiglichen Freuden des lyrischen Ichs), ist das Gedicht
wenig koharent. Gegenstinde, Abstrakta, Verhaltensweisen und Unternehmungfan
folgen ohne besondere Ordnung; Verben wechseln sich ab mit Substantiven, die teils
erweitert, teils mit Artikel, teils absolut stehen. Harald Fricke merkt zu Recht das
Prosaische des Gedichts an, handelt es sich doch um »eine in durchaus normgerech-
ter und @iblicher Weise untereinander geschriebene Liste von Begriffen«.!! Fricke
sieht die poetische Legitimation des Gedichts in der Zeile »Schreiben, Pflanzen«

9 Siche Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft, in: Schriften zur Asthetik und Naturphilosophie,
Text und Kommentar, Bd. 2, hrsg. Manfred Frank/Véronique Zanetti, Frankfurt a. M. 2001,
523.

10 Siche Bertold Brecht, Gesammelte Werke, 20 Bde,, Bd. 10: Gedichte 3, Frankfurt a. M. 1967,

1022.
11 Harald Fricke, Norm und Abweichung: Eine Philosophie der Literatur, Miinchen 1981, 180.
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begriindet, die durch ihre parallele Stellung eine Ahnlichkeit zwischen den beiden
Tatigkeiten impliziere und damit eine bewusste Poetisierung der Form darstelle.?
Eine solch subtile Interpretation ist jedoch gar nicht notwendig: Der Titel entlarvt
die Liste bereits als Gedicht. Die formale Funktionalitit der Listenform wird durch
ihren Inhalt unterminiert, der ein Psychogramm des (realen oder imaginierten)
Listenschreibers liefert. Das Wissen bzw. die Erwartung des Lesers, dass es sich um
ein Gedicht Brechts handelt, ist ausschlaggebend fiir die Rezeption als Gedicht: die
kognitive Rahmung bzw. das kognitive Schema bedingt die Lesart. Brecht nutzt die
Listenform und verfremdet sie poetisch. Im Gegensatz zum Verfremdungseffekt des
Epischen Theaters ist die Strategie der Verfremdung hier niher am Konzept der ost-
ranenie der Russischen Formalisten. Viktor Schklowski zufolge markiert eine Ab-
weichung von oder Verfremdung der literarischen Norm, d.h. der Reprisentation
von Ereignissen in literarischen Texten, als bewusste Gegen-Poetisierung erst Li-
terarizitit. Die Form riickt in den Vordergrund und macht die Konstruiertheit des
Textes bewusst.”® Die Verfremdung der Listenform durch ihre Poetisierung ist in der
Lyrik ein hdufig eingesetztes Mittel. Die enumerative Form bleibt dabei intakt; wie
auch in ihrer alltdglichen Verwendung steht die Liste fiir sich, als autonome Struktur.
Problematischer ~ und komplexer - sind die Fille, in denen eine Liste in narrativen
Kontexten Verwendung findet. Thnen werde ich mich nun zuwenden.

Il. Listen in literarischen Texten: Das Andere in der Erzdhlung

Wenn Listen ihrem Ursprung nach also nur bedingt 4sthetisch sind, in dem Sinne,
dass sie nicht als Kunstwerk geschaffen wurden und ihre Asthetisierung den ent-
sprechenden kognitiven Rahmen durch den Rezipienten voraussetzt, stellt sich die
Frage, inwieweit ihre praktische Verhaftung auch in literarischen Kontexten kon-
serviert wird. Anders ausgedriickt: Wie ist das Verhiltnis der Liste als Form zu
Literarizitit und insbesondere zu Narrativitit? Vor dem Hintergrund der Liste als
einer Grundform schriftlicher Organisationspraktiken erdffnet ihre Narrativierung
und Literarisierung ein Spannungsfeld. Wenn Erzdhlungen sich des Enumerativen
bedienen, brechen sie zunichst narrative Kohérenz auf: Das, was sie als Erzih-
lungen zusammenhilt, wird briichig, aufler Kraft gesetzt. Dass ein solch formal
einfaches Phinomen wie das Aufzihlen bzw. seine konkrete Form, die Liste, eine
solche Macht besitzt, liegt gerade in der Diskrepanz zwischen formaler Einfachheit
und komplexer Bedeutungsstruktur. Jack Goody verweist auf die Etymologie des
Wortes >Listec bzw. list im Englischen: Eine >Liste(, sprachhistorisch verwandt mit
»Leiste, bezeichnete urspriinglich einen Streifen, einen Rand, eine Borte oder einen
Saum.™ Im iibertragenen Sinne sind Listen in literarischen Texten ebenso »rand-

12 Fricke (Anm. 11), 180.

13 Siehe weiterfithrend Lee T. Lemon/Marion ). Reis (Hrsg.), Russian Formalist Criticism: Four
Essays, Lincoln 1965; sowie Stanley Mitchell, »From Shklovsky to Brecht: Some Preliminary
Remarks Towards a History of the Politicisation of Russian Formalisme, in: Screen 1572
(1974), 74-81.

14 Siehe Art. »Liste« im Etymologischen Worterbuch des DWDS, online: http://www.dwds.de/.

standig«: Sie konstituieren narrativ marginales Material. In der Erzdhltheorie wird
diese Marginalisierung im Kontext von Beschreibungen gar zur Negation: Elemente
einer Erzihlung, die beschreiben, sind nicht-narrativ; die Modi der Narration und
der Deskription schlieRen einander aus. Listen sind in einer Vielzahl von Fillen
Beschreibungen: von Orten, Dingen, Personen, Eigenschaften usw. Demnach sind
Listen qua ihres deskriptiven Impetus das narrativ Andere. Dass auch eine primér
erzihlende Passage durchaus beschreiben und eine Beschreibung sehr wohl erzih-
lende Funktion und erzihlende Elemente beinhalten kann, ist zweifellos richtig."
Dennoch lisst sich in Erzihlungen ein grundlegender Unterschied ausmachen zwi-
schen narrativen und deskriptiven Elementen: Nur erstere sind im engeren Sinne
handlungskonstituierend, da sie die Ereignisse des Plots vorantreiben.'®

Eine Erzihlung, die genau diese Spannung zwischen fortschreitender Handlung
und listenformigen, den Erzihlfluss anhaltenden Beschreibungen zum Gegen-
stand macht, ist Geoffrey Chaucers »The Tale of Sir Thopas« aus den Canterbury
Tales (spites 14. Jahrhundert). Als eine der zwei Erzéhlungen, die der Ich-Erzihler
»Chaucer the Pilgrim« selbst vortrigt, nimmt sie einen besonderen Platz ein, zu-
mal sie nicht zu Ende vorgetragen wird: Die Mitreisenden fallen dem Erzdhler ins
Wort und bitten ihn, eine andere, weniger langweilige und monotone Geschichte
za erzihlen. »The Tale of Sir Thopas« ist eine Burleske, die Form und Inhalt mittel-
alterlicher Versromane in komischer Ubertreibung licherlich macht. Die gesamte
Erzihlung ist bereits metrisch eine Meta-Liste: Die neunundzwanzig Strophen sind
in acht verschiedenen Schweifreimen verfasst. Die Handlung ist paradigmatisch fir
populire Romane (romances) und beschreibt eine Reihe von Herausforderungen,
die der Held, Sir Thopas, meistern muss. Im Gegensatz zu der iiblichen Handlungs-
struktur und Figurenzeichnung des Genres ist Sir Thopas wenig heldenhaft: Weil er
seine Riistung vergessen hat, muss er vor einem Riesen, der ihn mit Steinen bewirft,
fliechen. Unpassenderweise lisst er nach dieser Schmach ein Festmahl herrichten,
dessen Vorbereitungen und Speisen detailliert aufgelistet werden. Chaucer verwen-
det viel Zeit auf Aufzihlungen: Sir Thopas’ duflere Erscheinung (V. 730-735), die
Vogel des Waldes (V. 766-771), die diversen Speisen beim Festmahl (V. 851-856)
sowie die Riistung, die Sir Thopas schlieBlich anlegt (V. 857-880). Aufzéhlung und
Beschreibung fallen dabei zusammen:

15 Siehe z. B. Jeffrey Kittay, »Descriptive Limits, in: Yale French Studies 61 (1981), 225-243;
Ruth Ronen, »Description, Narrative, and Representation, in: Narrative 5/3 (1997), 274~
286. Siehe zur Theoretisierung von Beschreibungen die Beitrige in Werner Wolf/Walter
Bernhart, Description in Literature and Other Media, New York 2007; Meir Sternberg, »Or-
dering the Unordered: Time, Space, and Descriptive Coherences, in: Yale French Studies 61
(1981), 60-88.

16 Fiir Gérard Genette ist die Beschreibung grundsitzlich eine ancilla narrationis: »There are
narrative genres, such as the epic, the tale, the novella, the novel, in which description can
occupy a very large place, even in terms of sheer quantity the larger place, without'ceasmg
to be, by its very vocation, a mere auxiliary of the narrative« (Figures of Literary Discourse,
iibers. Alan Sheridan, New York 1982, 134).
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His jambeux were of quyrboitly,

His swerdes shethe of yvory,

His helm of latoun bright;

His sadel was of rewel boon,

His brydel as the sonne shoon,

Or as the moone light. (V. 8§75-880)*7

Die Irrelevanz der Dinge, die Chaucer auflistet (Speisen, Kleidung, deren Mate-
rialitét), wird durch ihre hohe Anzahl potenziert und bringt das Fortschreiten der
narrativen Sequenzierung zum Erliegen. Der parodistische Effekt der Listen, die den
Helden abwerten und seine Geschichte trivialisieren, basiert auf der Schieflage von
Erzéhlzeit und erzihlter Zeit: Letztere wird durch die Aufzihlungen unnétig pro-
longiert und, da die Handlung nicht fortschreitet, aufgeschoben. Auf metapoetischer
Ebene thematisiert » The Tale of Sir Thopas« die Grenzen des Erzihlbaren: Chaucer
erprobt die Grenzen erzahlter Zeit, indem er sie anhilt und durch die exzessive Ver-
wendung des Enumerativen spatial statt temporal erweitert. Der Wirt Harry Bailey
unterbricht Chaucers Erzihlung bezeichnenderweise mit der Kritik der Zeitver-
schwendung: »Thou doost noght elles but despendest tyme« (V. 931).1¢ Offenkundig
wird die Kluft zwischen Erzahlzeit und erzhlter Zeit zu groR, um fiir die Zuhérer
akzeptabel zu sein. Chaucer verspottet die Welt der romances, indem er die Aspekte
paradigmatisch {iberhéht, die iiblicherweise syntagmatisch funktionalisiert werden
und daher keine oder kaum Frustration erzeugen.

Chaucer fiihrt die Liste ad absurdum, indem er die Form bewusst gegen die
Handlung ausspielt, und frustriert damit seine Zuhérer, die gerade bei einem Roman
eine hohe Ereignisdichte und rasche Wechsel von Handlungselementen erwarten.
Aber auch in nicht-parodistischer Verwendung wird das retardierende Moment der
Liste manifest: Jonathan Safran Foers 2005 erschienener Roman Extremely Loud and
Incredibly Close thematisiert am Bespiel des neunjahrigen Ich-Erzihlers Oskar Schell
den Umgang mit dem Trauma des Verlusts. Bei den Terrorangriffen auf das World-
Trade-Center am 11. September 2001 ist Oskars Vater umgekommen. Der Roman
verwendet das Enumerative in einer so hohen Dichte, dass man es als ein formales
Leitmotiv bezeichnen konnte. Oskar fiihrt ein scrapbook, in dem er Fotos, Notizen
und Geschichten sammelt. Die Fotos sind von Anfang an im Roman implementiert,
jedoch zunichst ohne einen Hinweis auf ihre Herkunft und ihre Bedeutung, wie bei-
spielsweise die Schwarz-Weif-Fotografie eines Tiirknaufs auf Seite 29.° Erst spéter
wird offenkundig, dass es sich um ein Bild aus Oskars scrapbook handelt und dass
die weiteren eingefiigten Bilder ebenfalls daraus stammen und eine iiber den Roman

17 Zitiert aus Larry D. Benson, The Riverside Chaucer, Oxford *1987. Ubers.: »Seine Bein-
schiitzer waren aus gehirtetem Leder, / seine Schwertscheide aus Elfenbein, / sein Helm aus
leuchtender Messinglegierung; / sein Sattel war aus poliertem Elfenbein, / sein Giirtel schien
wie der Sonne /oder des Mondes Licht.« Siche zu Chaucers Listen auch Stephen Barney,
»Chaucer’s Lists«, in: The Wisdom of Poetry, hrsg. Larry D. Benson/Siegfried Wenzel, Kala-
mazoo, Mich. 1982, 189-223.

18 Ubers.: »Thr macht nichts anderes als Zeit zu verschwenden. «

19 Die verwendete Ausgabe ist Jonathan Safran Foer, Extremely Loud & Incredibly Close [2005],
London 2006.

verteilte, zusammenhingende visuelle Liste bilden. Weitere Listen im engeren Sinne
sind die Konjugation des Verbs étre im Prasens; die Pline, die Oskar schmiedet, um
seine Mission, jede Person mit dem Namen »Black« in New York zu treffen, zu er-
fiillen oder die Liste der Beschreibungen Oskars auf seiner Visitenkarte.” Als meta-
textuelles Werk, das Bilder und Text verbindet und mit verschiedenen graphischen
Effekten arbeitet, erscheint der Roman insgesamt fragmentarisch. Erst im Laufe Sier
Geschichte ergeben Bilder und Briefe Sinn, sodass sich retrospektiv Kohédrenz ein-
stellt. Die Leerstellen sowohl auf der Mikro- wie auf der Makroebene des Textes
erfordern das kognitive Input des Lesers: »the reader must take on the role of co-
creator of the text by filling in the absent spaces«.?' Dabei spielen Erinnerungen' eine
zentrale Rolle. Die Listenform spiegelt die noch nicht in eine kohérente, logische
oder nachvollziehbare Form zu bringenden Erinnerungen; durch das Prozesm‘lale
der Sinngebung in der Narrativierung des Fragmenthaften wird der Leser gi:ﬂc}.)-
sam zum Konspirator und Mit-Erfahrenden im Umgang mit dem Trauma.” Die
Fragmentierung der Erfahrung in Bruchstiicke zeugt von dem Versucb des Protago-
nisten, den Verlust des Vaters sowohl zu verstehen, d.h. zu narrativieren, als auch
im wortlichen Sinne zu be-greifen und in der Auseinandersetzung mit Objgkten zu
vergegenwirtigen. Bei Foer fungiert die Liste als Medium der Rekonstruktion: Os-
kar rekonstruiert die Vergangenheit zur Verlustbewiltigung, wihrend der Leser al'lf
einer Metaebene die Erzihlung zu einer koharenten Geschichte zusammenfiigt. Die
Prozesse verlaufen nicht linear und nicht parallel, fallen aber am Ende zusammen
in der einem Daumenkino gleich ablaufenden Bildsequenz eines vom brennenden
World-Trade-Center fallenden/springenden Menschen. Die (visuelle) Sequenz tritt
an die Stelle der (verbalen) Liste und deutet an, dass der Heilungsprozess des Erzéh-
lers begonnen hat.

Il *Einfache: Form in literaturgeschichtlicher Perspektive

Chaucers Erzahlung von Sir Thopas und Foers Roman sind par'?ldigmat‘isch fir
zwei gegenliufige Tendenzen der narrativen Verwendung der Lis‘te in der L1teratur—.
geschichte: Chaucers Text ist ein Beispiel fiir eine Strategie des Primats der Ff)r‘m, bei
der formale Gesichtspunkte eine erfolgreiche Dekodierung und Kontextualisierung
der Liste fiberlagern und spielerisch auf die Grenzen des Erzihlbaren und das frus-
trierende Potenzial des Nicht-(mehr)-Narrativen herausarbeiten. Auf der anderen
Seite, wie das Beispiel von Foer zeigt, lasst sich eine Strategie des Primats des In-
halts ausmachen, bei der die narrative Einbettung und Strategien der Sinngebung
priorisiert werden. Die Liste als therapeutisches Medium, um der Sprachlosigl.teu
des Traumas Ausdruck zu verleihen, verfolgt gerade nicht das Ziel der Suspension

20 Foer (Anm. 19), 74, 87, 99.

21 Todd S. Atchison, »Why I Am Writing from Where You Are Not«: Absence and Presenf;e
in Jonathan Safran Foer’s Extremely Loud & Incredibly Close, in: Journal of Postcolonial
Writing 46/3-4 (2010), 359-368, hier: 360. A ol

22 Siche auch Birgit Diwes, »On Contested Ground (Zero): Literature ar.xd the Transnation
Challenge of Remembering 9/11«, in: Amerikastudien/American Studies 52/4 (2007), 517-

543,



von Narration, sondern im Gegenteil ihre Rekonstitution. Beide Strategien nutzen
dieselben formal-strukturellen Méglichkeiten der Liste als »einfacher Formy, die aber
unterschiedlich bzw. unterschiedlich stark instrumentalisiert wird und damit die
Mdglichkeiten der Narrativierung und Sinnstiftung fiir den Rezipienten erhoht bzw,
schwicht.

Den Begriff der >einfachen Form« habe ich bereits mehrfach verwendet, inso-
fern als eine Liste formal simpel ist - ob graphisch abgesetzt in Listenform oder im
FlieBitext als Kette von asyndetisch oder polysyndetisch voneinander abgetrennten
Einzelelementen, die additiven oder kumulativen Prinzipien folgen. »Einfache For-
menc ist jedoch auch der Titel eines Werks von André Jolles aus dem Jahre 1930,
Darin beschreibt Jolles insgesamt neun Grundformen des Erzéhlens: Legende, Sage,
Mythe, Rétsel, Mérchen, Witz, Anekdote, Memorabile und Spruch. Diese Protogen-
res seien deshalb Grundformen, weil sie eine weitere Zerlegung oder Aufgliederung
nicht zulassen und sich gleichsam »in einem anderen Aggregatzustand befinden«.
Sprache, so Jolles, erzeuge Sachverhalte, die wiederum Gestalt schafften: die ein-
fachen Formen. Diese wiirden schliefllich in literarischen Werken gedeutet, wenn
beispielsweise Homer sich der griechischen Mythen bedient oder der Nibelungen-
stoff literarisch verarbeitet wird.** Die Motive, die innerhalb dieser Formen auf
inhaltlicher Ebene verwendet werden, nennt Jolles »Sprachgebirden«.” Die ein-
fachen Formen sind miindlich tradiert und werden erst in schriftlicher Form und in
einem gréferen narrativen Kontext, der die Formen verwendet, sie reflektiert und
interpretiert, zum Text.

Spitestens hier wird offenkundig, dass die Liste als »einfache Form« von Jolles’
Begriffsspektrum unterschieden werden muss: Zum einen ist die Liste gerade nicht
miindlich tradiert, sondern eine grundlegend schriftliche Form. Zum anderen sind
Sage, Mythe, Legende, Anekdote usw. weniger formal definiert als vielmehr funk-
tional oder intentional, insofern sich ihre Inhalte und Strukturen relativ eindeutig
bestimmen lassen - im Kontext des Heiligen und Religidsen, der Identitatsstiftung
oder der Didaxe.” Hans-Otto Dill schligt als alternativen Begriff »kurze Formen«
vor;”” dies 16st allerdings nicht das Problem des Form-Begriffs, sondern reduziert
die Definition der von Jolles identifizierten Vorstufen literarischen Erzihlens auf
ein einziges, nicht einmal zwingend auftretendes dufleres Merkmal. »Formenc

23 André Jolles, Einfache Formen: Legende, Sage, Mythe, Réitsel, Spruch, Kasus, Memorabile,
Mirchen, Witz [1930], Tibingen 1968, 10.

24 Die Metaphern, die Jolles fiir die drei Bereiche bzw. Stufen verwendet, sind die des Bauern,
der erzeugt (= Prinzip der Sprache), des Handwerkers, der erschafft (= Prinzip der Ge-
stalt), und des Priesters, der deutet (= Prinzip der Literatur/literarischer Werke); siche Jolles
(Anm. 23), 11-20.

25 Jolles (Anm. 23), 45.

26 >Formc ist ein notorisch polysemantischer Begriff, siche dazu im Detail Dieter Burdorf,
Poetik der Form. Eine Begriffs- und Problemgeschichte, Stuttgart/Weimar 2001, 19-43. Es
geht mir keinesfalls um eine grundstzliche Vermeidung oder Substitution des Begriffs der
Form (beides ist weder sinnvoll noch vonnéten); in Jolles® Fall allerdings ist die Unschirfe
problematisch.

27 Hans-Otto Dill, »Einfachheit vs, Komplexitit in Literatur, Kunst und Wissenschaft«, in: Sit-

zungsberichte der Leibniz-Sozietiit der Wissenschaften zu Berlin 108 (2010), 105-119, hier
118.
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scheinen mir im engeren Sinne das zu sein, was Jolles unter »Sprachgebérden« fas.st,
d.h. Klein- und Kleinst-Elemente des Erzihlens sowohl auf formaler wie auf in-
haltlicher Ebene. Diese Definition weist einige Ubereinstimmungen mit M.ikhaxl
Bakhtins Konzept der Sprechgenres auf. Bakhtin unterscheidet zwi.s?hen »anar):
(simple) and secondary (complex) speech genres«,” deren Deﬁn‘ltlon mit Jolles
Unterscheidung zwischen einfachen Formen und ihrer »Deutung« in komplexeren,
bei Bakhtin nicht ausschlieflich literarischen Texten koinzidiert:

Secondary {complex) speech genres — novels, dramas, all kinds of scientific resea?rch,
major genres of commentary, and so forth — arise in more complexland c»omparat;ve{y
highly developed and organized cultural communication (primarily wntten.) that is
artistic, scientific, sociopolitical, and so on. During the process of their formatlon,.they
absorb and digest various primary (simple} genres that have taken form in unmediated
speech communion.®

Indem Bakhtin die linguistische Grundeinheit der Aussage (utterance) zum grufldle-
genden Strukturelement seiner Sprechgenres macht, gewinnt seine Theorie groﬁe.re
Flexibilitit. Ein Element auf einer Liste kann als Aussage fungieren; als solcher ist
ihr zugleich eine Funktion inhérent. Laut Bakhtin hat jedes .Sprec‘h'ge.nre eine fiir das
jeweilige Genre typische Ausdrucksweise, die sich durch eine st111§txsche Aura aus-
zeichnet. Als Aussage verweisen die Sprechgenres auf die dialogische, kommuni-
kative, letztlich adressatenorientierte Dimension, die auch Listen und Aufzéhlungen
inhirent ist. Statt Jolles’ »Formen« wiren daher Sprechgenres oder Sprachgebérden
méglicherweise weniger unscharfe Begriffe, die zugleich auch di'e perfo?m'ative
Struktur der pri-literarischen Genres inkludierten. Die Liste ist »einfach< in 1}§rer
Form, weil sie ein Grundelement des Erzihlens markiert, das vielfaltig und flexibel
einsetzbar ist und je nach Kontext in seinen Funktionen varijert. .
Ein Problem, das sowohl Jolles’ wie Bakhtins Ausfiihrungen zugrunde liegt, ist
die Annahme einer wachsenden Komplexitit in der Literatur- wie der Kulturge-
schichte. Die oralen, vornehmlich primitiveren Formen markieren demnach einen
fritheren Entwicklungsstand der Literatur, die erst mit dem Fortschreite.n der Jahr-
hunderte komplexere Genres entwickelt. Auch bei Wolfgang Iser findet sml'). das Ar-
gument der wachsenden Komplexitit, die mit der Loschung tradierter Erzahlfunk-
tionen einhergeht.’ Eine solch teleologische Interpretation poetischen Sch.aﬂrens
ist schwerlich mit der Realitit literarischer Entwicklungen in Einklang zu bringen.
Zwar lisst sich im Ubergang von miindlich tradierten Texten zu einigen schriftli-
chen Erzihlkulturen durchaus eine gesteigerte Komplexitit beispielsweise in Syntax
und Handlungsstruktur feststellen, dennoch gibt es parallel zu dieser Entwicklung
auch zahlreiche schriftliche wie miindliche Genres, die eine relative Einfachheit

28 Mikhail M. Bakhtin, »The Problem of Speech Genres, in: Ders., Speech Qenres an.d Other
Late Essays, iibers. Vern W, McGee, hrsg. Caryl Emerson/Michael Holquist, Austin 1986,
60~102, hier: 61.

29 Bakhtin (Anm. 28), 62.

30 Bakhtin (Anm. 28), 88.

31 Wolfgang Iser, Der Akt des Lesens, Paderborn ?1984, 320-322,
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in Plot und Erzéhlweise beibehalten (haben). Listen und Aufzihlungen liefern
ein weiteres Argument gegen die These der wachsenden Komplexitit literarischer
Werke. Die bemerkenswerte Konsistenz der Listenform hat zu unterschiedlichen
Zeiten zu unterschiedlichen Ausprigungen gefiihrt, die sich nicht in eine lineare
oder kohirente historische Reihenfolge bringen lassen. Parallel zu den rhetorisch
anspruchsvollen epischen Katalogen haben Genealogien, Prophetien oder Samm-
lungsbeschreibungen ihre relativ einfache und wenig komplexe Struktur bewahrt.
Auch die Implementierung von Einkaufs- oder To-do-Listen im postmodernen
Roman ist formal direkt und simpel. Die Katalogform dagegen hat in der Rezeption
des Epos immer wieder neue Impulse erhalten; man denke an John Miltons Anti-
Katalog der Teufel im ersten Buch von Paradise Lost oder an den Katalog der Anti-
Helden in Fredy Neptune des australischen Autors Les Murray.® Nicht zuletzt ver-
deutlicht die Gegeniiberstellung von »The Tale of Sir Thopas« und Extremely Loud
and Incredibly Close, dass das Enumerative sowoh! die Bedeutungsstruktur einer
Erzéhlung unterminieren und ihre Rezeption erschweren, d. h. in bewusster Op-
position zum Rezipienten operieren, als auch eine Erzihlung kooperativ mit dem
Rezipienten erst konstituieren kann. In beiden Fillen ist die Liste gekennzeichnet
von einer Konstanz in der Form, die sich, iiber Epochen- und Genregrenzen hinweg,
in keine Grand Narrative einfiigen lasst.

IV. Komplexe Konnexionen: Der Leser und die Liste

Eine typische Reaktion von Lesern, die mit langen Listen konfrontiert werden, ist
Ablehnung durch Uberlesen, denn: »hat man den Begriff des Kataloges erfafit, kann
man dessen konkrete Textur {iberspringen«.* Gerade in narrativen Kontexten ist
die ErschlieBung der konkreten Textur der Liste jedoch bedeutungskonstituierend.
Hier wird die enumerative Struktur zur Herausforderung. Durch ihr hohes Maf an
Unbestimmtheit erzeugen Listen eine asymmetrische Leser-Text-Relation und er-
fordern ein hohes kognitives Input. Die einfache Form ist paradoxerweise in der De-
kodierung hochst komplex. Die Komplexitit der Liste tritt damit am deutlichsten im
Akt des Lesens zutage. Eine Sonderform sind Erzéhlungen, die in ihrer Gesamtheit
als Liste bzw. als Beschreibung angelegt sind. Hier fallen Erzihlen und Aufzihlen
zusammen, mit dem Effekt, dass sich aus der Aufzihlung eine Geschichte rekon-
struieren ldsst. Analog zur Rezeption des Brecht-Gedichts als Gedicht wird der Liste
das kognitive Schema »Erzihlung« auferlegt.®s Zwei solcher Beispiele, gerade weil

32 Siehe auch Dill, der sich ebenfalls gegen die These wachsender Komplexitit wendet ([Anm.
27], 114).

33 Les Murray, Fredy Neptune. A Novel in Verse, New York 1999. Siche zu den genannten Kata-
logen Eva von Contzen, »The Limits of Narration: Towards a Literary History of Listse, in:
Style 50/3 (2016), 241-260.

34 Moritz Bafler, Die Entdeckung der Textur: Unverstindlichkeit in der Kurzprosa der emphati-
schen Moderne 1910-1916, Tiibingen 1994, 139,

35 Monika Fludernik argumentiert, dass eine solche Narrativierung in Bezug auf den Plot
oder die Selbstinszenierung oder das Bewusstsein einer Figur erfolgen kann. Texte, die sich
nicht-narrativer Elemente bedienen, erschweren solche Prozesse der Narrativierung, da sie
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sie extrem sind, mogen die Strategien der Sinnstiftung, die die Lektiire einfar Liste als
narratives Element erfordert, veranschaulichen: J. G. Ballards Kurzgescl"nchte »An-
swers to a Questionnaire« (1985) und Leanne Shaptons fiktiver Auktionskatalog
Important Artifacts and Personal Property from the Collection of Lenore Doolan and
Harold Morris, Including Books, Street Fashion, and Jewelry (2009)..

Die Kurzgeschichte » Answers to a Questionnaire« besteht aus einhundert durc}'x—
gehend nummerierten Antworten auf die Fragen eines Fragebogens. Wefler die
Fragen noch ihr Kontext werden vorgestellt oder erklart. Der Anfang lautet wie folgt:

1. Yes.

2. Male (?)

3. ¢/o Terminal 3, London Airport, Heathrow.

4. Twenty-seven.

5. Unknown. '

6. Dr.Barnado's Primary, Kingston-upon-Thames; HM Borstal, Send, Surrey; Brunel Uni-
versity Computer Sciences Department.

7. Floor cleaner, Mecca Amusement Arcades, Leicester Square.

8. IfIcan avoid it.®

Aus den weiteren Antworten ldsst sich erschlieen, dass der Befragte engen Kon-
takt mit einem einflussreichen Guru oder Heilsbringer hatte, der (scl‘llieﬁhch w?}}l
erfolgreich) das Ziel verfolgte, die gesamte Bevolkerung Grofibritanniens zu sterili-
sieren. Der Befragte hat diesen Mann schliefSlich erschossen und be@det sich zum
Zeitpunkt der Befragung bereits in Haft. Da der Befragte als Verurte.llter der Steri-
lisation entgangen ist, obliegt es ihm nun, das Fortbestehen der Natmr‘l zu retten
obgleich er schwul ist. Die Mehrzahl der Antworten ist elliptiscb unfi viele .bes'.c.ehen
aus wenigen Worten, zum Teil nur einem einzigen Wort. Nur ein Eintrag 1st. langer
als zwei Sitze (Antwort 27, die von einem Besuch einer Schlittschuhbahn berichtet).
Die beiden lingsten Antworten (39 und 60) sind ebenfalls Listen, irr} ersten Fall
von fiinf Frauen, mit denen besagter Guru eine Orgie feierte; im zweiten Fall von
prominenten Tischnachbarn wihrend einer offiziellen Veranstaltung. o
Leanne Shaptons fiktiver Auktionskatalog operiert dhnlich offen, was die émzel-
nen Elemente der zu rekonstruierenden Erzdhlung betrifft. Anhand einer V@zahl
von Objekten (Fotos, Biichern, diversen Alltagsgegenstinden, Scbmuck, Kleidung
usw.) und deren Datierung, die immer wieder durch Zitate aus ‘Bnefen o‘der kueran
Notizen begleitet werden, ergibt sich die Geschichte der (gescheltert.en) Liebesbezie-
hung zwischen Lenore Doolan und Harold Morris, von den Anféingen der‘ersten
{iberschwinglichen Verliebtheit bis hin zur wachsenden Entfremdung dur.ch immer
groBere Konflikte.¥” Innerhalb des Katalogs und seiner grundlegenden Listenform

»against the grain of their non-narrative surface structure« gelesen werden (Monika Fluder-
nik, Towards a >Natural« Narratology, London/New York 1996, 288).

36 1.G. Ballard, The Complete Short Stories, New York/London 2009, 1101. .

37 Zur Funktion des Auktionskatalogs und der Objekte siche Ulrik§ Veddexj, »Weitergeben,
verlorengeben: Dinge als Gedéchtnismediene, in: Genderec} "Ob]ects. Wissens- m.1d Ge-
schlechterordnungen der Dinge, hrsg. Zentrum fiir transdisziplinire Geschlechterstudien der
Humboldt-Universitit zu Berlin, Berlin 2012, 17-28; dies., » Auktionskatalog, Fotoroman,



gibt es weitere enumerative Elemente, darunter Einkaufslisten oder Pro- und Con-
tra-Listen, aber auch Inventarisierungen beispielsweise der Kosmetikbeutel des
Paares.* Damit, so Ulrike Vedder, »liefe sich die interne Reflexion der im Katalog
praktizierten Erzéhltechniken noch weitertreiben«.® Ob es sich hier tatsichlich
um Erzdhltechniken im engeren Sinne handelt, ist fraglich. Vedder schligt vor, die
spezifische Erzahlweise, derer sich Shapton bedient, einerseits als skomprimiertese,
fragmentarisches« bzw. »elliptisches:, andererseits zugleich als >inventarischess, »ak-
kumulierendes« und >katalogisches« Erzihlen zu bezeichnen.®® Zwar verdeutlichen
die beiden Kategorien die simultan prisente formale Reduktion und die in ihrem
Anspruch auf das Viele und Vollstindige dem Katalog inhirente Komplexitit, jedoch
sind beide Pole kein Prinzip des Erzihlens, sondern der formalen Gestaltung. Die
Erzihlung findet nicht auf der Ebene des Textes statt, sie wird vielmehr transponiert;
Im Akt des Lesens narrativiert der Leser die Bausteine dessen, was zunichst das Ge-
riist einer potenziellen Erzéhlung ist: die Leerstellen der Fragmente/Ellipsen/Kom-
primierungen bzw. die narrative Suggestionskraft der Akkumulationen/Kataloge/
Inventare. Eine Chronologie wird bei Shapton nur lose eingehalten; als kohirenz-
stiftende Mittel fungieren Assoziation und die suggestive Anordnung des Bild- und
Textmaterials. Die Nummerierung der zu versteigernden Objekte sowie ihre lineare
Anordnung erleichtern dabei den Prozess der Narrativierung und die Aktivierung
des kognitiven Schemas der Erzihlung.*

Sowohl Ballards als auch Shaptons Auflistungen sind gekennzeichnet von Leer-
stellen: Wir kennen weder die Fragen, die dem Antwortenden in der Kurzgeschichte
gestelit wurden, noch die Hintergriinde des Auktionskatalogs und der Biographien
der beiden Protagonisten. In beiden Fillen fehlt eine identifizierbare Erzahlinstanz,
die das Geschehen vermittelt. Dennoch lassen beide Erzihlungen die Rekonstruk-
tion sowohl einer relativ kohirenten und sinnvollen Chronologie der Ereignisse als
auch einer dichten Charakterisierung der beteiligten Personen zu. Die verwendeten
Strategien solch narrativ reduzierter Texte sind » Allusionen, Andeutungen und Im-
plikationen, die der Leser zu explizieren hat, was Assoziationsvermoégen und Kom-

Liebesinventar: Vom Wert der Dinge in Leanne Shaptons Bedeutende Objekte und persin-
liche Besitzstiicke aus der Sammlung von Lenore Doolan und Harold Marris, darunter Biicher,
Mode und Schmuck, in: Wegmann/Wolf (Anm. 8), 199-216. Vedder betont das Artifizielle
an Shaptons Werk, dessen Wirkung daraufberuht, »dass es sich um ein Fake handelt, das zur
Simulation von Authentizitit zum einen sich der Form des Auktionskatalogs bedient und
zum anderen auf die Banalitit der zu versteigernden Objektwelt eines letztlich gewdhnlichen
Liebespaares setzt« (»Weitergeben, verlorengehens, 28). Siehe auflerdem zu Reprisentation
und Realismus Shapton Zuzanna Jakubowski, »Exhibiting Lost Love: The Relational Realism
of Things in Orhan Pamuk’s The Museum of Innocence and Shaptor’s Important Artifacts,
in: Realisms in Contemporary Culture: Theories, Politics, and Medial Configurations, hrsg.
Dorothee Birke/Stella Butter, Berlin 2013, 124-145.

38 Die Passagen sind die folgenden: LOT 147: Einkaufsliste, LOT 1079 und LOT 1090 Kosme-
tikartikel, LOT 1304: Pro- und Contra-Liste (siche Leanne Shapton, Important Artifacts and
Personal Property from the Collection of Lenore Doolan and Harold Morris, Including Books,
Street Fashion, and Jewelry, London 2009, 19, 30-31, 119).

39 Vedder, » Auktionskatalog« (Anm. 37), 206.

40 Vedder, »Auktionskatalog« (Anm. 37), 200.

41 Vedder, » Auktionskatalog« (Anm. 37), 200.
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binatorik erfordert und die Lektiire verkompliziert«.”> Zugleich ist der Effekt der
auf der Ebene des Textes nur angedeuteten Handlung duBerst realistisch und >fak-
tualc. Die Form der Liste erzeugt gerade durch die Leerstellen und die Absenz einer
Erzihlerinstanz eine Objektivitat, die in ihrem wirklichkeitserzeugenden Effekt die
Fiktion aufzubrechen vermag.* o
Die fehlende Erzihlerinstanz ersetzt der Leser selbst: Die Unbestimm.thelt, d%e
die Listen erzeugen, »funktionieren als Kommunikationsantriebe und ?edmgen die
yFormulierung« des Textes durch den Leser«,* wie Roman Inga{den in Biazug ?uf
Unbestimmtheitsstellen gezeigt hat. Wolfgang Isers Rezeptionsisthetik 1ass.t sich
produktiv auf die Dekodierungsprozesse von Listenstrukturen anwendep, mit de%n
signifikanten Zusatz, dass erst durch die kognitive Rahmung, dass es éxch um ein
Narrativ handelt, eine kohirente Geschichte produziert bzw. rekonstruiert werden

kann:

Als Unterbrechung der Textkohdrenz transformieren sich Leerstellen zur Vorstellungs-
tatigkeit des Lesers. Sie gewinnen dadurch den Charakter einer sich selbstﬂregelnden
struktur, indem die von ihnen verursachten Aussparungen als Antriebe flr das Vor-
stellungsbewuRtsein des Lesers wirksam werden: es gilt, das Vorenthaltene durch Vor-

stellungen zu besetzen.®

Das Fitllen von Leerstellen gilt allgemein fiir die Rezeption literarischer Texte, .da
kein Text die Totalitit raum-zeitlicher Wahrnehmung und Koharenz- und Loglk»
struktur von Handlungen und Ereignissen représentieren kann. Im Enumerat.lven
sind die Mechanismen der Dekodierung potenziert, da die Leerstellex? maximal
sind. Iser spricht von »Schnitttechniken, die Autoren ein.s_etzen.und die zwangs-
laufig Leerstellen hervorrufen;® wie im Film, wenn ohne Uberleitung o.c'ier Erﬂlau—
terung zu einer neuen Szene >geschnitten« wird und der Zuschauer zunach.st }1ber
den Kontext und die Zusammenhinge sowohl innerhalb der Szene als auch in 1h%'er
Verbindung zur vorherigen Handlung im Unklaren gelassen wird und gefordert ist,
die Unbestimmtheit aufzulosen (spielt die Szene beispielsweise im selben Umfel.d,
aber zu einem spiteren oder fritheren Zeitpunkt? Treten Figuren auf, die berel‘ts
erwihnt wurden? usw.). Wie genau die Textsegmente eines literarischen Werks in
Beziehung zueinander stehen, muss vom Leser durch das Fiillen der Leerstellen
erkannt werden, indem die Perspektiven und Positionen einzelner Segmente auf-
einander bezogen sein wollen.”” Der Wechsel zwischen verschiedenen Segm'enten
fiihrt dazu, dass die Position einer Leerstelle zum Thema wird und dadurch die alte
Position zum Horizont und Referenzpunkt,

42 Dill (Anm. 27), 118. .
43 Siche Mainberger (Anm. 3), 108. Ahnlich auch Thomas Wegmann (Anm. 4), 227: »Dienen

Aufzihlungen nicht auch in fiktionalen Erzihlungen dazu, das ~Erz‘éihlte glaubwyﬁr(‘iiger zu
gestalten, weil Listen iiber den Nimbus des Realen, iiber das Prinzip der Indexikalitdt ver-
fiigen?«

44 Iser, Der Akt des Lesens (Anm. 31), 283,

45 Iser, Der Akt des Lesens (Anm. 31), 301

46 TIser, Der Akt des Lesens (Anm. 31), 297.

47 Iser, Der Akt des Lesens (Anm. 31), 305.



Hier nun zeigt sich die Komplexitit der Liste: Thre reduzierte Form - jeder
einzelne Eintrag markiert einen harten Schnitt - fordert die Rezipienten in einem
hohen Ma8, die Leerstellen sinnvoll zu fiillen. Die Selektion bzw. Reduktion des
Materials auf die Eintrége in der Liste fithren dabei zu einer Aufwertung der nicht
ausgewdhlten Inhalte, also der Méglichkeiten, die offen bleiben: »Die 4sthetische
Depotenzierung der Signifikantenselektion ist zugleich Potenzierung des Materials,
auf das sie sich selegierend richten«.* Dies demonstrieren die Beispiele von Ballard
und Shapton eindriicklich: Die narrative Rahmung, mit anderen Worten: die Er-
wartung des Lesers, dass die einzelnen Elemente einen Sinn ergeben werden, trigt
entscheidend dazu bei, dass die distinkten Begriffe, Aussagen und Objekte in Bezie-
hung zueinander gesetzt und als Bausteine einer kohirenten und sinnhaften Erzih-
lung aufgefasst werden. Der hermeneutische Prozess der Interpretation ist zwar er-
schwert, aber nicht unméglich, sondern vielmehr verlagert: Die Sinnstiftung erfolgt
nicht schon auf der Ebene des Textes bzw. der Textelemente, sondern wird retardiert
und in der Transponierung durch die kognitive Leistung des Lesers realisiert. Wie
genau diese Transponierung und das Fiillen der Leerstellen erfolgt, ist nur bedingt
textuell verankert und divergiert ~ innerhalb eines bestimmten Spektrums ~ jenach
Prédisposition des Rezipienten. Das Enumerative als Erzihlung zu lesen, bedeutet
auch, den Rezipienten grofere Freiheit zu gewihren und ein breites Interpretations-
spektrum zuzulassen. Die Anzahl der méglichen Beziehungen zwischen den Einzel-
elementen ist ungleich hoher als in einem stirker kontrollierten narrativen Kontext.
Der Leser wird damit zum uneigentlichen Autor der Erzihlung, die er erschlieen
muss. Zugleich ist die Liste mehr als eine Leserfunktion. Das Enumerative hat auch
in narrativen Kontexten einen starken performativen Charakter. Aufzahlungen tref-
fen nicht nur Aussagen iiber die (erzihlte wie reale) Welt, sie sind immer auch Aus-
druck einer Struktur des Praktischen, Funktionalen, das ein Handeln impliziert. Wer
letztlich hier zum Handelnden wird - der Leser, der die Erzdhlung rekonstruiert;
der Autor oder Erzéhler, der sich auf einen bestimme Weise darstellen méchte; eine
Figur, deren Eigenschaften in der Form einer Liste oder durch das Schreiben von
Listen zutage treten; alle genannten Instanzen gemeinsam -, ist abhingig vom jewei-
ligen Kontext.

V. Zum Schluss: Das Enumerative und dsthetische Erfahrung

Als seit Jahrhunderten formal konstantes Element in literarischen Texten beeinflus-
sen Aufzihlungen die dsthetische Erfahrung der Rezeption auf spezifische Weise,
indem sie Komplexitit mit Einfachheit kombinieren und ein Spannungsfeld zwi-
schen diesen beiden Polen eroffnen. Das Enumerative neigt zum Extrem: Es kann
einerseits durch den Grad seiner Abstraktion und kunstvollen Poetisierung einen
hohen #sthetischen Anspruch bedingen, wie im epischen Katalog oder in der re-
duzierten Dichtung Brechts, oder durch die Trivialitit der Form und ihrer Funktio-
nalitit den Makel des Alltiglichen, Seriellen und Praktischen tragen und damit den

48 Christoph Menke-Eggers, Die Souverdnitéit der Kunst: Asthetische Erfahrung nach Adorno
und Derrida, Frankfurt a. M. 1988, 63.

ssthetischen Anspruch eines Werks verkehren und untergraben - l.etzteres d'urc}?aus
auch mit dem paradoxen Effekt der Re-Etablierung der Asthetik, indem sp1ele.r1sch
Literarizitit in Frage gestellt und gerade durch ihre scheinbare Ablehnung wieder
affirmiert wird. In beiden Fillen bleibt die einfache Form d?r Liste der Dreh- und
Angelpunkt der Auseinandersetzung mit Literatur, dsthetischer %E?fahrung unfl1
Rezeption. Die Dekodierung der Liste erfordert einen hohen kogmtwe.n Aufwan
durch die Vielzahl der Leerstellen, die notwendigerweise entstehen‘: E.me zeljxtrale
Stellung nimmt dabei die Dimension der Erfahrung ein: Das fﬂltaghche Listen-
schreiben mit seinen praktisch-funktionalen Implikationen fur}gxert als P'xnker und
Erfahrungshorizont, gegen den die Erfahrungshaftigkeit der 'L1stenform in und als
Literatur gelesen und interpretiert wird. Praxis und Poesis sind verschx:ankt.. Qua,
nicht trotz, ihrer einfachen Form sind Aufzahlungen komplex und als literarisches
Element proteisch: Sie eréffnen intrikate Réume aus inhe:ltlichen Ijeerstellefl und
hoher kognitiver Investierung. In der Liste wird Komplexitit durch Emfachhe}t zum
entscheidenden Merkmal einer #sthetischen Erfahrung im Sinne Adornos, d}e fun-
damental prozessual ist: »Asthetisches Vergniigen entsteht nicht in d.er Reﬂexmn. aflf
das, was einzelne Erfahrungsgehalte sind, sondern auf das, was geschieht, wenn sie in
einem Prozef zu dsthetischen Erfahrungen werden«.*

Es bleibt die Frage nach der literaturgeschichtlichen Einordn.ung.des Enume-
rativen. Wie wir gesehen haben, lassen sich Aufzihlungen nicht in dla‘chron for.t—
schreitende kohirente Muster einfiigen. Die Komplexitit der Liste ist nicht erst ein
Phianomen der Moderne oder Postmoderne. Eine differenzierte Ubersith éer Funk-
tionen von Aufzdhlungen - statt ihrer Formen oder ihrer Frequenz -in diachroner
Perspektive verdient eine gesonderte Untersuchung. Hier moge genugen.,. das .Uber«
zeitliche der Form festzuhalten: Der schreibende Mensch listet auf; er erzahltZ mdez.'n
er aufzihlt; er zahlt auf, um zu erzéihlen. Iser entwickelt seine Rezeptionsisthetik
im Kontext der »Appellstruktur« des Textes:* In Anbetracht der besonc‘ieren Pf)rm
der Liste und ihrer Sinnstiftung mag das Enumerative als das im eigentlichen Sinne
»Appellative« eines Textes gelten, insofern es in seiner{ lf&utorltat als Téxtstruktur,
ob Subjektivitit oder Objektivitit suggerierend, ob irritierend, provozierend, fas-
zinierend oder affizierend, in jedem Fall herausfordert: im Spannungsfeld von Kom-
plexitit und Einfachheit.
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