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Elisabeth von Erdmann—Pandzié

Stjepan Cuié¢ und die kroatische Gegenwartsliteratur

1. Einfiihrende Bemerkungen

Der Titel des Referates kann den Eindruck erwecken, daf# das Werk des Autors vor
dem Hintergrund alles dessen, was die kroatische Gegenwartsliteratur dem Leser bie-
ten kann, untersucht werden soll. Das wire natiirlich ein zu anspruchsvolles Unter-
nehmen, das dazu zwingen wiirde, alles und nichts zu sagen. Da wenigstens etwas ge-
sagt werden soll, konzentrieren sich die hier prisentierten Uberlegungen auf zwei li-
terarische Hohepunkte, und zwar auf den Roman Orden! als Exponenten des Wer-
kes von Stjepan Cui¢ und auf den Roman Okvir za mrZnju? von Ivan Aralica als ein
prominentes Beispiel der kroatischen Gegenwartsliteratur. Auf diese Weise sollen ei-
nige Kindriicke gewonnen werden, die unter Umstinden auch auf den weiteren Rah-
men der kroatischen Gegenwartsprosa zutreffen kénnen.3

2. Inhaltsiibersicht, Ziel und Methode

Zunichst wird hier zusammen mit einem Uberblick zu dem, was in diesem Referat
besprochen werden soll, eine kurze Begriindung des methodischen Vorgehens gege-
ben.

Nach einigen allgemeinen Bemerkungen zu Stjepan Cui¢ und zu dem, was er ge-
schrieben hat, kommt das Referat zum Hauptstiick, dem Vergleich der beiden ausge-
wihlten Romane. Dieser Vergleich soll der Heraushebung einiger Charakteristika des
Romans Orden in einem Kontext dienen, den der Roman von Aralica exemplarisch
bildet.

Die Vergleichsgrundlage kommt dabei nicht durch eine literaturimmanente gene-
tische Verkniipfung zustande, wie man das zuniichst erwarten konnte. Der Roman
Orden erschien 1981. Der Roman Okvir za mrinju wurde 1987 veréffentlicht. Das be-
deutet, daB Cuié¢ den Roman von Aralica nicht gekannt hat, wihrend der Roman Or-
den dem Schriftsteller Aralica bekannt gewesen sein diirfte. Der Vergleichsroman ist

1 Stjepan Cui¢, Orden, Zagreb 1981.
2 Ivan Aralica, Okvir za mrinju, Zagreb 1987.

3 Einen informativen Uberblick bildet der Artikel von Velimir Viskovi¢, "Recent Croatian Prose"
in: Most 5 (1986), S. 3 — 22. Er umfaBt die Analyse von Tendenzen, Autoren und Publikationsor-
ganen.
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also keinesfalls eine Quelle fiir Orden gewesen. Er konnte allenfalls als ein Beispiel
fir die Rezeption von Orden in der kroatischen Prosaliteratur untersucht werden.
Selbst wenn diese Hypothese zutreffen sollte, wire dies eine solide Vergleichsgrund-
lage nur fiir den Roman von Aralica, jedoch nicht fiir Orden.

Neben der wenig aussagekriftigen Feststellung, dafl beide Werke der gleichen lite-
rarischen Textsorte sowie der kroatischen Gegenwartsliteratur zuzurechnen sind,
wird eine tragfahige Vergleichsgrundlage hier in einer auflerliterarischen Quelle ge-
sehen, die fiir beide Romane als konstruktiv gelten muf. Es handelt sich bei Cuié um
die Realitit der Nachkriegszeit in der Teilrepublik Bosnien/Herzegowina und bei
Aralica um die Realitit zu Beginn der 50er Jahre in der Teilrepublik Kroatien. Die
geographischen Vorlagen fiir die Handlungsorte der Romane sind ca. 30 km Luftlinie
voneinander entfernt. Der als Quelle fiir die Romane benutzte Realitdtsrahmen ist
damit zumindest sehr dhnlich, wenn nicht identisch.

Eine wesentliche Verstirkung dieser Vergleichsgrundlage bildet die Perspektive,
aus der beide Romane die Realitit aufgreifen und mit ihren jeweiligen literarischen
Mitteln in eine literarische Fiktion verwandeln. Das Ergebnis dieser Transformation,
die zunichst fiktive Offenlegung bestimmter Mechanismen aus der angesetzten Per-
spektive heraus, vervollstindigt die Grundlage, die beide Romane miteinander ver-
gleichbar macht.

Die hier beschriebene Vergleichsgrundlage setzt damit voraus, dafl beide Autoren
ihre Materialien einer vergleichbaren Realitat entnahmen. Sie konstituiert sich fer-
ner aus der Beobachtung, dafl in beiden Romanen diese Realitit aus einer dhnlichen
Perspektive heraus zu einer Realititsfiktion verarbeitet wird, die fiir den Leser der
Quelle der entnommenen Materialien, d. h. der Realitit selbst, ganz tduschend ahn-
lich sehen kann, wenn nicht sogar damit identisch scheint.

Diese Einschitzung sieht wie ein Widerspruch zum Selbstverstindnis von Litera-
tur und Schriftsteller aus, wie es Cuié z. B. 1983 zum Ausdruck brachte: "... drzava
nastupa u ime naroda, a pisac u ime jezika i u svoje ime."4 Eine verallgemeinernde
Erweiterung erhielt diese Bemerkung durch die Nobelpreisrede von J. Brodskij 1987,
der seine diesbeziiglichen Gedanken in dem Satz akzentuiert: "Wenn das, was uns
von anderen Vertretern des Tierreichs unterscheidet, die Sprache ist, dann stellt die
Literatur ... vereinfacht gesagt, unser Gattungsziel dar."$ Brodskij 1afit dieses Ver-
stindnis in der Bemerkung kulminieren: "Die Asthetik ist die Mutter der Ethik."¢
Die Aussagen beider Schriftsteller lassen sich dahingehend zusammenfassen, dafl in

4 Studentski List, Nr. 10 (1988), S. 24 {.

5 Jossif Brodskij, "Die Reaktion des Dauerhaften gegeniiber dem Zeitbedingten: Nobelpreis—Re-
de", in: Kontinent Ost— West—Forum 2 (1988) (14. Jahrgg./45), S. 44.

6 Tbidem.
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einem literarischen Werk die Sprache die Fithrung iibernimmt und nach ihren Krite-
rien den Inhalt kreiert und nicht umgekehrt.

Verhielte es sich tatsdchlich immer so, daf die Sprache die ausschlieBliche Fiih-
rungsfunktion im literarischen Text ausiibt, dann wire die hier gewihlte Vergleichs-
grundlage methodisch falsch, denn gerade die Sprache beider Romane bietet am we-
nigsten Anhaltspunkte fiir einen Vergleich.

Glicklicherweise enthilt die oben zitierte Aussage von Cuié¢ den Zusatz "... i u
svoje ime." Damit entfillt die Notwendigkeit, ihm zumindest beziiglich der Romane
Orden und Okvir za mrZnju entgegenhalten zu miissen: Die Fiden, welche diese Ro-
mane mit der beschriebenen Realitit verbinden, sind zu stark, als daB sie durch wel-
che Sprache auch immer dominiert werden kénnten. Stattdessen bietet sich hier fol-
gender giitlicher Ausgleich an: Das Bewufitsein des Autors ist die Perspektive, die
sich auf eine gegebene Realitdt richtet. Die Sprache ist das Medium, in dem sich die
in dieser Perspektive angeordnete Realitit artikuliert. Das BewuBtsein des Lesers,
nicht die Realitdt selbst, ist Adressat der Bemiihungen des Autors.

Mit diesen grundsitzlichen Bemerkungen ist das Spannungsfeld abgesteckt, in
dem sich die folgenden vergleichenden Ausfiihrungen bewegen.

Den Schluf} des Referates bildet ein kleiner komparatistischer Ausblick zu Orden.
Als Vergleichsautor bietet sich Kafka an, eine Auswahl, welche nicht nur die Lektiire
von Orden, sondern generell auch die Affinitit von Cuié zu Kafka nahelegt.” Dieser
Ausblick ist u. a. auch dazu gedacht, einer naheliegenden Einseitigkeit als Folge der
gewidhlten Vergleichsgrundlage vorzubeugen, nimlich besagte Realitit und die da-
rauf gerichtete Perspektive von Autoren fiir eine Spezialitit der Nachkriegszeit in
den Teilrepubliken von Jugoslawien oder in Lindern mit dhnlichem Gesellschaftssy-
stem zu halten. Dieses Anliegen korrespondiert mit der Aussage von Cuié: "Knjizev-
nost moze registrirati neke aktualnosti, ali ih ona istog Casa prevlada jer pretendira
na vjeénost".8

3. Zu Leben, Werk und Rezeption

Stjepan Cuié wurde am 1. April 1945 in Bukovica bei Duvno geboren. Die Schule be-
suchte er im Heimatort, in Duvno und in Osijek. An der Philosophischen Fakultit in
Zagreb studierte er von 1966 bis 1970 die jugoslawischen Sprachen und Literaturen.
Dann wandte er sich schriftstellerischer und publizistischer Tatigkeit zu. Er verof-
fentlichte Erzdhlungen und Romane, war Chefredakteur der Jugendzeitschrift Tlo

7 Cfr. Stud. List, Nr. 10 (1988), S. 24.
8 Ibidem.
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bis Anfang der 70er Jahre, schrieb Kritiken und Kommentare und iibersetzte aus
dem Russischen.9 Er lebt mit seiner Familie in Zagreb und arbeitet als Lektor im
Verlagshaus "Vjesnik". Die nichste Zeit wird er als Lektor fiir die jugoslawischen
Sprachen an der Universitit Bamberg in der Bundesrepublik Deutschland verbrin-
gen. Er ist weiterhin Vorstandsmitglied des Schriftstellerverbandes von Kroatien so-
wie der Leiter des der Organisation angeschlossenen Lese— und Diskussionsforums
"Tribina".

Cui¢ schreibt Prosa und verwendet als Textsorten iiberwiegend die Erzahlung und
den Roman. Das erste Biichlein unter dem Titel Iza bregova erschien 1965 in Osijek.
1971 erschien in Zagreb die Erzahlungensammlung Staljinova slika i druge price (eine
2. Auflage erschien 1975), die viel Aufmerksamkeit erregte. 1979 erschienen in Za-
greb Tridesetogodidnje price. 1980 wurden ebenfalls in Zagreb Dnevnik po novome
kalendaru und Tajnoviti ponor verdffentlicht. 1981 erschien in Zagreb der Roman
Orden. Eine Auswahl aus Tridesetogodisnje price und Staljinove slika stellt die
Sammlung Pripovijetke dar, die 1985 in Sarajevo herauskam. Im selben Jahr erschien
in Paris das dichterische Experiment, ein Poem mit dem Titel Otok als Mappe mit
Graphiken von Nevjesti¢. Es finden sich daher bei Cuié neben der Form der Erzih-
lung und des Romans noch die Form des Tagebuchs und des Poems.

Fiir 1990 ist die Veroffentlichung des Romans Slava v korovu im Verlag "Svjet-
lost" geplant. Das Buch Crvena govornica wurde bisher nicht gedruckt.

Die Chronik der selbstindigen Veréffentlichungen, d. h. der Biicher, weist kultur-
politisch signifikante Pausen auf. Die erste Pause beginnt nach 1971 und dauert bis
1979. Die zweite Pause nach 1981 wird 1985 mit der Verdffentlichung einer Auswahl
bereits erschienener Erzahlungen unterbrochen. Einzelne Erzihlungen und Uberset-
zungen bereits erschienener Erzahlungen erscheinen immer wieder in Zeitschriften. 10

Die Resonanz auf den Autor und seine Biicher findet sich bisher nicht in der eta-
blierten Literaturkritik, sondern iiberwiegend in Form von Kritiken und Interviews
in Zeitungen und Zeitschriften.1!

Ein Indikator fiir die Wertschitzung, deren sich die Prosa des Schriftstellers bei
der literarisch interessierten Offentlickeit erfreut, sind eine Reihe von Literaturprei-

9 Cui¢ iibersetzte: Aleksandar Puskin, Pikova dama, Zagreb 1974. (Weitere Auflagen der Uberset-
zung: 1975, 1978, 1985, 1987, 1989); Aleksandar Zinovjev, Svijetla buducénost, Zagreb 1986.

10 Erzshlungen von Stj. Cui¢ gibt es in albanischen, arabischen, tschechischen, ungarischen,
deutschen, italienischen, polnischen, russischen und slovenischen Ubersetzungen.

11 7. B. 1. Pand¥i¢, "Stjepan Cuié. Décoration de guerre (Orden)", in: Most 4 (1982), S. 110; V.
Viskovi¢, op. cit., S. 13; Stud. List, Nr. 10 (1988), S. 24 — 25; Polet, Nr. 414 (13.10.1989), S. 5—
7; Aleksandar Ili¢, "Budenje iz 'Dogmatskog dreme#a’, in: Politika, Kulturni Prilog vom
22.02.1982; Nihad Agi¢, "Cudo u svijetu. O knjizevnom djelu Stjepana Cui¢a", in: Odjek, Nr.17
(1985), S. 11 — 12. Den Ansatz einer methodisch fundierten Interpretation weist das Nachwort zu
Staljinova slika 1 druge price, 1975, S. 123 — 130, auf: Dujo Sladojevi¢, "Struktura ’Staljinove sli-

ke i drugih pri¢a’ Stjepana Cuica".
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sen.12

Ein Indikator fiir die politische Dimension der Texte von Cuié, welche von An-
fang an ein gegeniiber der Generation des Schriftstellers spezifisches Charakteristi-
kum seiner Prosa darstellt,!3 ist die vernichtende Kritik des Romans Orden im kul-
turpolitisch wirksamen Rundschreiben Bijela knjiga.

Die angedeutete Diskrepanz in der Wertschitzung des Autors zeichnet verant-
wortlich fiir die einerseits positive Resonanz sowie den Ausverkauf der Buchauflagen
und die andererseits beobachtbaren Publikations— und Rezeptionsprobleme seiner
Prosa.

Das neueste Interview in Polet vermittelt einen Eindruck iiber den aktuellen
Stand zum Autor.!4

4. Vergleich

a) Kapitelaufteilung: Den beiden Romanen Orden und Okvir za mrinju ist die Auf-
teilung in viele kurze Kapitel ohne Uberschrift gemeinsam, d. h. die Tendenz zu klei-
nen iibersichtlichen Teileinheiten. Orden hat fiinfzehn solche Kapitel. Okvir za mrs-
nju, ca. doppelt so umfangreich wie Orden, unterteilt sich in zwei Einheiten & 17 und
a 16 Kapitel. In Orden dienen die Kapitel der Unterteilung des chronologischen Ab-
laufs der Handlung, wobei zwischen den Kapiteln die Fiktion der Auslassung ent-
steht, d. h. von Lochern in der Erzdhlung, die durchaus auffiillbar wiren. Die Kapi-
tel in Okvir za mrZnju erwekken dagegen nicht den Eindruck einer chronologischen
Anordnung, sondern den einer von verschiedenen Seiten herkommenden Umkreisung
eines noch unbekannten Zentrums. Die dabei trotzdem entstehende Fiktion eines
Handlungsverlaufes scheint dabei ein zufilliges Nebenprodukt der Schlaglichter zu
sein, welche die Kapitel auf dieses Zentrum werfen.

b) Handlungsort: Beide Romane bedienen sich fiir ihren riumlichen Handlungs-
spielraum des Topos des eingegrenzten und weitgehend abgeschlossenen Ortes. In
Orden ist es "grad", d. h. eine weitgehend unbestimmte Definition des Ortes, wah-
rend in Okwir za mrZnju der Handlungsort genau als die "preparandija" bei Knin be-
stimmt wird. "Grad" in Orden 148t sich als Duvno identifizieren, so wie auch Vertre-
ter von "vlast" auf tatsichliche Personen, die in Duvno gelebt und gewirkt haben,
riickfiihrbar sind. Wenn der Autor trotz dieser realen Vorlagen seinen Handlungsort

12 Es handelt sich um folgende Preise: Nagrada SKOJ—a (1971), Nagrada "Mladosti" (1972), Na-
grada "Velernjeg lista" za kratku pri¢u (1975) und Nagrada "Z. Dizdarevi¢" (1979).

13 Cfr. Viskovi¢, op. cit., S. 13 f.

14 Polet, Nr. 414 (1989), S. 5 — 7.



56

nicht weiter definiert, so bedient er sich damit der Bezeichnung, welche die Bewoh-
ner von Duvanjsko polje fiir ihren grofiten Ort benutzen. Auflerdem ist damit fiir die
Handlung ein fiir das Land typischer Ort mit einer ruhmvollen Vergangenheit ge-
wihlt, denn Duvno war als Tomislav Grad der Krénungsort des ersten kroatischen
Konigs im 10. Jahrhundert. Dariiber hinaus weist Duvno die fiir das heutige Jugosla-
wien typische Bevolkerungsstruktur kleinerer Stidte auf, die soziologisch weniger als
urban denn als lindlich zu charakterisieren ist. Schliefllich evoziert der Autor mit
dieser sprachlich vagen Ortsbestimmung den literarischen Topos der Stadt, wie er
auch aus der russischen Literatur, z. B. als Petersburg, wohlbekannt ist. Insgesamt
1aBt sich die Tendenz beobachten, die Fiktion trotz ihrer realen Vorlagen abstrakt
und typisch zu halten.

Aralica, dessen bevorzugtes Genre der historische Roman ist, verfahrt hier genau
umgekehrt. Seine genaue Situierung des Ortes dient der Tendenz des Romans, die
Fiktion einer Dokumentation zu schaffen.

¢) Handlungszeit: Die Zeit, in der die Geschichte in Orden spielt, reicht von un-
mittelbar nach dem Krieg bis mitten in die Rankovi¢—Ara. Der Roman riickt das
Moment der Ausschaltung feindlicher Elemente in den Vordergrund. Die Handlung
des Romans von Aralica spielt im Jahre 1951. Den Vordergrund bildet zunéchst das
Aufbauprogramm des Sozialismus, das Zentrum des Romans wird jedoch die Aus-
stoflung eines nicht konformen Individuums. 15

d) Erzihler: Im Roman Orden hilt sich der Erzéhler aus dem Geschehen heraus.
Die Existenz einer Erzahlermaske 148t sich im duflersten Fall als eine Art allwissen-
der Erzihler hinter Erklirungen von Verhaltensweisen der handelnden Personen ver-
muten. 16

In Okvir za mrinju hilt sich die Erzihlermaske lange Zeit versteckt, um schliefi-
lich in Teil II, wenn sich das Netz um den Helden Martin zuzieht, umso stérker her-
vorzutreten. Sie zeigt dem Leser zundchst ihre Macht, den Gang der Erzihlung zum
Stehen zu bringen, sich und ihre Rolle in der dritten Person als "pripovjedac" einzu-
fithren, ihr dokumentarisches Verfahren offenzulegen und sich eigene Reflexionen
iiber das Thema und ihre Rolle bei der Darstellung zu gestatten.!” Die Maske ver-
wandelt sich immer deutlicher in einen Historiker, der anhand von Dokumenten mit-
fithlend rekonstruiert. Sie macht dieses Mitgefiihl umso verstindlicher, wenn sich im
vorletzten Kapitel von Teil I, dem Hohepunkt des Romans, die Erzihlermaske fast

15 In der serbischen Literatur wird der gleiche Zeitraum in der Literatur hiufig unter dem Aspekt
des Jahres 1948 behandelt und vom Thema Goli Otok dominiert. Cfr. hierzu Ante Kadi¢, "The
Yugoslav Gulag", in: ders., Essays in South Slavic Literature, New Haven 1988, S. 238 — 2b4.

16 7. B. bei der Beschreibung der Verinderung im Verhalten von Eéimovi¢ nach Matijas Tod.
Orden, S. 97.

17 7.B.S. 191 f.
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mit einer handelnden Person, die menschlich reagiert, identifiziert, doch im letzten
Moment in rdtselhafte Uneindeutigkeit verfallt.18 Dieses Spiel in Ratseln wird im
letzten Kapitel, dem Epilog, vertieft, wenn sich die Maske in der dritten Person an
den Leser in der dritten Person wendet, das Ich und Du also vermeidet und deutliche
Neigung zeigt, sich mit dem Helden Martin zu identifizieren. Auch hier reifit sie sich
vor dem letzten Schritt zuriick und verweist den Leser auf ein drittes mogliches
Identifikationsobjekt, einen weiteren Freund von Martin.

Der Leser von Orden sieht sich einer distanzierten Berichterstattung gegeniiber,
die schwerlich zur Identifikation, wohl aber zu noch weiterer Distanzierung vom Ge-
lesenen einlddt. Hingegen kann der Leser von Okvir za mrinju das Identifikations-
spiel der Erzdhlermaske ganz richtig als Spiel zwischen der Fiktion des Romans und
der Autobiographie des Autors verstehen. Er wird dazu eingeladen, sich dem Vorbild
der Erzihlermaske anzuschlieflen und sich mitfiihlend mit dem Helden und seinen
Freunden zu identifizieren.

e) Handlungsverlauf und Interpretation: Orden beginnt wie ein Western: der Held
reitet in die menschenentleerte, gespenstische Stadt ein. Dieser Anfang, das Erschei-
nen des oder der Helden auf der Biihne der Stadt, in der sich ein destruktives Ge-
schehen abwickeln wird, ist typisch auch fiir andere Geschichten des Autors, z. B. in
seinem Band Stalfinova slika ¢ druge pri¢e. Der Held bringt den Orden, den zentralen
Wert, wie der Fortgang der Geschichte zeigen wird, in die leere Stadt. Er erzwingt
als erstes, dafl die Geflohenen, die Bevolkerung und das zu seiner Verteidigung be-
stellte Bataillon wieder in die Stadt zuriickkehren, so daf} die Biihne bereit ist fiir die
Ankunft des Gegenspielers.

Die Handlung des Romans Okvir za mrZnju beginnt nicht so pointiert, sondern
viel sachter und uneindeutiger, was jedoch reichlich Raum fiir eine Beschreibung des
Systems, das den Ort der Handlung und sein Umfeld beherrscht, gibt. Erst spiter
kann der Leser abschidtzen, was tatsdchlich geschehen ist: Der Schiiler Martin, des-
sen Person den obersten Platz in der Wertehierarchie des Romans einnimmt, befin-
det sich bereits am Ort und der Gegenspieler, das System, ebenfalls. Neu hinzu
kommt ein Exponent des Systems, der Lehrer Maglica mit Sonderbefugnissen, der
das System aktivieren wird.

In Orden fungiert die Stadt als archetypischer Ort, der die widerstreitenden Ak-
teure in sich um ein Zentrum herum, ndmlich den Orden, sammeln wird. Ohne den
Orden und seinen Tréiger war die Stadt zunéchst leer. Der Orden verbindet alle Ak-
teure in der Anerkennung seiner als obersten Wert. Da, ist zunichst sein Trager, Ma-
tija, der Kriegsheld, der den Orden im Kampf auf der Seite von Titos Partisanen er-
warb. Daneben gibt es die sich neu konsolidierende Staatsgewalt, "vlast", die den

18 3. 270.
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Gang des Krieges in einem sicheren Versteck abgewartet hatte und sich von der
Bevolkerung versorgen liefl. Sie kommt nach dem Sieg aus ihrer Reserve und nimmt
die Sache, d. h. die Verwirklichung der Ideale, als ihre Sache in die Hand. Dann gibt
es noch das Volk, eine undifferenzierte Masse, die iiberwiegend als Objekt oder Zu-
schauer auftritt. Schlieflich gibt es noch Eéimovié, das Gegenstiick zum Helden Ma-
tija, der auf der falschen Seite, der Seite der Deutschen, gegen die Russen in Stalin-
grad gekampft hatte und dabei einen Orden erwarb.

Matija als Triger des Ordens geniefit die Bewunderung und den Respekt aller. Er
ist das verkorperte schlechte Gewissen der neuen Machtelite, die nicht gegen ihn zu
sein wagt. Das Volk begibt sich in seinen Schutz vor MafBnahmen der Staatsgewalt,
und Eéimovié wird von Matija vor ihrem Zugriff bewahrt. Matija selbst hilt die
Staatsgewalt, die sich ihm zundchst unterordnen wiirde, auf Distanz.

Ecimovié ist das Argernis, welches die Handlungstriger polarisiert. Er ist der ein-
zige Akteur, den der Held Matija anerkennt. Zwischen Eéimovi¢ und der Staatsge-
walt herrscht von der Machtelite ausgehende Unversohnlichkeit. Das Volk meidet
und fiirchtet Eéimovié und verfolgt das Tauziehen zwischen ihm und der Staatsge-
walt neugierig und angstvoll.

Das einzige Verhiltnis mit menschlichen Ziigen besteht zwischen Matija und Edi-
movi¢, die wie die zwei Seiten einer Medaille zusammenpassen: Beide sind Kriegshel-
den, die jeweils einen Orden erworben haben, von denen der eine soviel Bewunde-
rung erregt wie der andere Haf und Angst. Beide Helden sind menschliche Wracks,
die ihre Tage mit Saufen und Reden verbringen und nicht zur Identifikation einla-
den.

Matija verlor im Krieg seine beiden Kinder. Er sagt: "Upamti: svaki onaj tko ne
zadtiti svoje dijete od tude smrti, zasluzuje pakao."19 Das hindert ihn nicht, an ande-
rer Stelle iiber seinen Orden, den er durch Taten erwarb, welche die Ursache fiir den

fremdverschuldeten Tod anderer Menschen bildeten, zu sagen:

je toc 5 je Zi j ti skupljene
"Orden je tocka na svrsetku mog puta, sve zrake moje zivotne svjetlos ey
su u moi]ne ordenu i zato on tako blijesti da nema tog mraka kroz !(O_H ge ne vidi,
kroz koji ga ne bih mogao pronijeti. I svaki drugi orden koji bih nosio."?2

Der Orden ist damit das Sinnbild dessen, was auch Matijas personliches Leben zer-
storte und gleichzeitig das Objekt, in dem Matija das, was ihm wertvoll erscheint,
nin konzentriert sieht. Im Helden selbst ist daher keine Energie iibriggeblieben, die
Verwirklichung der Ideale, in deren Dienst der Orden erkimpft wurde, so daff der
Orden nun fiir diese Ideale steht, noch in die Hand zu nehmen, obwohl der Orden

19 Orden, S. 93.
20 Ibidem, S. 54.
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Matija auch dieses Machtangebot verschafft. Er sieht daher tatenlos der Entstehung
einer Machtstruktur zu, die er verachtet, und nimmt die Menschen, besonders Edéi-
movi¢, nur von Fall zu Fall in Schutz. Das ist der einzige Einflu, den der Triger
noch auf die Wirkung seines Ordens nimmt, der ihm personliches Gliick und die
Energie, die Ideale, in deren Dienst er kimpfte, auch zu verwirklichen, entzogen hat.

Bei E¢imovi¢ geschah Vergleichbares auf der Verliererseite. Im Unterschied zu
Matija erkdmpfte er seinen Orden nicht bewufit fiir ein Ideal, sondern ist in eine
Auseinandersetzung hineingeschlittert, die ihn gar nichts anging. Hinter seinem Or-
den steht daher nur menschliches Ungliick und ein Kriegsdesaster. Eéimovi¢ kom-
pensiert dies, indem er sich eine Psychologie des Verfolgten zugelegt hat. Er kulti-
viert sein Anderssein als Folge des Verfolgtseins und hiitet seinen Orden, als sei er
ein intimes und individuelles Geheimnis.

Matija 148t als einziger den Orden von Eéimovié als seinem eigenen Orden gleich-
wertig gelten, ungeachtet dessen, dafl E¢imovié diesen Orden nicht bewuft fiir ein
Ideal erkimpfte. Einen Grund fiir diese Toleranz formuliert Matija in der Erfahrung:
"A u smrti je teSko razpoznati stranu. Moze se reéi da je jo§ uvijek samo smrt samo
jedna strana.'?2!

Die Staatsgewalt hat sich zum Verwalter des Wertes gemacht, der hinter Matijas
Orden steht. Das Ideal, fiir das Matija kampfte, ist kaum erkennbar hinter dem Or-
den zuriickgetreten. Es 1Bt sich allenfalls aus folgender Formulierung des Helden
entnehmen: "Mi nefemo izgraditi socijalizam sve dotle dok ga jedni provode nad
drugima. Socijalizam je kad je sam od sebe, kad se odvija prirodno, kad ga nitko (od-
nosno ni nad kim) ne provodi."2? Fiir den Leser ist davon direkt kaum noch etwas er-
kennbar, weder bei Matija, der iiberwiegend aus seinem Orden besteht, noch bei der
Staatsgewalt, die das Ideal verwaltet und entscheidet, was sein mufl und was elimi-
niert werden muf, noch in der Realititsfiktion. Eine Verséhnung mit Eéimovié steht
daher auflerhalb jeder Mdoglichkeit.

Uber die Verwaltung des Ideals hinaus versucht die Staatsgewalt, sich in den Be-
sitz von Matijas Orden, des Sinnbildes fiir das Ideal sowie den Kampf dafiir und der
Anerkennung dieses Kampfes zu bringen, den Orden von seinem Triger abzukoppeln
und in ein Museum zu héngen. Auch fiir die Masse der Leute ist die Person Matijas
immer weiter entfernt von den Zeichen, die seinen Taten gesetzt wurden, als sei sei-
ne Person nicht mehr existent. Diese Zeichen sind bereits so im Werteinventar ver-
ankert, daB ein Gewshnungseffekt eintritt, der den Menschen ein Gefiihl der Sicher-
heit vermittelt, das an diese Zeichen gebunden ist: "Sad je grad, kad se u njemu ne
opaza ploca pri svakome prolasku pokraj Matijine kuce, kao nekad pa i to strasi lju-

21 Ibidem, S. 20.
22 Tbidem, S. 116.
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de — da ne bi opet zakuhalo, jer se grad bez Matijine ploce doimlje kao pust, bez
povijesti i ikakva reda."23

Ein weiteres Kennzeichen des Verhiltnisses der Machtelite zum Orden ist der
Versuch, die Bedeutung des Ordens auszuhdhlen und ihn zu entwerten. Es werden
neue Orden geschmiedet und untereinander gegen handfeste Gefdlligkeiten ausge-
tauscht.

Als Matija stirbt, ist sein Einflu auf den Orden endgiiltig vorbei, der Orden ist
in die Hinde der Machtelite geraten und schiitzt nicht mehr wie zu Lebzeiten Mati-
jas Eéimovié und andere Menschen. Der Orden ist umfunktioniert. Eéimovi¢ wird
gefangengesetzt und entkommt nach Deutschland. Ubrig bleiben die Staatsgewalt
und das ihr ausgelieferte Volk in der isolierten Welt der Stadt.

Im Roman Orden wird folgender Vorgang in den Raum der Stadt und das zentrale
Symbol des Ordens verpackt: Eine Idee, die gleichzeitig einen Wert verkorpert sowie
der Weg, diese Idee zu verwirklichen, erscheinen inkarniert in einem Orden. In dieser
Funktion zerstért der Orden zuniichst einen Menschen und dessen personliches
Gliick und veranlafit diesen wie auch andere Menschen im Streben nach dem Orden,
die Vernichtung dritter Menschen aktiv in Kauf zu nehmen. Nachdem der Orden Vi-
talitat und Ideale seines Trigers absorbiert hat oder umgekehrt ausgedriickt, nach-
dem Matija alles, was ihm wert war, in den Orden projiziert hat, verselbstandigt
sich der Orden und entfernt sich von seinem ausgelaugten Triger, bis schliefilich das
letzte Band zu ihm mit dem Tod des Trigers reifit. Der Orden gerit in die Hénde ei-
ner Gruppe von Menschenm it einem organisierten Interesse, der es schon immer da-
rum ging, dieses Symbol in ihren Besitz zu bringen, um es fiir ihre Zwecke nutzbar
zu machen. Die Zwecke, um die es geht, sind Machtinteressen.

Der Orden wird zu einem destruktiven Mythos, zum Sinnbild eines Wertes, der in
keiner seiner Entwicklungsphasen menschenfreundlich war, weder fiir den Trager,
der alles auf die Karte des Ordens setzte und in dessen Namen Menschen umbrachte,
noch in den Hinden der Menschen, die dieses Symbol in ihren Besitz zu bringen ver-
suchen, um es zu Prestigezwecken sowie Disziplinierungs— und Machtvorhaben be-
nutzen zu konnen.

Der Roman Okvir za mrinju liest sich wie ein Fortsetzungsroman von Orden. Die
Machtstruktur, welche die Werte, die der Orden symbolisiert, vom Orden und sei-
nem Triger isoliert und fiir ihre Zwecke usurpiert hat, ist etabliert und in Aktion.
Im Roman geht es nicht um die Darstellung des Mechanismus, wie eine Ideologie in
die Hande einer Elite gerit, oder des Antagonismus zwischen zwei Ideologien und ih-
ren gleichen Symbolen. Im Vordergrund stehen auch nicht die Nachhutsgefechte der
Siegerideologie. Der Verlauf der Geschichte ist dem zweiten Teil des Dramas gewid-

23 Ibidem, S. 64.
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met, dem Antagonismus, der sich zwischen einer Siegerideologie in den Hiinden einer
Machtstruktur und dem Individuum entwickelt. Die namenlose Menge, die in Orden
als Manovriermasse von "vlast" iibrigbleibt, hat sich differenziert in aktive Exponen-
ten des Systems, namenlose und denkende Mitldufer, ein selbstindig denkendes Indi-
viduum und dessen Freundeskreis. Anders als in Orden entsteht die Fiktion genau
dokumentierter Geschichtlichkeit, die es erlaubt, die Aufdeckung des Antagonismus
als eine aussagekriftige Serie von Schlaglichtern zu gestalten, die auf das Leben fal-
len, dem der einzelne Mensch unterworfen ist und das vom Leser wiedererkannt wer-
den kann. Es kann beobachtet werden, dafl die in Okvir za mr¥nju herrschende Ideo-
logie eine dhnliche Neigung zeigt wie die Ideologie in Orden, um deren Besitz in Ge-
stalt des Ordens sich die Machtelite noch miiht: sie verschluckt die einzelnen Men-
schen. Zusitzlich zeigt sich als weitere Eigenschaft die Entfernung der Ideologie von
sich selbst als Folge ihrer Verwaltung durch eine Machtelite. Gleichzeitig wird in
Okvir za mrinju die Ideologie vor dem Leser als Wert demontiert und durch den
Schiiler Martin und dessen Freundschaft mit seinen Arbeitskollegen ersetzt. Abge-
schlossen ist dieses Verfahren der EinfluBnahme auf das Bewufitsein und Mitgefiihl
des Lesers mit der Szene der Lynchjustiz, mit der das System ein nicht konformes
Individuum ausstofit und damit ein legalisiertes Ventil fiir Hafausbriiche, die ihm
selbst gelten konnten, schafft. Die Frage des Freundes Krce: "Ljudi, znate li §to radi-
te?"24 assoziiert neben der Reaktion des Madchens Maria vor der Leiche ihres Ver-
lobten, welche die beiden rivalisierenden Jugendgangs des Musicals "Westside Story"
zur Besinnung bringt, das Gebet von Jesus bei der Hinrichtung: "Vater, vergib ih-
nen, denn sie wissen nicht, was sie tun." (Lukas 23, 34). Mit diesen moglichen Asso-
ziationen 1a83t sich das Geschehen fiir das Leserbewufitsein auch vor dem Traditions-
hintergrund und in seiner Differenz dazu einordnen.

Der Mechanismus, der Matija in Orden als Menschen zerstérte und Eéimovié als
einzigen Ausweg die illegale Emigration liefl, eine in der Realititsvorlage ziemlich
hiufige Losung zu der Zeit, stief auch den Helden Martin aus dem Zentrum an die
Peripherie einer Gesellschaft.

Ein Unterschied zwischen beiden Romanen besteht im Ergebnis der Gewalteinwir-
kung von Ideologie auf das Ir\ldividuum. Matija hat dabei seine Vitalitit und den
Elan, jedoch nicht die urspriinglichen Ideale verloren. In Okvir za mrinju beraubt
das System die sich ihm beugenden Menschen der Integritit. Die Ausstofung eines
nichtkonformen Menschen fiihrt in Orden aus dem Land, in Okvir za mrinju lediglich
an die Peripherie der Gesellschaft. Darin mag eine Ursache dafiir liegen, dafl Okvir
za mrZnju viel optimistischer als Orden endet, obwohl er das Drama bis zum Ende
durchspielt. Ein Vergleich zwischen Matija und Martin kann dies verdeutlichen. Bei-

24 Okvir za mrinju, S. 269.
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den Helden ist ein noch wortliches Verstandnis der Ideale, fiir die der eine kdmpfte
und an die der andere glaubt, gemeinsam. Beide fallen dariiber hinaus als begabte
und engagierte Menschen auf. Es 148t sich vermuten, dafl Matija vor dem Krieg ein
shnlich vielversprechender junger Mann gewesen war, wie Martin nach dem Krieg.
Der Unterschied zwischen beiden Helden liegt darin, daf der Sieg Matija zerstorte,
die Niederlage Martin jedoch nur schwer verwundete. Der Held von Okvir za mrinju
hat an der Peripherie offensichtlich noch Moglichkeiten, seine Integritdt und Indivi-
dualitit zu erhalten und weiterzuentwickeln. Die Erzihlermaske insinuiert im letz-
ten Kapitel, dafl die Gesellschaft diesen Einzelginger im gegebenen Moment will-
kommen heifien und bendtigen wiirde. Damit ist eine gute Zukunft angedeutet, die
nicht aus dem Land treibt, sondern nur Ausdauer verlangt.

Eine weitere Ursache fiir den Optimusmus ist in der Macht zu sehen, die der Ro-
man einer im richtigen Moment gestellten Frage und menschlichen Reaktion ver-
leiht, namlich die Suggestivkraft kollektiven Hasses zu zerstoren. Im Roman Orden
ist es die Menschlichkeit von Matija, die Eéimovi¢ schiitzt. Diese Menschlichkeit
scheint jedoch ohne Zukunft und nicht in der Lage, dauerhaften Einfluf} auf die
Machtstruktur auszuiiben. Ein Grund dieser Ohnmichtigkeit mag darin liegen, daf
ihre voriibergehende Macht in den Hinden des Ordenstrégers in der gleichen Ideolo-
gie lokalisiert ist wie der Hafl der Machtelite auf den Auflenseiter.

f) Sprache: Die Handlung im Roman Orden entwickelt sich iiberwiegend in Refle-
xionen und Dialogen, in denen die Auseinandersetzungen vonstatten gehen. Die Dia-
loge und Handlungsbeschreibungen sind ‘in einer knappen und prignanten Sprache
gehalten. Die Reflexionen und, im Falle des Helden, die Monologe, lassen den einzel-
nen Menschen, seine Geschichte und Beweggriinde zu Wort kommen. Sie sind in lan-
ge, in sich verschachtelte Sitze verpackt. Dazwischen finden sich poetisch wirkende
Einschiibe. 4

Die Sprache in Okvir za mrZnju geniefit es zu erzihlen und sich dazu eines reichen
Wortschatzes zu bedienen. Kursiv und abgesetzt gedruckte Texte ziehen mit Absicht
die Aufmerksamkeit des Lesers auf sich. Diese Abschnitte dienen einem doppelten
Zweck. Zum einen sind die Dokumente, deren sich die Erzihlermaske zur Konstruk-
tion ihrer Fiktion bedient, so abgesetzt und je nach Herkunft in einem trocken—amst-
lichen oder nicht salonfihigen saftigen Duktus gehalten. Zum anderen jedoch erschei-
nen einschligige Schimpfworter und ~sétze, Sprichworter, Graffities und volkstiimli-
che Verse, die jeweils ins Anziigliche variiert sind, so herausgehoben. Die letztge-
nannten Hervorhebungen dienen nicht der Fiktion der Dokumentation, sondern der
plastischen Lebendigkeit. Die Redewendungen sind fiir den Leser wiedererkennbar
und lassen vor seinem Auge Menschen bestimmter Herkunft erstehen. Neben ihrer
Funktion der Lebendigkeit und gleichzeitig der soziologischen Einordnung der Spre-
cher bringen die Redewendungen in die traurige Geschichte die Uberlebensstrategie
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der Witzigkeit und Komik ein sowie die in ihnen liegende Bedeutungspotenz, kurz
und unanstindig Sachverhalte prignant mit emotionaler Konnotation zu benennen. 25
Insgesamt laden sie den Leser zu einer gefihlsméfligen Reaktion ein, zum Lachen,
zur Identifikation.

5. Abschliefende Bemerkungen

Okvir za mrnju 138t sich als eine Umkehrung von Orden begreifen. Wihrend in Or-
den das Versinken des Individuums in einem Ideal und schliefilich des Symbols des
Kampfes fiir das Ideal in der Ideologie, welche in die Hénde einer Machtelite geraten
ist, einen wesentlichen Aspekt der Fiktion vorstellt, behauptet sich in Okvir ze mrE
nju trotz seiner Niederlage ein einzelner Mensch erfolgreich vor einer etablierten
Ideologie und Machtstruktur.

Die distanzierte Darstellungsweise in Orden entspricht dieser Beobachtung des
Untergangs noch vorhandener menschlicher Aspekte in einem System. In Okvir 2a
mrinju ist die Sprache ein wesentliches Mittel, das Sichbehaupten menschlichen
Seins, menschlicher Beziige und menschlichen Verhaltens unter Einbezug des Witzes
und Lachens in einem iiberméachtigen System darzustellen.

Bevor der Rahmen der Literatur, die zeitlich etwas nach Orden liegt und am Bei-
spiel von I. Aralicas Roman als Vergleichsparadigma expliziert wurde, verlassen wer-
den soll, bleibt als Diskussionspunkt die eingangs angedeutete Frage, ob es sich bei
diesem Roman um eine Rezeption von Orden handeln konnte, anzusprechen. Hier
wird der Vermutung der Vorrang eingerdumt, dafl eine provozierende Realitit eine
stiarkere Rolle fiir die Vergleichbarkeit beider Romane gespielt haben diirfte als spe-
zifische literarische Verwandtschaftsbeziehungen. In der thematischen Vorlage wird
damit das konstitutive Verbindungselement vermutet, d. h. in einer gemeinsamen hi-
storischen Bedingtheit, die neben dem Aspekt der Zugehérigkeit zur kroatischen Ge-
genwartsliteratur die Herstellung tiefergehender Gemeinsamkeiten erlaubt.

Zieht man der Vollstindigkeit halber in einem Riickblick die Vorliebe der 70er
Jahre fiir Requisiten der Phantastik in der Schriftstellergeneration, welcher der Au-
tor von Orden angehort, als literarische Hintergrundfolie und die dem Roman Orden
vorausgegangene literarische Entwicklungstendenz in Betracht, dann 188t sich fol-
gende Beobachtung machen: In Orden sind es nicht die Requisiten der Phantastik,
aus denen eine Fiktion zusammengebaut wird, sondern Requisiten der Realitit. Ent-
sprechend gilt fiir den Roman nicht mehr das literarische Selbstverstindnis, das Vis-
kovié¢ als zu der genannten Vorliebe gehorig so formuliert: "The writer no longer

25 7. B. das Verhor des Freundes I. Babarevié¢ in ibidem, S. 237 {.
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shows readers what they are or what they could be — the writer shows them the im-
possible as if it were possible."26

Die Tendenz des Romans Orden geht hier in eine umgekehrte Richtung, ndmlich
real Existierendes im Medium der Sprache darstellbar, d. h. falbar zu machen. Der
dabei entstehende Eindruck der Phantastik entstammt nicht dem literarischen Tra-
ditionsinventar, sondern ist eine durch die Perspektive den verwendeten Requisiten
der Realitdt verlichene Eigenschaft, die sich im Ergebnis der damit hergestellten
Fiktion noch potenziert. Ein Beispiel dafir mag die Beschreibung der gefiirchteten
Ankunft des Gegenspielers Eé¢imovié sein, die fiir den distanzierten Leser die Heim-
kehr eines Kriegsgefangenen ist, von der zukiinftigen Elite jedoch als Bedrohung ei-
nes potenten Feindes stilisiert wird:

"Vidjeli su ga u dnu ceste, na kraju kao da se pod njime cesta svriava, kao da za
sobom u klupko oko stopala svojih savija cestu, kao da sve okolo sebe za sobom
povlaéi, tako je iao. I tako se sve uzimalo i brisalo pred njim. Stabla su se tresla
kad bi sirokim ramenima zapinjao za grane sklanjajuéi se u okrajak od rijetkih au-
tomobila." 27

Die Tendenz, einen fiir eine unfaflbare Realitit angemessenen sprachlichen Aus-
druck zu finden, diirfte sich in nichster Zeit eher verstirken, um dann allmihlich an
Brisanz zu verlieren. Ein ganzliches Verschwipdgﬁ dieser Tendenz ist insofern un-
wahrscheinlich, als Thema und Perspektive/ﬁicht nur geschichtliche Phinomene,
sondern typische Erscheinungen sind, die auch anderswo als Konflikt zwischen Indi-
viduum und System in Realitdt und Literatur vorkommen.

6. Komparatistischer Ausblick

Es sind Charakteristika zu beobachten, die den Roman Orden mit Kafka, einem dem
Autor wohlbekannten Schriftsteller, vergleichbar machen. Von Kafkas Werken ist
der Roman Das Schlo328 wegen der Parallele des abgeschlossenen Ortes am besten
fiir einen Vergleich geeignet. Der abgeschlossene Ort scheint in Fiktionen fiir die un-
gestérte Entwicklung und das Funktionieren einer Machtstruktur besonders niitzlich
zu sein. Im Unterschied zu Orden ist-die Fiktion in Das Schlof nicht geschichtlich si-
tuierbar. Die Machtstruktur braucht zu ihrer Legitimation keine Ideologie mehr.
Diese scheint zu Geheimnistuerei und Undurchsichtigkeit atrophiert. Die Struktur
ist unterdessen zu hoher Perfektion gelangt und offenbart ihren Sinn als Selbstzweck.

26 V. Viskovié, op. cit., S. 10.
27 Orden, S. 26.
28 Franz Kafka, Das Schlofl, S. Fischer Verlag 1962.
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Sie muf} sich nicht mehr mit Hilfe von Gewalt und Ideologie etablieren, sondern
funktioniert auf einer Wahrnehmungsbasis. Die Struktur und die ihr unterworfenen
Menschen sind sich einig in der Anerkennung der durchbiirokratisierten Machtstruk-
tur als obersten Wert. In Orden besteht diesbeziigliche Einigkeit in der Wahrneh-
mung des Ordens als obersten Wert beim Tréger, der Machtelite, dem regierbaren
Volk und beim Gegenspieler. In Das Schlof kennt jeder seine Rolle. Der einzelne
Mensch dient dazu, die Struktur zu erhalten und ist damit beteiligt, auch andere
Menschen zu Radchen im Getriebe zu machen. In Orden dient der Orden dazu, Pre-
stige und Macht zu verleihen und das Objekt der Bemiithungen, die Leute, lenk— und
disziplinierbar zu machen. Der Orden und in Kafkas Roman der Zugang zur Macht-
struktur sind daher begehrenswerte Objekte, in deren Besitz zu kommen als grofit-
moglicher Erfolg gelten mufl. Beides bewirkt in den Hainden der Machtelite ein ver-
gleichbares Verhalten Auflenseitern gegeniiber, die sich in irgendeiner Form gegen
das durch den Orden und die Machtstruktur aufgestellte Paradigma vergangen ha-
ben. Die Auflenseiter werden isoliert, wobei die anderen Menschen mitspielen, und
sehen sich von der Zerstorung der zivilen Existenz bedroht, so das Madchen Amalia
zusammen mit der Familie und in Orden Eéimovi¢. Die Wirkung der perfektionier-
ten Machtstruktur in Kafkas Roman und der sich durch die Usurpation des Ordens
etablierenden Elite im Roman von Cuié¢ auf ihre Exponenten ist die Wirkung einer
inflationdren Individualitit. Diese tritt als Folge der Identifikation mit der Macht
ein und Aufert sich in der Diskrepanz zwischen dem Menschen als Vertreter der
Machtstruktur und dessen tatsichlicher Beschaffenheit als Person. Im Roman Das
Schlof entfaltet dies die Wirkung beklemmender Harmlosigkeit, wihrend in Orden
ein iiberwiegend grotesker Eindruck entsteht.



