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Teil I: Einleitung/Exploration

1. Wie beginnen?
1.1 «Etwas muss passieren!»
Der Anfang, ein Versprechen auf mehr
1.2 «Der Anfang ist eine sehr heikle Phase»:
Stellenwert des Filmanfangs in Kreation und Rezeption

Teil 1I: Theoretische Grundlegung

2. Zur Frage des Anfangs: Leitmetaphern
und Modelle
2.1 Der Anfang als «Exposition»
2.2 Der Anfang als «<Mikrokosmos» und Poetik des Anfangs
2.3 Der Anfang als «Aquilibrium» oder «Stérung»
2.4 Der Anfang als «Matrix»
2.5 Der Anfang als «Prdludium» und «Ouvertiire»
2.6 Der Anfang als «Schwelle»
2.7 Der Anfang als «Gebrauchsanweisung» und «Training»
2.8 Der Anfang als Ort von «Verhandlungen»
und «Vertragsschliissen» oder als «Versprechen»
2.9 Resitimee: Unterschiedliche Perspektiven - ein Gegenstand?

3. Initiationsmodell des Filmanfangs

3.1 Textpragmatik und kognitive Dramaturgie:
Theoretisch-methodologischer Rahmen

3.2 Initialphase, Initialisierung und Initiation

3.3 Primacy effect und priming im Rahmen des Modells

3.4 Initialisierende und initiatorische Funktionen:
Beschreibungsmethode und Vorgehensweise

3.5 Wo ist ein Anfang? <Voranfanglichkeit>, &uflere und innere
Rahmen, externe und interne Lektiireanweisungen

3.6 Kontakt, Interesse, Verfithrung

Bibliografische Informationen
http://d-nb.info/991496469

11

15

17
17

23

33

35
37
48
54
57
62
67
71

76
82

87
87
99
104

110

113
123

|
digitalisiert durch Ef}il‘%fglsu


http://d-nb.info/991496469

3.7 Diegetisieren
3.7.1 Diegese und diegetischer Prozess
3.7.2 Diegetische Schichten und Diskursuniversum
3.8 Narrativisieren
3.8.1 Figuren als Schliissel zur Geschichte
3.8.2 Figureneinfiihrung und Charaktersynthese
3.8.3 Konstelliertheit und narrative Funktionalitdt der Figuren
3.8.4 Empathisieren, imaginative Ndhe
und emotionale Anteilnahme
3.8.5 Handlungsausldsende Funktion
3.8.6 Expositorische Funktion
3.8.7 Prospektive Funktion
3.8.8 Restimee: Narrative Didaxe, die Suche nach
Informationen und der «doppelte Blick> des Zuschauers
3.9 Indikation von narrativem Modus und Fiktionalitatsstatus
3.9.1 Modale Rahmen
3.9.2 Themensetzung, Allegorisierung, Stil
3.9.3 Unsichere Welten->: Entfiktionalisierung und
changierende Wirklichkeitsbeziige
3.10 Einfithlung, Einstimmung, Rhythmisierung, mise en phase
3.10.1 Einfithlung und Artefakt-Empathie
3.10.2 Sinnliche Qualititen und korperliche Affiziertheit
3.10.3 Komplexes Filmerleben, mood und affektives Priming
3.10.4 Rhythmisierung und mise en phase
3.11 Restimee und kurze Bemerkung zur Reflexivitdt des Anfangs
3.12 «Fin d’un début» oder Wo ist das Ende vom Anfang?

Teil 1il: Exemplarische Falistudien

4. Initialisierung und Initiation im klassischen Film:

Alfred Hitchcocks Svabow of A Dousr

4.1 «Mit dem Publikum spielen wie auf einem Instrument»:
Hitchcocks Dramaturgie des Zuschauers und das
klassische Paradigma

1.2 Plotsvnopse und Szenengliederung der Initialphase

1.3 Diegetisieren: Orientierung im Handlungsraum,
topologische Gliederung der erzahlten Welt

4.4 Narrativisieren: Figurenkonstellation und Perspektivitit,
Verteilung von Empathie und Sympathie

4> Reslimee: Initiation und narrative Didaxe
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5. Initiation in konfrontativen Dramaturgien:

Takeshi Kitanos Hana-si

5.1 Eigenwillige Form und narrative Divergenz
5.2 Das Fabel-Puzzle und andere Spiele

5.3 Motivisch-thematische Entfaltung

5.4 Restimee: Initiation als Entdeckungsreise

6. Von der Macht erster Eindriicke:
Manoj Night Shyamalans THe SixtH SENnSE
6.1 Falsche Fahrten als narratives Spiel

6.2 Tduschung als Spiel mit der Wahrnehmung
6.3 Irrefiihrende Rahmen und modales Priming
6.4 Zuriick auf Anfang

Teil IV: Schlusswort

7. Den Film durch das Nadelohr
des Anfangs gefidelt
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